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ARTE ¥ CULTURA

RPOPULAR

MANIFESTACIONES
ARTISTICAS DE LA CULTU-
RA POPULAR

El titulo de esta interven-
cidon aborda fres conceptos que
en los udltimos afios han suifrido
numerosos y profundos cambios
en su significado. Lo que hace
cien afios entendian por arte los
criticos franceses apegados fuer-
temente al Academicismo Realis-
ta, y que se rasgaban las vestidu-
ras ante las innovaciones de los
impresionistas, hoy casi nada tie-
ne que ver con el concepto arte
que manejan los modernistas y
postmodernistas.

Arte y cultura son creacio-
nes del hombre; pueblo y popu-
lar nos remiten a una manera de
ser y concebir la realidad de un
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sector de la sociedad; se trata,
por lo tanto, de categorias socia-
les sujetas a las incesantes varia-
ciones de la humanidad, sea de
pueblo a pueblo, o de época a
época. No puede el hombre al
emitir juicios descriptivos, o peor
ain de valor, acerca de todo a-
quello que emana de la sociedad
en sus multiples facetas, escapar
a su ideologia, y existiendo plu-
ralidad de ideologias, los concep-
tos mencionados, estan sujetos a
difcrentes tipos de enfoque y a
veces, de manipulacion.

Cuando al iniciar mis cur-
sos de Antropologia Cultural pi-
do a los estudiantes que definan



por escrito lo que ellos entienden
por cultura, por popular, se crea
una inusitada atmosfera de per-
plejidad. Se trata de palabras
que han escuchado centenares de
veces, y que posiblemente las han
usado reiteradamente en sus con-
versaciones e intervenciones
fogosas, mas cuando se intenta
procesar los contenidos concep-
tuales de estos términos la situa-
ciébn se torna dificil, y las res-
puestas dadas luego de intenso
esfuerzo, muestran una insospe-
chada variedad.

Es necesario entonces, ha-
cer un esfuerzo por precisar estos
conceptos, intentar un consenso
con respecto a los elementos que
abarcan para que tenga sentido el
conjunto de afirmaciones, nega-
ciones y apreciaciones que en
torno a ellos se haga. Tarea im-
posible y pretenciosa seria la de
lograr definiciones aceptables pa-
ra todos, pero al menos es posi-
ble seguir con mas claridad la li-
nea directriz del discurso, si es
que se conocen con claridad los
puntos de partida conceptuales,
aunque ellos no convenzan.

CULTURA

La dicotomia élite-masas
ha incidido ostensiblemente en el
significado y sentido del término
cultura; la cultura, como un con-
junto de realizaciones teoricas y
practicas, como la seleccion de
las excelencias de un pueblo, ha
sido tradicionalmente patrimonio
exclusivo de las élites. Cuando se
habla de cultura griega, asocia-

mos estas palabras con la filoso-
fia,la literatura, la escultura, la
arquitectura de ese pueblo, es de-
cir con las realizaciones de la mi-
noria de ciudadanos que canali-
zaban constructivamente su ocio
a costa del intenso trabajo de la
mayoria de esclavos, periecos e
ilotas; no cuenta en absoluto la
manera de captar y sentir la rea-
lidad, y de expresar sus sentimi-
tos de las masas. Cultura es lo
que las élites hacen y dicen, la ma-
nera como ellas organizan sus
lidad, y de expresar sus senti-
mientos y de las masas. Cultura
es lo que las élites hacen y dicen,
la manera como ellas organizan
sus vidas, de acuerdo con las pau-
tas y patrones por ellas mismas e-

laborados. Esta concepcion aris-
tocratizante de cultura, trasladada

a pueblos, llevo a dividir al mundo
en aquellos que se regian por las
ideas que hoy conocemos con el
nombre de “civilizacién occidental
cristiana”, y los segundos, el resto
del mundo. Inevitablemente, da-
das las limitaciones de este traba-
jo, el contenido de esta interven-
cion se mueve dentro de los linea-
mientos occidentales, y no es posi-
ble, aunque seria extremadamente
interesante, abordar el tema rela-
cionado con la manera en que
otras civilizaciones, especialmente
las orientales, abordaban el tema
de la cultura.

El desarrollo de la Antropo-
logia Cultural, la-reflexion siste-
matica sobre la estructura y
organizacion sociales incentivada
por las nacientes ciencias sociales
concluyen en el siglo pasado en
una revisiéon del concepto cultura,



éste se amplia y se democratiza,
llegando a incluir a todo lo que el
hombre ha creado y organizado,
en cualquier lugar del mundo.

Amadou Mahtar M’Bow,
senegalés que actualmente desem-
pena con acierto la secretaria
general de la UNESCO, define
cultura en estos términos:

“Es a la vez aquello que una
comunidad ha creado y lo que ha
llegado a ser gracias a esta crea-
cion; lo que ha producido en to-
dos los dominios en donde ejerce
su creatividad, y el conjunto de los
rasgos espirituales y materiales
que, a lo largo de ese proceso, han
llegado a modelar su identidad ya
distinguirla de las otras”.

“Es a la vez aquello que una
comunidad ha creado y lo que ha
llegado a ser gracias a esta crea-
cion; lo que ha producido en to-
dos los dominios en donde ejerce
su creatividad, y el conjunto de los
rasgos espirituales y materiales
que, a lo largo de ese proceso, han
llegado a modelar su identidad y a
distinguirla de las otras”.

Esta definicidn arrasa con el
criterio aristocratizante de cultura;
no podemos hablar, ccn estos pa-
rametros, de pueblos cultos y de
pueblos incultos, como tampoco
podemos hablar dentro de un pais
de minorias cultas y mayorias in-
cultas, podemos hablar de culturas
diferentes, mas no de culturas in-
feriores. ,

- PUEBLO, POPULAR
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Equivoco y escurridizo es el
concepto pueblo, e igualmente es-
quivo su derivado: popular. Hace
algo mas de un afo, en el Congre-
so Nacional, con motivo de un jui-
cio politico, trataron algunos re-
presentantes, con mas mala que
buena fortuna, de esclarecer el
contenido y alcance de esta pala-
bra. Hablaba una disposicién
legal de conciliar la elevacién de
tarifas de servicio eléctrico con la
proteccion de los sectores popula-
res; la confusiéon nacida de esta
discusion reflejaba no solamente
las limitaciones de conocimientos
de algunos legisladores, sus afanes
de manipular al concepto de
acuerdo con los intereses del
momento, sino también la dificul-
tad misma de alcanzar consenso
ante un concepto equivoco vy
manoseado hasta el cansancio.

Pueblo y popular hacen
referencia a los sectores mayorita-
rios en contraposicion a las élites.
En la Europa anterior a la Revolu-
cion Francesa, institucionalizada y
consagrada por las leyes, estaba la
nobleza, minoria altamente privi-
legiada, frente a la plebe, el pue-
blo, el vulgo o el estado llano: ma-
yoria limitada fuertemente en sus
derechos. La Revolucion Francesa
eliminé la consagracion legal de
esta diferencia, pero en el terreno
de los hechos, es evidente que sub-
siste la division entre aristocracia,
oligarquia o plutocracia y pueblo
o sectores populares.

El término pueblo es, ade-



mas de ambiguo, conflictivo, en
cuanto genera actitudes contradic-
torias. Cuando se trata de conse-
guir éxito electoral, todos ofrecen
servir al pueblo, todos rinden ho-
menaje a sus valores y cualidades,
aunque las reales intenciones tien-
dan a robustecer a los grupos privi-
legiados. El candidato que ha lu-
chado toda su vida para consolidar
su posicion en los sectores domi-
nantes y que ha adoptado quizas
con exageracién todos sus simbo-
los, de pronto desempolva sus ori-
genes populares, y si no los tiene,
se los inventa. La sinceridad o
insinceridad de estas formas de
comportamiento no es materia de
analisis en esta intervencion; cabe
anotar, para evitar equivocos, que
el compromiso con el mejoramien-
to de los sectores populares, no
depende del origen de la persona,
sino de sus ideas y vision de reali-
dad social, de sus motivaciones al-
truistas o egoistas.

En el dmbito cultural, Luis
José Gonzalez Alvarez, limita asi
los alcances del término popular:

“Por elitista se entiende el conjun-
to de conocimientos, valores, cos-
tumbres, instrumentos, etc... que
poseen un alto grado de elabora-
ciéon y refinamiento y cuyo acceso
queda reservado al sector econo-
micamente privilegiado de la po-
blacién. Popular (en término cul-
turales) viene a ser el conjunto de
costumbres, valores y expresiones
culturales que brotan espontanea-
mente del sector mayoritario de la
poblacién y se transmite de gene-
racién en generacion sin ninguna
técnica de especial complejidad”’.

En un pais como el nuestro
multi-racial, multi-cultural, par-
cialmente mestizado, las dificulta-
des para limitar el término popular
son mayores ya que se tiende a
confundir lo popular con lo verna-
cular, lo indigena, y lo campesino
etc... Por otra parte, aunque se
lograra una definicion satisfactoria
de popular, cuando en la practica
se tratase de establecer si determi-
nados elementos son o no popula-
res, la perplejidad resurgiria ya
que no hay limites absolutamente
claros entre élites y pueblo como
habia en el antiguo régimen entre
nobleza y estado llano.

ARTE

En sentido lato, arte se em-
parenta cercanamente con artifi-
cial, en otras plabras, todo aquello
que ha sido modificado por el
hombre seria una obra de arte,
buena o mala. Podriamos también
hablar de arte como del conjunto
de conocimientos, habilidades y
destrezas que posee una persona
para realizar algo, este es el senti-
do que da al término un artesano
que nos cuenta que “aprendio su
arte” en tal época o en tal lugar.
El contenido mas difundido de ar-
te, serfa entonces aquello que ha
sido hecho por el hombre y que
busca una respuesta estética. El
arte, en estos términos dependeria
por una parte del propdsito del
realizador pudiendo luego de su
quehacer ser exitoso en la medida
en que la respuesta se da en el
publico; o en el contemplador que
capta o no el mensaje. Con
frecuencia, en una exposicion de



arte moderno escuchamos comen-
tarios iracundos o cargados de
ironia en los que se niega la
condicion de obra de arte a
determinados cuadros o escultu-
ras. En otros casos, la persona
encuentra en un objeto (una vasija
precolombina, un poncho andino
y hasta en una anticuada maquina
de coser) efectos estéticos que
jamas buscarian producirlos sus
andénimos ejecutores...

;Se restringen las obras de
arte solamente a aqguellos objetos
cuyo Gnico propdsito es conseguir
efectos estéticos?.

(Puede darse una obra de
arte en un objeto que despierta
reacciones estéticas aunque el pro-
posito de su realizacidon fue de
otra indole? ;Podemos hablar de
un efecto estético agregado en ob-
jetos cuya funcidon primordial es
otra, pero que contiene elementos
que pretenden generar belleza?
¢En qué medida son legitimos los
canones que dictaminan las carac-
teristicas que debe reunir una obra
para merecer el apelativo de
artistica? ;Existen caracteristicas
universales aplicables a toda obra
que pretende ser de arte o cada
cultura tiene sus propias ideas
acerca de lo bello y, por ende, de
las obras de arte? Los ejemplosy
cuestionamientos se refieren en
este caso a las artes visuales, pero
con las debidas modificaciones, las
ideas son aplicables a las otras
formas de expresion artistica.

Las breves reflexiones pre-
cedentes tienen por finalidad mos-
trar, aunque sea en parte, cuan
compleja es la tematica del arte y

cuan sujeta estd a las variaciones
culturales en el espacio geografico,
en el temporal y en la dimension
de la conciencia individual y colec-
tiva. Podemos, dentro de los pro-
pOsitos de este trabajo sacar unas
pocas conclusiones.

1)La obra de arte necesariamente
es una hechura del hombre.

2) De manera expresa o tacita, la
obra de arte busca una respues-
ta estética.

3) El contenido estético puede ser
exclusivo, o agregado e inclusive
subordinado a otros propositos.

4)No es posible desligar el fené-
meno arte de la cultura global,
cada cultura tiene sus ideas
acerca de la creacion y contem-
placion de la obra de arte.

5)La superacion del etnocentris-
mo, esto es, la apertura mental
para comprender a las culturas
diferentes dentro de sus siste-
mas de valores y creencias, enri-
quece ostensiblemente la capa-
cidad de captacion de la belleza.

6) La pérdida de la funcion utilita-
ria de ciertos objetos, su rareza
y antigiiedad, llevan a descubrir
en ellos formas estéticas, o a
otorgarseles significados de esa
indole.

EL ARTE Y LA CULTURA
POPULAR

En el estudio introductorio
a la Expresion Estética Popular de
Cuenca, escribi unos meses atras



que no hace muchos anos era un
contrasentido hablar de cultura
popular (algo asi como circulo
cuadrado o granizo tostado). Cul-
tura se consideraba como un ele-
mento definitorio esencial de las
élites, e incultura lo era de las ma-
sas, es decir del pueblo; siendo el
arte la expresion mas refinada de
la cultura elitista, no podia en
absoluto tener cabida en las masas
populares y en sus formas de vida.
Los romanticos, pese al rasgarse de
vestiduras de los clasicos, pensaron
que podian encontrar en el pueblo
y sus manifestaciones vitales moti-
vos y temas para sus realizaciones,
pero esos temas, para ser obras de
arte, debian pasar por un severo
proceso de “purificacién’ como la
tierra aurifera por las refinadoras;
fue un paso adelante: lo popular
no apestaba por sus condiciones
inherentes, poseia elementos recu-
perables a través del filtro de las
élites.

Los Etndlogos rompen en
Occidente con esta dicotomia:
realizaciones de culturas consid-
eradas como inferiores se hacen
presentes en los museos etnografi-
cos de Europa, artistas plasticos
controvertidos, pero respetados,
encuentran a comienzos del siglo
en las maéscaras africanas, elemen-
tos estéticos altamente refinados
que responden con gran eficacia a
las concepciones de disefio que tan
penosamente se venian confor-
mando desde los esfuerzos innova-
dores de Cezane. Las mascaras
africanas inspiran a los mejores
artistas plasticos de Europa, y de
manera sustancial a su maximo
representante: Pablo Picasso; pero
lo principal es que, no solamente
“yalen” como fuentes de inspira-

ciéon (como lo popular para los
roménticos) sino que valen por si
mismas. La produccidn estética ya
no es patrimonio privativo de los
pueblos autodenominados cultos,
lo es también y en grado sobresa-
liente, de los pueblos despectiva-
mente llamados ‘““primitivos”. Pa-
ra hacer arte ya no se requiere de
una ciencia avanzada, una tecnolo-
gia eficaz, una filosofia complica-
da, ni siquiera de un alfabeto. Lo
dicho de las mascaras africanas se
extiende a los artefactos polinesios
y amerindios.

Si los lejanos pueblos “inci-
vilizados”’ podian producir acaba-
das obras de arte, o si aquellos ar-
tefactos considerados como repul-
sivos de pronto se habian transfor-
mado en obras de arte, también
los sectores “incivilizados’ y ma-
yoritarios de los pueblos ‘‘civiliza-
dos” podian hacer lo mismo; se
comienza desde entonces a encon-
trar elementos estéticos en las
creaciones de los sectores popula-
res.

Aceptada la existencia de
una cultura popular se admite de
hecho la vigencia de un arte
popular, mas siendo el arte una
manifestacion de la cultura, un
producto nacido de ella y gestado
por ella, el problema reside en
averiguar coémo se manifiesta el
arte popular, qué sentido tiene
dentro de su cultura, qué funcio-
nes cumple, cuales son sus caracte-
risticas definitorias y diferencia-
doras del arte no popular, es decir
del elitista, oficial y académico.

1)En primer término habia que
afirmar que el arte popular no
es mejor ni peor que el arte
académico elitista, simplemente
es diferente tanto en los resulta-



dos y explicitaciones como en
el proceso generativo, el gusto,
es decir el conjunto de senti-
mientos actitudes y creencias
que predisponen al individuo
para reaccionar estéticamente
frente a un objeto o una situa-
cién, no es solamente un hecho
individual, sino eminentemente

cultural. Quien pretenda
encontrar en las manifestacio-
nes de cultura popular caracte-
risticas del buen gusto de la éli-
te, es posible que las encuentre,
pero no podra comprender el
arte popular, ya que las creacio-
nes estéticas del pueblo, cuando
son auténticas y no contamina-
das, no se generaron de acuerdo
con los patrones académicos o-
ficiales, sino al margen de ellos.

2) El arte popular no es intelectua-
lizado. Volvamos al ejemplo de
las mascaras africanas: en su
afan de cuestionar la camisa de
fuerza de los canones académi-
co-realistas y'de crear, haciendo
mas énfasis en el disefio que en
la reproduccién, encontraron
los innovadores franceses de la
plastica que los africanos en sus
mascaras habian logrado con
sorprendente refinamiento lo
que ellos buscaban con largos y
penosos razonamientos. Las
formas, texturas y recursos del
arte popular no son consecuen-
cias de teorias y debates al me-
nos en el sentido que en la
cultura elitista se da a estos tér-
minos, sino de otras motivacio-
nes que apelan a otros valores y
sentimientos.

3)La obra de arte, como realiza-
cion con propésitos exclusiva-
mente estéticos, se da con

mucho menos frecuencia en el
arte popular que en el elitista
y hay quienes creen que simple-
mente no existe. Lo religioso y
lo ceremonial son motivaciones
de gran trascendencia en la
creatividad popular. El afan de
propiciar relaciones positivas y
amigables con lo sobrenatural,
afina las facultades y sentimien-
tos del artista popular y le con-
ducen a realizaciones intensas y
saturadas de sentimiento.

4) La division tajante del quehacer

humano, la programacion de la
vida, la separacion radical de
areas de comportamiento paten-
tizada en la horripilante frase
“una cosa es la amistad y otra
cosa son los negocios” (argu-
mento esgrimido siempre en be-
neficio del negociante), es una
manera de organizar la vida ti-
picamente occidental, se esbozo
con el invento del reloj en el
siglo XII y tomé cuerpo y alma
con la revoluciéon industrial;
este cercenamiento del conteni-
do humano de la vida llevo a se-
parar también lo bello de otras
manifestaciones. En las cultu-
ras populares se da mas bien
una vision totalizante que seg-
mentaria del vivir por lo que, si
es que en la cultura elitista es
deseable y conveniente para una
mejor comprension del arte to-
mar en cuenta el entorno cultu-
ral e historico, en la cultura po-
pular esto es condicidén sine
qua non. El Arte, la religion,
el trabajo, la autoridad, las rela-
ciones de parentesco y amistad
constituyen una unidad insepa-
rable. Aislar al arte del resto de

~
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manifestaciones vitales en la
cultura popular, es tergiversarlo
totalmente.

5) El arte popular se da con enor-
me frecuencia —algunos piensan
que siempre— agregado o inte-
grado a otras manifestaciones
de la cultura. Octavio Paz en su

articulo “El Uso y la Contem-
placidon’ nos dice:

“Jarra de vidrio, cesta de mimbre,
huipil de manta de algodon, cazue-
la de madera: objetos hermosos
no a despecho sino gracias a su uti-
lidad. La belleza les viene por ana-
didura, como el olor y el color a
las flores. Su belleza es insepara-
ble de su funciéon: son hermosos
porque son utiles.

Las artesanias pertenecen a un
mundo anterior a la separacion en-
tre lo tutil y lo hermoso. Esa sepa-
racion es mas reciente de lo que se
piensa: muchos de los objetos que
se acumulan en nuestros museos y
colecciones particulares pertene-
cieron a ese mundo en donde la
hermosura no era un valor aislado
y autosuficiente. La sociedad
estaba dividida en dos grandes
territorios, lo profano y lo sagra-
do. En ambos la belleza estaba
subordinada, en un caso a la
utilidad y en otro a la eficacia
magica.”

Las apreciaciones de Octavio
Paz no se refieren solamente al
pasado; aunque el poeta mexi-
cano use ese tiempo verbal,
tienen vigencia en el presente,
en el mundo de la cultura
popular que sigue siendo una
realidad actual. El contenido
estético de objetos utilitarios es
a veces tan intenso en las
creaciones populares que para la

optica elitista puede pasar por
una obra de arte autonoma.
(Una pieza de ceramica, una
pieza de vestimenta).

6) La expresion colectiva pesa mu-
cho mads que el genio o el inge-
nio individual. Inutil buscar al
Picasso del arte popular; pue-
den, y de hecho se dan artistas
populares mejor dotados que o-
tros, mas sus realizaciones obe-
decen preferentemente al espiri-
tu colectivo, a las raices fuerte-
mente ancladas en la comuni-
dad que a la manifestacion de
conflictos personales. El ser del
creador popular se encuentra
fundido con su mundo, y no
contrapuesto hostilmente a él.
El afin de renombre es limita-
do, el anhelo de afirmarse como
diferente al grupo se da muy
poco, la originalidad, el deseo
de ser diferente son formacio-
nes o deformaciones propias de
la élite.

T7)El arte popular no es estatico,
pero tampoco obsesionado por
el cambio; el ritmo del cambio
no es presionado, el cambio vie-
ne cuando tiene que venir; los
rasgos de otras culturas se incor-
poran sin forzamiento a la cul-
tura popular (la violencia suele
darse desde los grupos elitistas
que ven en la imposicion del
cambio el mecanismo para
“civilizar” al pueblo). El rasgo
nuevo se manifiesta en el arte
popular, luego de que ha sido
aqeptado en su mundo; la
bisqueda de lo exotico para dar
originalidad a la creacion, no
tiene sentido en estas culturas.
No se nos ocurre un artista
popular viajando a Tahiti en
busca de experiencias y temas.



8) Este ritmo de cambio da a las
manifestaciones de arte popular
frecuentemente un sabor ana-
cronico que el elitista satisfecho
de si mismo lo rechaza y el eli-
tista inconforme lo aprecia.
Este anacronismo es simbolo de
autencidad en cuanto lo autén-
tico perdura, y a la vez lleva un
dejo de nostlagia por un pasado
que quizas es mejor que un pre-
sente, producto de una civiliza-
cion que cred excesivas espec-
tativas y que sobredimensiono
el efecto de los alcances mate-
riales como medios de generar
felicidad.

Reitero lo aseverado en
lineas anteriores. Estas reflexio-
nes acerca del arte popular se
centran en las expresiones visuales
del mismo, mas, con los obvias
variaciones de enfoque, pueden
aplicarse a la danza y la mausica, al
teatro, la poesia y la narrativa.
Las limitaciones de tiempo y
espacio, inciden en la simplifica-
cion del tema.

Los desconsuelos del subde-
sarrollo, pueden encontrar algin
consuelo en la vigencia en nuestra
patria de una recia cultura popular
cuya vitalidad se ha robustecido
en permanente resistencia a la cul-
tura elitista oficial que ha tratado
de eliminarla. No quiere decir es-
to que debemos renunciar a los
beneficios de la ciencia y la tecno-
logia y a su democratizacidn, sino
que, puesto que tenemos la opor-
tunidad, es deseable y conveniente
avanzar en el proceso de mejora-
miento de condiciones de vida de
los sectores populares, respetando
profundamente su cultura y su
manera de comprender y expresar
el arte. Un enfoque estrictamente
econdmico del desarrollo, puede
terminar en un sacrificio innecesa-
rio de nuestra identidad; el desa-
rrollo cultural que se enraiza fuer-
tamente en nuestra cultura popu-
lar, cuyas expresiones estéticas
diafanas, espontaneas e Integras,
nc requiere de gigantescas estruc-
turas técnicas para darse. O
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