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HERNAN JARAMILLO

TEXTILES ARTESANALES

DE LA SIERRA
DEL ECUADOR

La Republica del Ecuador
esta dividida —politicamente— en
cuatro regiones, correspondiendo
cada una de ellas a sus mas impor-
tantes zonas geograficas. Dos ra-
males de la cordillera de los
Andes, que atraviesan el pais de
norte a sur, encierran altiplanos y
valles llamados SIERRA. Es en
esta region donde residen los prin-
cipales grupos de artesanos texti-
les —generalmente indigenas— a
los cuales aqui dedicamos la ma-
yor atencion.

Valiéndonos de la divisiéon
politica, vamos a enumerar, sucin-
tamente, cudles son los textiles
manufacturados en cada provincia,

dejando para mas adelante la des-
cripcion de otros detalles técnicos.

B Y En el Carchi, la actividad
textil mas importante es la del te-
jido de cobijas amarradas. Esta
denominacion sirve para describir
el proceso de IKAT, por el cual se
tine parte de los hilos de la urdim-
bre, quedando las otras partes sin
tenir, por haber sido cubiertas, de
antemano, con material impermea-
ble que impide la penetracion del
tinte. De esta manera se consigue
ciertos motivos decorativos que
van apareciendo en el momento de
tejer la prenda.

El tejido de cobijas se hace
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en un telar vertical, conocido co-
mo telar de mujer, por ser una ta-
rea exclusivamente femenina.

En este mismo telar se teje
ponchos, prenda caracteristica de
los campesinos del Carchi.

Tanto las cobijas como los
ponchos son de lana, hilada a ma-
no por las mujeres campesinas de
esa provincia.

En telar de hombre —asi lla-
mado por ser los hombres quienes
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“trabajan en el telar de pedales— se

tejen bayetas, chalinas y ponchos,
tanto de lana como de fibras acri-
licas. El nimero de hombres de-
dicados a los tejidos es minimo, si
se compara con el de mujeres dedi-
cadas esas tareas.

En Mira, La Paz, San Isidro
y en menor grado en otras pobla-
ciones, se tejen suéteres de lana, a
crochet. Esta forma de tejer fue
introducida en la provincia hace
pocos afios, por los voluntarios del
Cuerpo de Paz.



En el Carchi, los sitios
donde atn quedan tejedoras de co-
bijas son: San Isidro, El Angel,
Garcia Moreno, Cuesaca, La Paz,
Julio Andrade, Huaca, Los Andes;
en cambio, lugares de tejedores
son: El Capuli, Julio Andrade,
Huaca, Cristobal Colon.

La pequeha produccion de
cobijas y ponchos se destina al
autoconsumo o se trabaja por en-
comienda, recibiendo la materia
prima para tal fin. En raras oca-
ciones se encuentra estos articulos
a la venta en los mercados de la
provincia. Los suéteres, en cam-
bio, se producen exclusivamente
para comercializarlos, dedicando
una parte apreciable a la exporta-
cion.

2. La provincia de Imbabura es
la de mayor actividad textil en la
Sierra del Ecuador. Esto se expli-
ca claramente, con los datos del
censo de 1974 (el Gltimo para re-
sultados oficiales), donde se apre-
cia que mientras el pais tiene un
13,50/0 de personas econOmica-
mente activa dedicadas a tareas ar-
tesanales, la provincia de Imbabu-
ra cuenta con el 22,50/0 y el can-
ton Otavalo con el 37,20/o. De
esa poblacion, especialmente en la
region de Otavalo, un alto nimero
de personas se ocupan en manu-
facturar tejidos, que se venden
tanto en el mercado semanal del
lugar, como en practicamente el
resto del pais, quedando una
cantidad que se exporta a Europa

y a otros lugares de nuestro
continente.

De alguna manera todavia
subsiste una especializacion entre
las comunidades de tejdores, o por
lo menos hay algin tipo de tejido
al que se dedican con mayor inte-
rés en cada lugar.

Tejedores de fajas hay, espe-
cialmente, en las siguientes comu-
nidades indigenas: El Cercado,
Imantag, Topo Grande, Turucu,
La Calera, Natabuela, Puca Huay-
cu, Los Ovalos, Catabamba, Agua-
longo Chiquito, Iluman, Agato,
Arias Ucu, la Compaiiia, Camuen-
do, Paniquindra. La materia
prima para las fajas es: hilo de
algodon y de orlon. Unicamente
en Paniquindra se sigue tejiendo
fajas de lana. En todos estos
lugares se teje en pequenos telares
de cintura.

Ponchos de lana, en telar de
cintura, se teje en Iluman, Angel-
pamba, Agualongo de Paredes, San
Roque, Paniquindra, La Magdale-
na y Rumipamba Grande. Pon-
chos de lana o de orlon, tejidos en
telar de pedales, encontramos en
Otavalo, Peguche y Cotacachi.

Cobijas de lana se teje en
Quinchuqui, lienzos de algodén en
San Juan y bufandas de lana en La
Bolsa; en los dos primeros casos se
utiliza el telar de pedales, mientras
que las bufandas son tejidas en te-
lar de cintura.



Tapices de lana o de orlon,
conocidos como ‘‘salasacas” se
teje en Otavalo y en Peguche, tan-
to por indigenas otavalefios como
por tejedores salasacas, provenien-
tes de la provincia de Tungurahua.

Cortinas, con urdimbre de
orléon y trama hecha por tiras de
cartobn o de madera, se tejen en
Otavalo y en Peguche. Este tejido
es originario de la vecina republica
de Colombia.

Mama chumbi —faja ancha
que forma parte de la indumenta-
ria indigena femenina— se teje en
telar de cintura, en el sector de
San Martin, canton Cotacachi.

Hiladores y tejedores de tela
de cabuya hay en dos lugares de la
provincia: San Roque, en el can-
ton Antonio Ante, y la Victoria,
canton Cotacachi.

La comunidad de Carabuela,
cerca a Otavalo, se especializa en
el hilado de lana, en torno o rueca.
Gran parte de la produccion es ad-
quirida por los tejedores de suéte-
res de Mira, en tanto que otra par-
te se la destina al consumo -en el
lugar donde se tejen los mismos ar-
ticulos de aquel lugar. Esta activi-
dad —el tejido— es nueva en el sec-
tor.




Un tejido muy especial,
hecho sobre una horma de made-
ra, para la confeccion de capella-
das de alpargatas, se hace en la pa-
rroquia Quiroga, cantéon Cotaca-
chi. En la misma poblacion se teje
la suela o plantilla de cabuya, para
esas alpargatas.

Bayetas de lana, para anacos
y rebozos, al igual que tela de al-
godén y orlén para fachalinas, se
teje en telar de pedales en diferen-
tes lugares de toda la provincia.
Estos tejidos sirven para la indu-
mentaria indigena femenina.

Ponchos de lana, tejidos en
telar de cintura y tenidos con la
técnica ikat, Unicamente se hace
en Paniquindra, La Magdalena y
Rumipamba Grande, canton Iba-
rra.

En Natabuela, canton Anto-
nio Ante, encontramos tejedores
de fajas, en telar vertical, siendo el
Unico lugar de la provincia en que
se usa este tipo de telar.

En Imbabura tejen los hom-
bres y solo como casos de excep-
cibn encontramos mujeres tejedo-
ras.

3. En la provincia de Pichincha
quedan muy pocos tejedores arte-
sanales. La demanda de mano de
obra para actividades economica-
mente mas rentables ha determi-
nado la total decadencia de esta
ocupacion.

Asi mismo, una paulatina
asimilacion de los campesinos a las
formas de vida de la ciudad hace
que la indumentaria tradicional
—usada hasta pocos afios atras—
casi haya desaparecido, por lo que
se explica que no se encuentre
sino a muy pocas personas dedica-
das a este oficio.

Sin embargo, en lugares que
tienen poblacion indigena, como
Cayambe, Tabacundo, Cubilche,
Muyurcu, Pesillo, Olmedo, Checa
y Calder6n ain quedan unos cuan-
tos tejedores de ponchos, cobijas y
bayetas, que utilizan el telar de
cintura y el de pedales.

Estos tejidos, trabajados por
hombres, se los destina a satisfacer
sus propias necesidades o cumplir
con encomiendas de la comuni-
dad. No salen a la venta al merca-
do.

4, En la provincia de Cotopaxi
la actividad textil es importante,
dedicandose a esta tarea Unica-
mente los indigenas.

En Tilipulo Grande, Santa
Semana y Zhumbalica, tanto hom-
bres como mujeres, de todas las e-
dades, desde ninos de 6 anos hasta
personas de edad avanzada, se ocu-
pan en el hilado de lana, con huso
de sigse. El hilo asi producido se
lo vende a los tejedores de
poblaciones vecinas como Cuicuno
y Poald.
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En Cuicuno se teje jerga de
lana, en telar de pedales. Aqui
trabajan indistintamente hombres
y mujeres. En Poald, en cambio,
los hombres tejen ponchos, en te-
lar de cintura, destinados al uso de
los campesino del lugar.

En el canton Salcedo, en las
comunidades de Collanas, Solache
San José, San Andrés Pilaldo y
Quilajalo, hombres y mujeres te-
jen fajas en telar de cintura.
La produccion se la destina a satis-
facer la demanda de la comunidad
y sale a la venta en los mercados
populares de las provincias centra-
les del pais.

Un rubro significativo en la
produccion de artesanias textiles
en la provincia de Cotopaxi, cons-
tituye las macanas de algodon, te-

fiidas con la técnica Ikat, en Rumi-_
pamba, sector Las Cuatro Esqui-
nas, del cantén Salcedo. A este”
trabajo se dedican pocas familias y
en el proceso —urdido, amarrado,
tefiido y tejido— intervienen todos
sus miembros. Un amplio sector
de indigenas de las provincias cen-
trales del pais usa esta prenda co-
mo parte principal de su indumen-
taria. Se teje en telar de cintura.

Otra actividad de gran im-
portancia es el tejido de shigras,
especie de bolsas tejidas con una
aguja de coser y cuya materia pri-
ma es la cabuya. [Esta tarea
cumplen las mujeres mientras
realizan otras actividades: cuando
caminan, mientras venden en el
mercado, etc. La shigras se
destinan tanto para el uso domés-
tico como para la venta.



5. En la provincia de Tungura-
hua, en el barrio San Vicente, can-
ton Quero, los hombres tejen pon-
chos y cobijas en telar de cintura.
Las cobijas de llamas, tejidas en
este lugar, son asi conocidas por
llevar listas de motivos consegui-
dos con el tenido de Ikat.

Entre los indigenas salasa-
cas, los ancianos siguen tejiendo
fajas, en telar de cintura, mientras
los jovenes se han dedicado al te-
jido de tapices, en telar de pedales,
segiin la  técnica introducida
alrededor de 1954.

Con la lana que hilan las
mujeres, con sus husos de sigse, se
teje bayetas en telar de pedales.
Estas telas sirven para confeccio-
nar anacos y rebozos para las mu-
jeres; también ponchos y la prenda
que los hombres usan a manera de
bufanda, llamada ‘‘vara y media’.
En muchos casos los tejidos son
tenidos con el insecto llamado co-
chinilla, que se cultiva en la mis-
ma comunidad.

En el Rosario, los campesi-
nos mestizos tejen costales y
hamacas de cabuya.

En diversas comunidades de
la provincia, las mujeres tejen shi-
gras de cabuya, tanto para su pro-
pio uso como para la venta.

6. En la provincia de Chimbo-
razo, en el sector de la parroquia
Cacha, del cantén Riobamba, es

donde encontramos mayor
concentracion de tejedores. All{
se tejen ponchos, tenidos con la
técnica Ikat llamados ‘“‘coco pon-
chos”, ponchos listados conocidos
como ‘“runa ponchos”, diversas
clases de fajas, usadas para sujetar
el anaco de la mujeres, cintas para
envolver el pelo, mama chumbi,
etc. Tejen los hombres y la
mujeres, usando telar de cintura.
Las materias primas empleadas
son: lana para los ponchos y las
fajas cahuinas, algodén y orlon
para las cintas para el pelo y para
las fajas, cabuya y lana para las
mama chumbi.

En Guano se tejen alfom-
bras de lana, con base de algodon,
en telar vertical. Esta ocupacion
identifica plenamente a esta pobla-
cién, por el alto volumen de pro-
duccion, que se distribuye en gran
parte del pais, a la vez que propor-
ciona trabajo a gran namero de
hombres y mujeres.

En Guano, también, se te-
je bayeta de lana, para la indumen-
taria indigena femenina, y tela de
cabuya para hacer costales. Estos
tejidos se hacen en telar de peda-
les.

Dado el alto namero de
indigenas de esta provincia, distri-
buidos en una zona muy amplia,
es comprensible que aunque sea
para autoconsumo elaboren teji-
dos en las comunidades donde
ellos habitan. De esta manera se

1]
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abastecen de fajas, ponchos y
bayetas de lana. Las mujeres,
igualmente, para su propio uso,
tejen shigras de cabuya.

7. Entre los indigenas de la
provincia del Bolivar, la artesania
textil esta limitada a la produccién
de ponchos, bayetas y shigras,
para su propio uso. Los ponchos
se tejen en telar de cintura, la
bayeta de lana en telar de pedales
y las shigras de cabuya, se tejen
con aguja de costura. Las mujeres
hilan lana, con huso de sigse, para
el tejido de ponchos y bayetas.

En la zona de Salinas, se ha
organizado un grupo de tejedores
de suéteres de lana, dedicando su
produccién a la venta en mercados
foraneos.

8. La provincia de Canar tiene
varias manifestaciones en el campo
de la artesania textil, que reflejan
el enorme ingenio y la creatividad
de los artesanos indigenas. Se des-
tacan los ponchos, tefiidos con la
técnica Ikat, y las finas fajas
“double face”. Ponchos y fajas
tejen los hombres en telar de
cintura.

Los artesanos que tejen
ponchos, lo hacen para su propio
uso o reciben encomiendas, con la
materia prima -—hilos de lana
retorcidos a dos cabos— No se
encuentran estos ponchos a la
venta en los mercados de la region.

El caso de las fajas es dife-
rente, porque la produccion sirve
para satisfacer la demanda de los
propios indigenas —hombres y
mujeres— que las usan como parte
de su indumentaria; el excedente
sirve para abastecer a los almace-
nes especializados en la venta de
artesanias, en Cuenca.

Las fajas, tejidas con finos
hilos de costura, llevan motivos
decorativos muy especiales, en su
mayoria tradicionales, aunque es
notoria la incorporacion de dise-
Nnos nuevos.

Hay otros tipos de fajas, lis-
tadas, sin ningin motivo decorati-
vo, tejidas con lana o con hilos de
costura.

Las mujeres se dedican al hi-
lado de lana, con huso de sigse, en
tanto que son los hombres quienes
retuercen los hilos, también con
huso, y contando con dos ovillos
previamente hilados por su esposa.

Con los hilos de lana se teje
bayeta, en telar de pedales, para
autoconsumo.

Siendo importante la artesa-
nia textil, en esta provincia, quie-
nes se dedican a ella se encuentran
muy dispersos, en los campos. Sin
embargo, vale destacar que en Sig-
sig, Canar, Ingapirca y Manzanapa-
ta se encuentra el mayor nimero
de tejedores.



9. En la provincia del Azuay se
destacan los tejidos tefiidos con la
técnica Ikat: ponchos, macanas,
cobijas.

Se tejen ponchos en San
Juan Pamba, El Cabo, Chordeleg,

y Paute. Tejen los hombres, en te-
lar de cintura; es ocupacion de la

mujer, en cambio, ayudar en el ur-
dido, amarrado de los hilos-paso
previo al tefiido-tejido y en el aca-
bado de los ponchos.

Cobijas de lana, teiidas con
técnica Ikat, se hacen en San Juan
Pamba, Chicticay, Paute, El Cabo,
Algarrobo, Sigsig, Tullubamba, El
Descanso y la Josefina. Se emplea
el telar de cintura y la division del
trabajo es igual que en el caso de
los ponchos.

En Victoria del Portete y en
San Bartolomé hay tejedores de
bayetas y chalinas, en telar de pe-
dales. En Girdn, barrio San Vicen-
te, se tejen ponchos y cobijas, en
telar de cintura.

En Masta Grande, Masta
Chico, Zapata y Sinchay - cantén
Giron- hay tejedoras de cobijas,
ponchos, alforjas, bayetas, mantas
para caballos, fajas y reatas.

En Ona, Cumbe y Nabon se
tejen ponchos de lana, en telar de
cintura.

Es muy conocida la activi-
dad textil de Bullcay y Bullzhiim,

canton Gualaceo, en donde se te-
jen finas macanas de algodon y la-
na. Estas prendas, usadas a mane-
ra de chal por las cholas cuenca-
nas, llevan diferentes motivos de-
corativos, conseguidos por el te-
nido con la técnica Ikat. Tejen los
hombres en telar de cintura.

En toda la provincia del A-
zuay es comun encontrar en los
caminos a mujeres campesinas hi-
lando lana, con huso de sigse. El
hilo asi obtenido se destina al teji-
do de ponchos, cobijas y bayetas
para su propio uso.

10. En la provincia de Loja so-
bresalen dos grupos de tejedores:
los indigenas de Saraguro y los
mestizos de Gonzanama.

Los Saraguros tejen cobijas,
pochos y fajas en telar de cintura,
mientras la bayeta se hace en telar
de pedales. Como actividad rec-
ciente se observa el tejido de man-
teles y cortinas, que se destinan a
la venta.

En la zona de Saraguro se
observa a mujeres indigenas vy
mestizas hilando lana, con huso de
sigse.

En Gonzanamd, las mujeres
tejen alforjas y ponchos, en telar
de cintura.

Son especialmente conoci-
das las alforjas, ya que son muy -
usadas por los campesinos lojanos.

13
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La materia prima es el algodon,
aunque se observa el rapido cam-
bio hacia los hilos de orlon, que
son mas faciles de conseguir en el
mercado.

En sitios periféricos a la ciu-
dad de Loja, como el Plateado y
Bolofa, se tejen cobijas; en Caria-
manga y Amaluza se teje jerga de
lana y alforjas; en Colaisaca, Tunas
y Palo Blanco, se teje jerga y cobi-
jas de lana. Todos estos tejidos se
los hace en telar de cintura y son
los hombres quienes se dedican a
la tarea.

Entre las mujeres campesi-
nas es comun el trabajo de hilar la-
na, con huso de sigse.

MATERIAS PRIMAS

A lo largo de la Sierra ecua-
toriana constatamos el empleo de
materias primas de origen natural
como la lana, el algoddn y la cabu-

ya.

El hilado de lana es ocupa-
cion generalmente femenina, cuan-
do se lo hace con huso de sig-
se. Como excepcion encontramos
a hombres, mujeres y aun nifos,
en la provincia de Cotopaxi, dedi-
cados a este trabajo. El hilado de
la lana, en el torno o rueca, en
cambio, es ocupacion masculina y
a esta labor se consagran artesanos
indigenas de la provincia de Imba-
bura.

Cada vez se encuentra me-
nos hiladoras de algodéon. La difi-
cultad de conseguir el material en
rama, despepitarlo y por ultimo
hilarlo es tarea larga y de bajo
rendimiento. Por la finura de los
hilos y por la alta torsion que hay
que dar a los mismos, no compen-
sa el tiempo que a esta tarea se
dedica con la facilidad que hay
para adquirirlos en el mercado y
con su bajo costo.

Siempre es factible cons-
guir hilos de algodon, sobrantes de
los procesos industriales, para a-
provecharlos tejiendo lienzos que
se los emplea de diferentes mane-
ras en los medios campesinos.

La fibra de cabuya, general-
mente comprada en el mercado, se
la puede hilar con huso de sigse,
como lo hacen las mujeres campe-
sinas de las provincias centrales del
pafs. También se la puede hilar
con la avuda de pequeias maqui-
nas de pedal, como en la provincia
de Imbabura.

Aunque se conservan estos
métodos artesanales de hilar, es
notorio que los tejedores prefieren
usar hilos obtenidos en procesos
industriales. Asi lo hacen los teje-
dores de tapices, o las tejedoras de
macanas de Bullcay y Bullzhin
que se abastecen de hilos de una
fabrica del norte del pais. En mu-
chos casos, como en el de las
macanas, las caracteristicas de los



tejidos impiden que se pueda tra-
bajar con hilos producidos de ma-
nera artesanal.

De otra parte, la produccion
industrial de hilos acrilicos, como
el orléon, ha hecho disminuir el
consumo de hilos de lana, pues el
artesano se ahorra el esfuerzo que
demanda el hilado y tefido de este
material. El orlén, ademas, ofrece
hilos de mayor regularidad, con
una gama mas amplia de colores,
con solideces de los tintes mas al-
tas, caracteristicas que dificilmen-
te se consiguen con los métodos
artesanales.

En el caso de la cabuya, hay
que tomar en cuenta la que se
compra en los mercados, en
pequenas cantidades, en haces de
fibras crudas o ya tefiidas, para te-
jer las shigras. Son las tejedoras,
las que van formando los hilos, se-
gun su necesidad de ir completan-
do partes del tejido.

IKAT

Una técnica conocida en la
mayoria de provincias serranas es
el Tkat. De esta manera se tifien
las urdimbres, de lana o algodén,
para cobijas, ponchos y macanas,
y a los tejidos que tienen esta
forma de decoracion se los conoce
como cobijas amarradas, ponchos
de llamas, etc.

La técnica del Ikat consite

en cubrir con algin material im-
permeable determinadas partes de
los hilos de la urdimbre con el fin
de preservar esas areas de la accidén
del colorante, al momento de te-
nir los hilos. De esta manera se
obtienen  disefios, previamente
concebidos, que van apareciendo
conforme se teje el pafio.

El Ikat es empleado en va-
rias zonas del pais: en varios sitios

de la provincia del Carchi se ador-
nan de esta manera las cobijas de
lana, tejidas por mujeres; en Imba-
bura, los ponchos de lana que i-
dentifican a los grupos indigenas
de Paniquindra, La Magdalena y
Rumipamba Grande, del canton I-
barra, llevan franjas teiidas de esta
manera; en Las Cuatro Esquinas,
canton Salcedo, provincia de Co-
topaxi, las macanas de algodén,
para uso de las mujeres indigenas
de una amplia zona del centro del
pais, se tifien con esta técnica;
igualmente las cobijas de lana, del
canton Quero, provincia de Tun-
gurahua; en la provincia de Chim-
borazo, cantén Riobamba, parro-
quia Cacha, los ponchos de lana
llevan listas con adornos de
rombos, constituyendo una pren-
da que distingue a los indigenas de
esas comunidades; en Canar, en
lugares como Manzanapata y Sisid,
los ponchos de lana tienen moti-
vos decorativos conseguidos con
esta técnica; en la provincia del
Azuay su empleo es mas amplio,
pues de esta forma se ornamentan
cobijas y ponchos de lana, que se
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tejen en Paute, Sigsig, San Juan
Pamba, y las finas macanas de
algodén o lana que se elaboran en
Bullcay y Bullzhan.

La tarea de amarrar o cubrir
las partes de la urdimbre que no
recibiran el tinte, es femenina, en
el Carchi; en Imbabura, Tungura-
hua, Chimborazo y Cafiar lo ha-
cen solamente los hombres; en Co-
topaxi este trabajo es realizado, in-
distintamente, por hombres o mu-
jeres; en el Azuay, es ocupacion
femenina.

Los materiales usados para
el amarrado son preferentemente
fibras de cabuya, aunque también
se emplea la corteza del tallo del
banano, las hojas que recubren la
mazorca del maiz o material plas-
tico (polietileno), conjuntamente
con la fibra de cabuya, que se
amarra fuertemente sobre los hilos
de la urdimbre.

El amarrado o recubrimien-
to de los hilos se hace cuando se
tiene los hilos urdidos, antes de re-
tirarlos del urdidor para proceder
al tefiido, si es que se va a tejer en
telar de cintura; en el caso del te-
lar vertical, como la urdimbre se
prepara en el propio telar, alli se
haran las ataduras previas al tefi-
do.

Cuando el tejido lleva fran-
jas, con disefios conseguidos con la
técnica Ikat, se tifien los hilos que
corresponden a esas listas, las que

seran colocadas en el sitio que les
corresponde en el tejido, al mo-
mento de armar la urdimbre en el
telar, antes de comenzar a tejer.

En la zona estudiada, el
tefiido se hace con colorantes qui-
micos; sblo en Bullcay y Bull-
zhiin, Azuay, se estan usando —ac-
tualmente— colorantes naturales,
de origen vegetal, utilizando prefe-
rentemente el nogal para obtener
color café, y diferentes plantas
que proporcionan tonalidades
amarillas. El aiil sintético se em-
lea para las macanas del Azuay y
Cotopaxi.

El Ikat en la mayoria de las
provincias es hecho a dos colores,
esto es, conservando el color origi-
nal de los hilos, o tifiiendo prime-
ramente en tonalidades claras, pa-
ra luego tefiir un color mas oscuro
y, con ello, obtener los disenos en
dos colores contrastantes. Siendo
asi, el amarrado se hace luego de
tener lista la urdimbre o, en el se-
gundo caso, después de haber te-
fiido los hilos, en forma de made-
ja, de haberlos urdido y, en ese
momento, colocado las amarras en
los lugares que seran preservados
de la segunda tintura, que se hace
siempre en color mds oscuro que
el tefiido original.

Esto se puede comprender
mejor cuando se observa los ya
mencionados ponchos de la
provincia de Imbabura. Ciertas
franjas, con disenos de rombos, de



diferentes colores, son tehidas su-
cesivamente para ir cubriendo
—con un tono mas intenso— el
color anterior.

En el grafico vemos, clara-
mente, como se fueron superpo-

niendo los colores, hasta alcanzar
la intensidad maxima del negro,
que cubre a todos los demds. En
este caso se aprecia que hubo
necesidad de tefir cinco veces te-
niendo como base el color blanco
original de los hilos de lana.
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Los disefos obtenidos con
el teiido de Ikat, en su mayoria
son tradicionales. En el Carchi los
motivos principales son: matas,
hojarasca, cocos, rosas, quingos,
palmas, ladrillos, etc.; en Imbabu-
ra, en cambio, se hace: cadena,
cocos, quingo, palma, anteojo, cas-
piquingo, uvaguarda; en Cotopaxi,
los motivos que decoran las maca-
nas de algodon se conocen como:
mosqueado, ladrillado, quingos y
paitefias; en Tungurahua, a las co-
bijas que tienen este tipo de deco-
racién se las identifica como cobi-
jas de llamas; en Chimborazo los
disefios son en figura de rombos
(cocos), de ahi que el nombre da-
do a los ponchos de Cacha sea e!
de cocoponchos; en Canar tam-
bién predomina la decoracion
con rombos; en el Azuay, las cobi-
jas llevan motivos de hojas, pata
de perro, ninacuros, palmas, cha-
cras, plumas, corazones, rositas,
ochos, equis, emes, etc.; en los
ponchos tejidos en El cabo y en
San Juan Pamba, ocasionalmente,
se usa como motivo decorativo el
nombre de la persona que enco-
mend6 dicha prenda. En las
macanas de Bullcay y Bullzhin,
hay motivos de flores, pajaritos,
damas, racimos de uvas, etc.; que
se han conservado de manera
tradicional, aunque ahora estan
incorporando nuevos disenos.

En cuanto al uso de las
prendas tefidas con la técnica
Ikat, los ponchos y las macanas
forman parte de la indumentaria

tradicional de determinados gru-
pos étnicos, asi en Imbabura estos
ponchos son de los ya menciona-
dos grupos indigenas de Paniquin-
dra, La Magdalena y Rumipamba
Grande; en las provincias centrales
del pais, la mujeres indigenas
utilizan las macanas hechas en
Cotopaxi, para cargar objetos en
sus espaldas; en Cafar, los pon-
chos son usados en dias festivos;
en el Azuay, la macana es prenda
de uso diario de la chola cuencana,
en tanto que el poncho solo
coservan los campesinos, aunque
cada vez se nota menos el uso de
esta prenda.

En el norte del pais, aunque
de forma muy ocasional se observa
a campesinos que usan ponchos
tefiidos con el proceso de Ikat.
Estas prendas se hacian en Tluman,
cantén Otavalo. En Natabuela,
cantén Antonio Ante, Gnicamente
en fiestas religiosas muy solemnes,
como Corpus Christi, los indigenas
llevan hermosos ponchos de lla-
mas, que antes tejian en su misma
comunidad. Para esta época han
dejado de hacerlos y los pocos
ponchos que quedan son muy
apreciados por sus duenos. Asi-
mismo, quedan muy poOcCOS pon-
chos de novios en la zona de
Otavalo. Son de algodoén, azules y
blancos, ornamentados con cua-
dros y cadenas, que tanto los
novios como los padrinos indige-
nas los usan en la ceremonia
religiosa del matrimonio. En los
lugares indicados se ha olvidado



esta técnica, por lo cual estas pren-
das se las conserva con especial
estimacion.

TELARES

Hay tres tipo de telares usa-
dos tradicionalmente por los arte-
sanos textiles en la region interan-
dina del Ecuador: el de cintura, de
origen prehispanico y con total vi-
gencia aln en este teimpo; el de
pedales, introducido a raiz de la
conquista europea, que se lo em-
plea igualmente en todas las pro-
vincias de la Sierra ecuatoriana; v,
el telar vertical, usado inicamente
en la provincia del Carchi, donde
es conocido como telar de mujer,

y en Natabuela, provincia de Im-
babura.

El telar de cintura es un
“primitivo instrumento sin marcos
ni lizos, que se coloca en un pilar
de la casa por uno de los extremos
de la urdimbre, mientras por el
otro esta sujeto a la cintura del te-
jedor, quien ejerce la debida ten-
sion para permitir el cruzamiento
de la trama entre las dos capas de
hilos, los pares y los impares, al-
ternativamente ‘“(Jaramillo Cisne-
ros, Hernan: Inventario de dise-
nos en tejidos indigenas de la pro-
vincia de Imbabura, Coleccién
Pendoneros, No. 48, Otavalo
1981, pag. 19).
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El telar de pedales ‘‘consiste
en un bastidor con dos cilindros
(enjulios) entre los que tensan los
hilos de la urdimbre que, a su vez,
pasan alternativamente por los oje-
tes de los lizos (listones de made-
ra) colocados encima y debajo de
los hilos de la urdimbre, de los
que penden un conjunto de hie-
rros con un ojete en el centro, a
modo de agujas). Estos lizos son
accionados por pedales de made-
ra, de tal modo que al pisar uno u
otro sube el juego de lizos corres-
pondiente, dejando un hueco en-
tre los hilos de la urdimbre por el
que pasard el hilo o hebra que ha-
ce de trama y que se encuentra co-
locado en la lanzadera (cajetin de
madera, donde se dispone la tra-

ma, que se lanza de derecha a iz-
quierda y de izquierda a derecha,
sucesivamente, para ir formando el
tejido con sus pasadas). La
lanzadera se desliza por el lado
inferior del batdan que le sirve de
gufa, y que con su peine —dos
pares de reglas horizontales de
acero, llamadas dientes— empuja
la pasada de la trama, insertandola
en el tejido ya hecho, cuando el
tejedor, tras el paso de la lanzade-
ra, lo impulsa enérgeticamente
hacia adelante. A medida que el
tejido se va confeccionando , la
parte tejida se enrolla en el enjulio
mas cercano al tejedor” (Laorden
C. y “La artesania en la sociedad
actual”, Coleccion Salvat Temas
Clave, Barcelona, 1982).
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El telar vertical, usado en la
provincia del Carchi, consiste b3si-
camente de una armazon rigida,
formada por cuatro piezas de ma-
dera redonda: dos se encuentran
en sentido vertical, hundidas unos
15 cm. en el suelo, y dos en senti-
do horizontal, fuertemente ama-

rradas a las otras, formado un mar-
co en el que va laurdimbre y de
las demas piezas que forman el te-
lar, el grafico indica las piezas que
lo conforman y las medidas corres-
pondientes nos dan una idea de su
tamano real.
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Este telar vertical y el de
cintura tienen mucha semejanza,
pues la manera de trabajar es igual
en los dos telares, asi como
algunas piezas que los conforman
son idénticas. Igual cosa se puede
decir del telar de cintura para fa-
jas, de Imbabura, con el vertical
para igual proposito, de Natabue-
la, en la misma provincia.

Otras variantes del telar ver-
tical son los usados en Guano,
Ambato y otros lugares donde se
tejen alfombras.

PONCHOS

De las prendas masculinas
de uso diario entre los campesinos
mestizos o indigenas de la Sierra e-
cuatoriana, el poncho es lo que
mejor identifica al grupo que usa
ese atuendo.

En el Carchi, el poncho usa-
do por campesinos mestizos, para
protegerse del frio del ambiente.
Es tejido tanto en telar vertical,
por mujeres, como en el telar de
pedales, por hombres. Casi siem-
pre es de lana, aunque en algunos
casos —recientes— se los hace de
orlén. Se lo teje en dos partes o
callos, que después se cosen, de-
jando la abertura por donde pasa
la cabeza; la razén de hacerlo en
dos partes tiene relacion con el an-
cho de los telares que no permi-
ten tejerlo de una sola vez.

En Imbabura el poncho es

usado por grupos indigenas. Aun-
que se generaliza un tipo de pon-
cho producido industrialmente,
hoy se estd usando uno que se teje
en telar de cintura, conocido co-
mo poncho de dos caras, por tener
el haz y el envés de dos tonalida-
des diferentes de color azul.

Esta prenda, por su alto cos-
to, refleja la posicion econémica
de quien lo usa, criterio que tiene
que ver con el prestigio que goza
dentro de su comunidad.

Ponchos de dos caras se te-
jen en Ilumén, Angelpamba y San
Luis de Agualongo, en el canton
Otavalo, y en San Roque y Agua-
longo de Paredes, en el canton An-
tonio Ante.

En Natabuela, los indigenas
usan un poncho largo y angosto,
de color negro, que se lo teje en la
misma zona o se lo encarga a los
tejedores de Otavalo. Para los dias
de fiesta, el poncho es de color ro-
sado, con listas laterales de color
amarillo y azul. Esta prenda es de
uso reciente, la materia prima es
orlén, y se lo teje en Pucahuaycu,
cerca de San Antonio de Ibarra.
En los dias de fiesta y solo los
ancianos, visten el llamado poncho
de llamas, que estd tefiido con la
técnica Ikat y al que se le ha
encontrado muchas representacio-
nes simbolicas. Hace varios afnos
que este tejido ha dejado de



hacerse en el lugar, perdiéndose
una antigua tradicién, por lo cual
los pocos ponchos que quedan en
la comunidad son de valor inest-
imable para sus duefios.

En Paniquindra, La Espe-
ranza y la Magdalena, del canton
Ibarra, los indigenas tejen en telar
de cintura, para su uso, un poncho
de lana, de color rosado, con
franjas laterales tefiidas con la
técnica Ikat.

Los indigenas de Imantag y
Cotacachi usan un poncho azul, de
lana, tejido en telar de cintura.
No hay un lugar especifico donde
se encuentren concentrados los te-
jedores, sino mas bien se hallan en
las zonas aledafias a los menciona-
dos poblados.

En el mercado semanal de
Otavalo encontramos a la venta o-
tros ponchos: para los campesinos
mestizos son generalmente de la-
na, con listas angostas de diversos
colores, tejidos en telar de cintura;
otros, que compran los turistas,
son de colores naturales - blancos
o grises- en diversas tonalidades,
" que se consiguen por la mezcla en
diferentes proporciones de lana
blanca y negra, y que se tejen en
telar de pedales en la zona urbana
de Otavalo, en Peguche y en Coto-
cachi.

En la provincia de Pichincha
el uso del poncho est4 limitado a
los sitios mas frios, como Cayam-

be, Tabacundo, Machachi. En lu-
gares de poblacion indigena: Pesi-
llo, Cajas, Zuleta, Cubinche, hay
muy pocos tejedores, razén por
la cual deben adquirir estas pren-
das a los vendedores indigenas ota-
valefios, que recorren esas zonas
llevando sus tejidos para la venta.

En Cotopaxi, los indigenas
usan ponchos tejidos en Poald,
canton Latacunga, y en Rumi-
pamba, canton Salcedo. Son teji-
dos en telar de cintura, con listas
angostas de varios colores.

Los Salasacas, de la Provin-
cia de Tungurahua, usan poncho
blanco o negro, largo y angosto,
de lana, tejido tanto en telar de
cintura como en telar de pedales.
Es notorio que cada vez en menor
cantidad se tejen estos ponchos,
porque se prefiere adquirir tejidos
industriales para confeccionarlos.
También hay la tendencia de hacer
estos tejidos de orlon, porqué tie-
nen mejor apariencia que los de
lana hilada a mano, como se ha
hecho tradicionalmente.

Otros grupos indigenas de
Tungurahua, como los Chibuleos y
Pilahuines, que son agricultores y
no tejedores, compran los ponchos
para su uso a los comerciantes ota-
valenos que los manufacturan ex-
presamente para sus clientes, seg-
gun el disefio y los colores tradi-
cionales. Estos ponchos, de forma
cuadrada, de colores rojos y lacre
con listas laterales , son de orlén,



tejidos en telar de pédales.

En Chimborazo, el lugar
mas importante en la manufactura
de tejidos es la parroquia Cacha,
del canton Riobamba. Alli se teje
el conocido “runa poncho”, que
forma parte de la indumentaria de
los indigenas de esa zona. Son
ponchos, de lana hilada a mano,
tejidos en telar de cintura. En
todo el contorno se cosen flecos,
tejidos en un pequefisimo telar de
cintura.

Igualmente en Cacha se teje
otro poncho de lana, que tiene de-
coracion de teniido de Ikat, cono-
cido como ‘“‘cocoponcho’, por su
motivos en forma de rombos.

Son de color azul o rojo, en
tanto que las franjas de Ikat son
negras con blanco, enmarcadas por
angostas listas de varios colores.

Diferentes ponchos de lana,
{inicamente para el uso de las pro-
pias comunidades, se tejen en
Licto, Quincahuan y Tsetsefia.

En Bolivar los hombres te-
jen, en telar de cintura, ponchos
negros del color natural de la lana
para su propio uso. Es notorio
que en esta provincia los indigenas
usan los mismos ponchos de Tun-
gurahua y Chimborazo, siendo en
muchos casos abastecidos por los
comerciantes  otavalenos, que
venden tejidos en las ferias sema-
nales de las provincias centrales
del pais.

Ya en la provincia del Ca-
nar el poncho tiene otras carac-
teristicas, porque a mas del de
color negro que se usa diariamen-
te, se teje otro para ocasiones
especiales, con motivos decorati-
vos obtenidos con Ikat. Estos
ponchos son de lana, con hilos
finos retorcidos a dos cabos. Se
teje en telar de cintura, y la tela
es muy tupida y resistente.

En la provincia del Azuay,
los campesinos usan ponchos lista-
ods de diferentes colores. Aunque
cada vez en menor nimero, se en-
cuentra prendas con disenos logra-
dos con la técnica Ikat. Solo
en San Juan Pamba y en El Cabo
hay tejedores que usan como mo-
tivo decorativo del poncho, el
nombre de la persona que enco-
mend6 el trabajo. Esto es posible
hacer con el tefiido de Ikat. En
Sigsig, en cambio, van quedando
muy pocos tejedores, por la ten-
dencia a dejar de lado el uso de
esta prenda.

En la provincia de Loja, el
grupo mas importante de tejedo-
res es el de los indigenas Saragu-
ros. Ellos tejen y usan un poncho
de lana color negro, que puede lle-
var listas moradas en sus orillos.
Estos ponchos que tradicional-
mente se tejian en telar de cintura
ahora se los teje en telar de peda-
les, usando como materia prima el
orlon.

El poncho sigue siendo la



prenda de identificacion mas im-
portante para campesinos e indige-
nas de la Sierra ecuatoriana, aun-
que la tendencia cambiar de indu-
mentaria y el creciente uso de
chompas y suéteres ha hecho de-
caer -de manera general- la activi-
dad de los tejedores.

FAJAS

Las fajas, al igual que los
ponchos, tienen caracteristicas
propias del lugar donde se manu-
facturan; forman parte de la indu-
mentaria femenina, aunque en al-
gunos lugares también es usada
por los hombres.

Los principales usos de las
fajas se relacionan con la prictica
campesina de envolver a los nifios
recién nacidos y, en el caso de las
mujeres indigenas, para sujetar el
anaco, especie de falda que forma
parte de su atuendo.

Casi siempre las fajas se
tejen en telar de cintura, solo en
Natabuela, provincia de Imbabura,
se usa el telar vertical para este
proposito. Las materias primas
son: hilos de lana, de algod6n y
lana, de algodén y orlon, finos
hilos de costura, etc. Generalmen-
te son los hombres quienes tejen,
aunque hay lugares donde indistin-
tamente tejen hombres o mujeres,
como veremos luego. Los nifios,
entre los 8 y 10 anos de edad,
reciben las primeras lecciones —en

su propia casa— para el aprendiza-
je de este tipo de tejido; comien-
zan con labores elementales, conti-
nuando con los tejidos mas
complicados. La practica, la repe-
ticion de las tareas y el paso del
tiempo hacen que los tejedores
vayan grabando en su mente los
motivos decorativos que aparecen
en la fajas. Estos disefios, que en
la mayoria de los casos son
tradicionales de cada lugar, poco a
poco van cambiando por motivos
de objetos que forman parte de la
nueva vida diaria de los tejedores:
vehiculos, televisores, etc.

En Imbabura hay varios si-
tios donde se tejen fajas: Pani-
quindra, del canton Ibarra; Nata-
buela, en el cantén Antonio Ante;
El Cercado, La Calera, Turucu,
Topo Grande, Imantag, en el
canton Cotacachi; Ilumén, La
Compania, Agato, del cantoén
Otavalo.

Las fajas de Paniquindra son
de lana hilada a mano; la técnica
del tejido es “double face” o

tejido doble con sus colores
alternados. Tejen sélo los hom-
bres.

Las fajas de Natabuela son
tejidas en telar vertical por hom-
bres. La razon de usar este tipo
de telar es que el tejedor tiene ma-
yor comodidad en su trabajo,
aparte de que el telar puede ser
transportado de un lugar a otro,
con el fin de aprovechar la luz y el
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calor del sol. Las fajas tienen ur-
dimbre de algodén y de orlon, la
trama, en cambio puede ser de al-
godbén y de rayon. La caracteris-

tica principal de este tejido es de

que los motivos decorativos pue-
den ser hechos tanto en el sentido
de la urdimbre, con los hilos su-
plementarios de orlon, o en el sen-
tido de la trama, usando brillantes
hilos de rayon, con los que se for-
man figuras geomeétricas, en espe-
cial rombos de diversos tamafos.

En Topo Grande, El Cerca-
do y La Compaiia se teje una fa-
ja conocida como “canetillo”, que
tiene como base hilos blancos de
algodoén e hilos suplementarios de
orlén, a dos colores. Estas fajas
tienen pequefias barras transversa-
les, que de un lado son de un color
y en el opuesto de otro.

La fajas de mayor produc-

ci6n en Imbabura tienen el tejido
de base de algoddn, con hilos su-
plementarios de orlén que son los
que forman disefios de diferentes
temas: antropomorfos, zoomor-
fos, ornitomorfos, geométricos y
otros de variado orden. En Topo
Grande e Imantag, aparte de los
disefios centrales, existen dos listas
o grecas laterales con disenos geo-
métricos, que sirven para orna-
mentar mas de las fajas. En estos
lugares tejen los hombres.

La formacion de los moti-
vos decorativos se hace escogien-
do los hilos suplementarios, uno
por uno, con el fin de que queden
sobre la trama. El siguiente dise-
fio, de una faja de Imantag, nos
permite apreciar la técnica usada;
especialmente sirve para apreciar
los ligamentos cortos, que los teje-
dores usan como recurso para que
no se dafe el tejido.
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En Cotopaxi, en torno al
canton Salcedo, se encuentra el
mas importante lugar de tejedores
de fajas: Las comunidades indige-
nas de Collanas, Pilalo San Andrés
y Salache San José. Aqui tejen de
manera preferente las mujeres,
aunque también se encuentra a
hombres y ninos dedicados a este
trabajo. Las materias primas usa-
das en las fajas son: hilos blan-
cos de algoddén para el tejido de
fondo, con hilos suplementarios
de orlon para los disefios. La
decoracion tiene motivos de diver-
so orden: barras transversales de
diferente ancho, figuras geométri-
cas, antorpomorfas, zoomorfas y
ornitomorfas. Una figura general-
mente representada es la del dan-
zante de Corpus Christi, que cons-
tituye la fiesta religiosa mas im-
portante de la provincia. Otros
motivos siempre usados son los
animales o aves estilizadas, como
los que se indican a continuacion.
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Las soluciones técnicas para
lograr ligamentos cortos son noto-
rias cuando los hilos suplementa-
rios aparecen fuera del diseno

principal.
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Los motivos geométricos,
como el representado a continua-
cion deja apreciar la creatividad y
el ingenio de artesanos, muchas
veces analfabetos y sin ninguna
nocién teodrica de diseno.
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En Tungurahua, los ancia-
nos salasacas siguen tejiendo las fa-
jas que usan las mujeres de la co-
munidad, con hilos de algod6n y
lana o algodon y orlon. En la rica
decoracion de estas fajas se obser-
van motivos de diverso orden, so-

bresaliendo las figuras de aves y
de danzantes.

Asi mismo, es impresionan-
te la combinacion de colores, pues
siempre se usan tonalidades muy
vivas.
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De las fajas de Chimborazo,
las mas conocidad son las de Ca-
cha, Licto y Pulucate, que tienen
caracteristicas diferentes entre si.

En Cacha se tejen las fajas
“cahuifias”, con la técnica de
“double face” alternada. La
materia prima es lana, aunque
ahora también se hacen de orlon.
La decoracién es geométrica, con
rombos y barras longitudinales y
transversales. Otro tipo de faja de
este lugar es una que tiene base de
hilo de algodén e hilos suplemen-
tarios de orléon. Los disefios son
geométricos, zoomorfos y orni-
tomorfos. Lleva una guarda
lateral, con motivos muy simples.
Tejen hombres y mujeres.

Las fajas de Licto, de hilos
de algodén y orldn, tienen los di-
sefios —siempre geométricos— en
tal forma que parecen no tener
haz ni envés. Solo una observa-
cién cuidadosa permite apreciar
que hay un equilibrio entre los
dos lados, capaz de que la prenda
pueda usarse por cualquiera de
ellos.

En Pulucate, la faja esterilla-
da tiene sus hilos suplementarios
—de colores muy vivos— formando
pequefios cuadros, alternando a
uno y otro lado del tejido.

En la provincia de Cahar las
fajas tienen caracteristicas diferen-
tes a las del resto del pais. Aqui
se hace una, tejida con finos hilos

de costura. Es del tipo “double
face’’ alternado, hecha con colores
contrastantes, por lo cual los
motivos decorativos pueden ser
facilmente apreciados a uno u otro
lado del tejido. Los disefios que
adornan estas fajas reflejan asun-
tos de importancia en la vida de
los tejedores: vehiculos, casas,
aves, animales, flores, estrellas,
cruces, etc. Al igual que en otros
lugares, poco a poco, se van
incorporando motivos que reem-
plazan a los tradicionales de la
comunidad. Este tipo de te-
jido exige gran esfuerzo visual por
parte de los tejedores. Forma par-
te de la indumentaria indigena
tanto masculina como femenina.

En la misma provincia hay
otras fajas, hechas con hilos de
costura o con hilos de lana, de di-
versos colores, formando listas
longitudinales a lo largo de todo el
tejido. No llevan disefios.

En la provincia de Loja, los
saraguros tejen —para su propio
uso— la llamada ‘faja de la china’,
caracterizada por una figura an-
tropomorfa formada con hilos
suplementarios de la urdimbre.

OTRAS FAJAS

Sblo en Quiroga, provincia
de Imbabura, y en Cacha, provin-
cia de Chimborazo, se teje la lla-
mada ‘“mama chumbi”, que es una
faja ancha, que las mujeres indige-
nas de esas provincias usan debajo
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de la faja angosta, también llama-
da “guagua chumbi”, ya mencio-
nada. La urdimbre es de orlon,
color rojo con orillos verdes. La
trama es de hilos de cabuya, por lo
que se forma un tejido muy resis-
tente. Es tejida por hombres en
telar de cintura.

Los tejedores de fajas co-
mienzan su aprendizaje con el teji-

1

do de las llamadas “‘cintas de pe-
lo”, que sirven para que las muje-
res indigenas envuelvan sus largos
cabellos, dando la impresiéon de
que estan trenzados dentro de ese
envoltorio. Entre estas cintas se
destacan las de Cacha, Chimbora-
20, por su trabajo paciente y esme-
rado. De las varias cintas tejidas
en este lugar, la mas fina y de me-
Jor apariencia es la llamada “Cuz-
co cinta”,
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CONCLUSIONES

Hay varios fenomenos que
hay que sefalarlos como conclu-
sion de este trabajo:

1. Los jovenes no tienen inte-
rés de continuar con los oficios de
las personas mayores de su comu-
nidad, por cuanto la ocupacion
textil no es rentable, al menos en
comparaciéon con otras tareas, que
se dan en las ciudades. Esta falta
de interés de los jovenes hace que
la textileria vaya siendo cada vez
mas ‘‘un oficio de viejos”.

2. La facilidad de usar nuevas
materias primas, como los hilos
acrilicos de produccién industrial,
ha hecho que en ciertos lugares se
olvide la tarea de hilar a mano,
como sucede en Imbabura.

3. La produccion industrial de
ciertos tejidos va reemplazando a
los hechos en la comunidad para
autoconsumo. El mejor acabado
de los tejidos industriales es una

* de las razones para incorporarlos a

la indumentaria de los campesinos.
Este es el caso de los ponchos sala-
cas, de ciertos ponchos de Chim-
borazo, etc.

4. La influencia de los centros
urbanos importantes determina la
adopciéon de nuevos criterios de
identificaciéon etno-cultural entre
los grupos campesinos. Asi, en la
provincia de Pichincha, en mayor
grado que en otras de la region

interandina, los cambios en la
indumentaria tradicional han afec-
tado de manera violenta a quienes
se ocupaban en oficios textiles.

5. Cuando en un sector de
gran tradicién artesanal textil,
como la provincia de Imbabura, la
produccién estd destinada a satis-
facer la demanda de mercados
externos y no al autoconsumo,
poco a poco se va perdiendo la
propia identidad de las artesanias
y se van incorporando valores
extrafios a los originales.

6. Fen6menos de alcance mun-
dial, como el aumento en el consu-
mo de productos quimicos —como
sucede con los colorantes— hace
que se vaya dejando de lado y olvi-
dando las propiedades de los pro-
ductos naturales. Recién se estd
volviendo a descubrir los coloran-
tes de origen vegetal y aplicando
este conocimiento a los tejidos de
diferentes sectores de la Sierra
ecuatoriana.

. La desatencién al abasteci-
miento de materias primas para
ciertas ramas especializadas de la
artesania textil, como los tejedo-
res de macanas de Bullcay, hace
que se cree una espectativa de lo
que pueda sucederle en el futuro a
esta ocupacion tradicional.

8. La sistematica accion de mi-
siones extranjeras de ‘‘buena vo-
luntad”, generalmente no prepara-
das para tratar asuntos de caracter



cultural, en gran parte son causan-
tes de la imposicion de valores aje-
nos a la tradicion artesanal nacio-
nal.

9. El cada vez creciente au-
mento del costo de las materias
primas, hace que las artesanias
textiles - tengan menor posibilidad
de competir en el mercado con
productos industriales similares.

10.  La explotacion por el inter-
mediario al esfuerzo del artesano
textil, hace que cada vez sea mas
facil abandonar este trabajo en
busca de otras posibilidades de o-

cupacion, en los centros urbanos
mas importantes.

11.  Uno de los factores que mas
afecta a la artesania textil es su
competencia con la pequefa in-
dustria, que al producir articulos
a menor costo hace de la artesania
una ocupaciéon menos rentable.
Por esto, los artesanos tienen co-
mo una de sus aspiraciones mas
anheladas la mecanizacion de su
trabajo. Este fendmeno de la “fal-
sa artesania” estd perjudicando a
quienes producen tejidos con mé-
todos absolutamente manuales. O
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Son las instituciones las que perma.necen.- Y las ideas
Los hombres pasan. : R
Roberto Etchepareborda ha muerto.

Hste ilustre argentino que llego a ocupar altos cargos en su-ig
pais —fue Presidente del Congreso y Ministro de ‘Relaciones |
teriores— estuvo ligado durante mucho tiempo a las actividades del_'l,--
Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares, desde su f
puesto de Dlrector de Asuntos Culturales de la OEA e s

Toda su exper1enc1a y capac1dad adqulndas como profesor .'
e invest1gador de la historia, estuvieron presentes en Cuenca, en oc-
tubre de 1979, con motivo de la Primera Reumon Técnica sobre

Educacién y Cultura Popular Tradicional.




Del discurso que pronuncio en aquella ocasion, extraemos
algunos de sus pensamientos:

“Es que la mas elevada educacion es aquella que no sélo su-
ministra datos, sino que trata de poner la vida en armonia con to-
da la existencia en comiin.

© 8 4 4 % s e s e s s s s e e s s e s s e e s s s s e s s e e s s e s s s s s s e e s s e s

El estudio de las dimensiones antropologicas y de la reali-
dad socio-cultural de los paises contribuira a la solucion cooperati-
va de los problemas que de ellos se derivan. La busqueda de un co-
nocimiento mas preciso de nuestras culturas, facilitara la mas plena
circulacion de ideas y la difusion de los bienes de la cultura en-
tre los Estados miembros . La proteccion, preservacion y promo-
cion del patrimonio cultural, representadas por el folklore y las ar-
tes populares estimularan la creacion y su promocion y divulga-
cion.

I S T S S R T S R Y

Contrarrestando y superando las direcciones tradicionales
que centran las actividades de tipo cultural, alli donde se encuen-
tran los nticleos urbanos de mayor riqueza y poder, y soclamente
extendiéndolas hacia otras zonas, a veces con aspiraciones pater-
nalistas o populistas, los nuevos procesos culturales reconoceran
no solamente el derecho de todas las zonas de un pais a ser tenidas
en cuenta, sino que entenderan que la coparticipacién de cada una
de las zonas y de todas en conjunto, los enriquecera como expre-
siones de una identidad cultural de plena autenticidad.

Las nocivas mecanicas de transculturacion desde el exterior,
que no deseamos para nuestros paises, no habran de reproducirse
en el interior de ellos desde los niicleos urbanos de mayor riqueza
y poder hacia aquellas zonas que aparecerian a su vez como sus co-
lonias culturales. La concurrencia de todas ellas a la unidad nacio-
nal se robustecerd con su integraciéon a un proceso cultural que
reconozca, detecte y proyecte su integracion a un proceso cultural
que reconozca , detecte y poyecte su originalidad y las provea de

_canales efectivos para su realizacion.
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Es evidente que la proteccion del patrimonio cultural es una
de las actividades que reclama un celo permanente,
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En todo el ambito hemisférico existen bienes que constitu-
yen una parte indivisible de la herencia de cada nacion en particu-
lar, porque en su conjunto también testimonian el pasado viviente

“de toda nuestra Ameérica.

El patrimonio natural y los bienes producidos por la cultura
constituyen bienes de capital y recursos insustituibles, no renova-
bles, que no se pueden concebir como objetos suntuarios, de
consumo o de especulacién. Por ello se impone la necesidad de
conservar, reforzar y rehabilitar todo aquello que constituya una
riqueza cultural comun, para defenderla de los deterioros que cau-
sa el paso del tiempo, asi como los que atentan contra su seguri-
dad y preservacion, y que consumen estérilmente esfuerzos y re-
cursos valiosos.

La defensa de lo que se entiende como patrimonio nacional
no debe basarse en una consideracion estatica, y, por el contrario,
debe instrumentarse como una accion enteramente dinamica e in-
tegral. El primer factor concurrente al patrimonio nacional es el
hombre de carne y hueso y sus aptitudes potenciales de creador.
Auspiciar, facilitar y difundir las creaciones de su aptitud es objeto
primero de las procesos culturales.” :

Hasta aqui sus palabras. Quienes hacemos el CIDAP y su
revista nos unimos sinceramente al dolor de su pérdida.

Queda el consuelo de que las ideas de los hombres buenos
permanecen creativas y vigentes a través de las instituciones a las
que dedicaron su vida.O




