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JUAN MARTINEZ BORRERO

LA INVESTIGACION

DE LA

CULTURA POPULAR

EN EL ECUADOR

Una de las tareas que le co-
rresponden al Centro Interameri-
cano de Artesanias y Artes Popu-
lares (CIDAP) segiin su acuerdo
constitutivo es “servir de centro
de investigacion, informaciéon y
divulgacion de la defensa, promo-
cién y desarrollo de las artesanias

y artes populares”, y “reunir,
conservar, registar inventarios de
formas, disefios y motivos decora-
tivos de las artesanias americanas
y de las materias primas, herra-
mientas, equipos y técnicas em-
pleadas en el pasado o en la
actualidad”.

Estas obligaciones han lleva-
do al CIDAP a realizar amplias ta-
reas de investigacién bibliografica
y de campo que han permitido el
desarrollo de una metodologia y

un cuerpo teodrico de importancia
para la adecuada comprension de
las artesanias y el arte popular de
los paises miembros de la Organi-
zacion de los Estados Americanos.

Los resultados de estos tra-
bajos de investigaciobn han sido
publicados en la revista ‘‘Artesa-
nias de América” (antes Boletin
de Informacion) y en publicacio-
nes monograficas. La amplia cir-
culaciéon de la revista y de las pu-
blicaciones han asegurado la difu-
sion de los contenidos de estas in-
vestigaciones.

Si, como lo conocemos, el
estudio de las artesanias y el trata-
miento de su problematica mues-
tra multiples aspectos, ya que de-
be atenderse simultineamente y
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en forma interrelacionada a crite-
rios culturales, econémicos, socio-
lbgicos que se refieren al produc-
tor y al consumidor con sus diver-
sas categorias, la investigacion de
las artesanias y el arte popular no
puede por una parte limitarse a
recopilacién de técnicas, disenos
y motivos sin incluir los conceptos
de significado, uso, intercambio y
otros no menos importantes y, por
otra parte, no pueden cumplirse
sus objetivos sin que los resultados
del trabajo de alguna manera re-
tornen a los grupos de informantes
y artesanos que son los portadores
de determinadas manifestaciones
de la cultura popular que han sido
objeto de investigacion.

La investigacion que se limi-
taba a recoger los datos de un gru-
po cultural y transformarlos luego
en un libro o articulo al alcance de
lectores especializados o profesio-
nales cumplia, evidentemente, con
objetivos importantes, pero la in-
vestigacion en la que participa
activamente el portador de las
manifestaciones populares mds
como autoinvestigador que como
informante y en la que los resulta-
dos se utilizan, a mas de en la pu-
blicacién pertinente, en proyectos
especificos de recuperacion de las
manifestaciones culturales popu-
lares, cumple, indudablemente,
con un papel mucho mas impor-
tante y consecuente en cuanto, de
alguna forma, los conocimientos
populares benefician de manera

directa a los propios portadores de
esos conocimientos.

Estos planteamientos en
torno a la investigacion ya no sola-
mente de las artesanias y el arte
popular sino de la cultura popu-
lar en general, (cuyo alcance trata-
remos de establecerlo mas adelan-
te) se originan en diferentes pro-
puestas surgidas de reuniones, se-
minarios y talleres interamericanos
y en la experiencia alcanzada por
el CIDAP en el desarrollo de pro-
yectos concretos vinculados con
artesanos, como el Museo Comuni-
dad, una de cuyas actividades es,
precisamente, la investigacion po-
pular.

En estas reuniones, a la que
nos referimos, uno de los temas
fundamentales que se ha plantea-
do constantemente es el de la rela-
cidbn que puede establecerse entre
la cultura popular y la educacion
formal.

Los sistemas de educacion
formal, lldamense escuelas, cole-
gios, liceos, academias o centros
de ensefianza, surgen como una
respuesta del estado a la necesi-
dad de educar e instruir a los nifios
y los jovenes en los diversos pai-
ses. La educacion formal parte de
la planificacion central del curricu-
lum que, sin entrar en detalles, se
dirige hacia lograr un hombre til
a la sociedad y capaz de integrarse
adecuadamente en ella. Como



propuesta del estado los objetivos
a cumplirse con la educacion
formal deberan coincidir con los
objetivos generales del estado que,
habitualmente, tienden a unifor-
mar y generalizar a las personas a
fin de que las instituciones del
estado actlien con mayor eficien-
cia.  Las consecuencias de una
propuesta educativa generalizado-
ra suelen ser fatales para manifes-
taciones culturales diferenciadas.
Los medios habituales de transmi-
sion de conocimientos, los elemen-
tos considerados TUtiles en la
comunidad, los conceptos que se
manejan a diario en los pueblos,
rara vez tienen cabida dentro
de la educacion formal y es asi
como consciente o inconsciente-
mente la educacion formal se
convierte en el principal enemigo
de la cultura popular.

Es por ello que los asisten-
tes a los talleres de incorporacién
de la cultura popular en la educa-
cion recomiendan adoptar como
marco inspirador de la educacién
formal las manifestaciones cultu-
rales propias de cada pueblo o
grupo diferenciado. Se planted el
que la Gnica forma de evitar la des-
truccion de la cultura popular por
parte de la escuela era transformar
a los organismos educativos en
centros activos de promocion de la
cultura popular a través de la
investigacion, la valoracién y la in-
tegracion a la ensefanza de los co-
nocimientos populares.

Estas recomendaciones y
conocimientos llevaron al Centro
Interamericano de Artesanias y
Artes Populares a plantearse el am-
bicioso proyecto de investigacién
“La Cultura Popular en el Ecua-
dor” con el apoyo del Ministerio
de Educacion y Cultura, conscien-
tes de la importancia de recuperar
los elementos de la cultura popu-
lar para integrarlos en la educacién
formal.

LAS BASES DEL PROYECTO
DE INVESTIGACION

En la Primera Reunién Téc-
nica sobre Educacion y Cultura
Popular, realizada en Cuenca,
Ecuador, bajo los auspicios del
CIDAP, en Octubre de 1979, se re-
conoce claramente la importancia
de la diferenciacion que existe en-
tre los grupos culturales que habi-
tan en un mismo pais. Esto deter-
mina que se recomiende en el in-
forme final de dicha reunion, en-
tre otras cosas, lo siguiente:

— Adoptar, como marco inspira-
dor de la actividad educativa, la
actividad vital diaria de las comu-
nidades que mantienen y practican
las varias manifestaciones de la
cultura popular tradicional.

— Establecer diferencias claras en-
tre los contenidos y métodos edu-
cativos destinados a la comunidad
nacional en general, y aquellos di-
rigidos a grupos étnicos o cultura-
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les poseedores de una cultura po-
pular tradicional propia, de mane-
ra tal que, en el segundo caso, sean
los mismos grupos los que deter-
minen los contenidos basicos y
métodos de su educacion.

— Introducir en los contenidos del
sistema educativo destinado a la
comunidad nacional en general, el
conocimiento y valoracion de los
elementos configurantes de la cul-
tura popular tradicional de cada
pais como suma de las caracteris-
ticas propias de los diferentes gru-
pos, comunidades o subgrupos que
pertenecen al pais, asi como sus
relaciones con otras culturas de
América.

— Que se oriente el sistema educa-
tivo nacional hacia la identifica-
cién, revalorizacidn, desarrollo,
proteccion y divulgacion de los va-
lores que configuran la cultura en
cada uno de los paises con miras a
lograr la afirmacion de la identi-
dad nacional. (CIDAP 1979).

La reunion y estas recomen-
daciones, entre otras, han servido
para que el Centro Interamericano
de Artesanias y Artes Populares
(CIDAP) formule un proyecto
piloto de investigacion de ambicio-
so alcance que intenta registrar las
manifestaciones de la cultura po-
pular ecuatoriana de tal manera
que puedan ser utilizadas operati-
vamente en proyectos de educa-
cion formal y educacion no formal

que intenten la integracion de la
cultura popular en sus contenidos.

Este proyecto de investiga-
cion: “La cultura popular en el
Ecuador” se ha enfrentado, en las
etapas ya ejecutadas y en las que
estan actualmente en ejecucion, a
la realidad ecuatoriana en la que
pueden observarse manifestaciones
pluriculturales claramente diferen-
ciadas que se relacionan directa-
mente con aspectos como la len-
gua, los sistemas de produccion y
las relaciones sociales, dentro del
marco general de la cultura ecua-
toriana.

Si, de acuerdo con las reco-
mendaciones arriba anotadas, es
necesario contar con la cultura
popular de las comunidades que
forman parte del estado nacional,
se han planteado como objetivos
preliminares cuando menos los
siguientes, a los que, en parte,
hemos intentado responder en el
marco de nuestro trabajo:

— la limitacion del ambito de la
cultura popular en términos opera-
tivos para la investigacion de cam-
po y para la posterior aplicacion
de los contenidos a la educacion.
— el establecimiento de los rasgos
diagnosticos que permitan caracte-
rizar a zonas homogéneas desde
la perspectiva de su cultura popu-
lar. :

— el establecimiento de grandes te-
mas actuantes en el campo general
de la cultura popular.



El presente trabajo se
refiere en forma concreta al segun-
do de los aspectos anotados, es de-
cir a la caracterizacion de zonas
homogéneas para el estudio de la
cultura popular y considera la ex-
periencia lograda a lo largo de cua-
tro afnos, aproximadamente, de
trabajo de campo en las provincias
ecuatorianas de Azuay, Canar, Bo-
livar y Cotopaxi situadas todas
ellas en la region interandina o sie-
rra ecuatoriana y Esmeraldas, si-
tuada en la costa del Ecuador.

Consideramos que la expe-
riencia lograda tiene como aspec-
to significativo el considerar a la
cultura popular en un ambito ex-
tenso y sin perder de vista el carac-
ter determinante de la influencia
que posee la interrelacién de los
fendmenos socio-culturales dentro
de un estado organizado; hemos
pretendido, de acuerdo a los enfo-
ques modernos en la investigacion,
no perder de vista la estructura-
cion que existe entre la vida de un
grupo humano, cualquiera que
este fuese e independientemente
del criterio que utilicemos para
definirlo, y un ambito mas amplio,
nacional y mundial.

“Pero se ve que muchas de las co-
munidades estudiadas en América
Latina... poseen una heterogenei-
dad interna de patrones culturales
que dependen de las diferencias de
clases, diferencias entre residentes
rurales y urbanos de la misma co-

munidad, y otros factores dema-
siado numerosos para ser nombra-
dos. Por lo tanto resulta dificil
clasificar la cultura de una comu-
dad local en su conjunto como
“cultura folk” o “cultura urba-
na” (en el sentido que plantea
Redfield: 1941), o también co-
mo “indigena” o ‘“creole” Wagley
y Harris: 1974 (1955)

Si partimos de la necesidad
de ratificar una declaracion tan a-
fieja, y que por otro lado no fue-
ron Wagley y Harris los primeros
en establecer, se debe entonces
considerar las opciones de investi-
gacion que pueden presentarse en
el trabajo de campo en un proyec-
to de amplio espectro como ‘la
cultura popular en el Ecuador”.

Es necesario, por otra parte,
ratificar en este trabajo la impor-
tancia de la cultura popular. He-
mos encontrado que la persisten-
cia de la cultura popular solamen-
te puede ser explicada por su ca-
racter funcional ligado en forma
directa a las necesidades de los
individuos y grupos que la poseen.

Mencionamos, para centrar
adecuadamente, nuestra area de
trabajo y sin la pretension de que
estos elementos sean aceptados
mas que como un marco referen-
cial, lo que entendemos como dm-
bito y caracteristicas de la cultura
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popular:

“El término que se ha empleado
para el presente trabajo de inves-
tigacion es el de ‘“‘cultura popu-
lar’’, excluimos el término ‘‘tradi-
cional” porque la cultura es tradi-
cional por definicién. De acuerdo
con esto creemos que la cultura
popular abarca todas las manifes-
taciones socialmente determinadas
y socialmente significativas que
son producto de las formas norma-
les de comportamiento de un pue-
blo, en contacto con otros grupos,
regidas por las normas ideales y
la organizacion social.

Todavia hace falta estable-
cer claramente los elementos que
pueden incluirse dentro del con-
cepto de ‘“cultura popular”. Algu-
nas de las caracteristicas que se le
pueden atribuir serian:

— es homogénea desde la perspec-
tiva del grupo que participa de
ella, pero heterogénea si utiliza-
mos un punto de vista nacional

— en ocasiones se opone al con-
cepto de ‘“‘cultura oficial” o “cul-
tura del estado” (*)

— no posee necesariamente una
identificacién étnica o de clase

— no debe identificarse con la

“cultura rural” o ‘“cultura margi-
nada”

— sus elementos cumplen con una
funcion determinada y no son ar-
bitrarios o caprichosos

— aparece como cultura de con-
traste con otro tipo de manifesta-
ciones que se dan en el mismo
estado

— sus caracteristicas dependen de
condiciones historicas determina-
das

— se transmite, comunmente, por
mecanismos no formales

— aparece, desde una perspectiva
general, como una cultura
subalterna

— permite a quienes participan de
ella identificarse como miembros
de una misma entidad cultural

— quienes la comparten participan
en su reproduccidbn en mayor o
menor medida. (Martinez 1984)

CRITERIOS DE APROXIMA-
CION A LA REALIDAD CUL-
TURAL

Las perspectivas empleadas
en antropologia para la aproxima-
ciébn a la realidad cultural presen-
tan variaciones determinantes de
acuerdo a las concepciones, teori-
cas y practicas que se empleen.

(*) “Cultura oficial”’: entendemos por ‘‘cultura oficial’’ la serie
de patrones tedricos que se consideran ideales ante una situacién
y que son impuestos por los grupos que detentan el poder politico
con el fin de lograr determinados objetivos ideolégicos. (Marti-

nez:1983 a.)



Podemos mencionar superfi-
cialmente los intentos realizados
desde la perspectiva del area cultu-
ral, el enfoque folk urbano, el ti-
po cultural y la tipologia de las
subculturas como marco de refe-
rencias para nuestra propia pers-
pectiva. Es necesario saber que
no pretendemos considerar a nues-
tros planteamientos como mas co-
rrectos o elaborados en el plano
teodrico, sino como criterios opera-
tivos validos para la realidad cul-
tural nacional.

El area cultural, -criterio
considerado original de la escuela
del particularismo historico, plan-
tea que estas ‘“‘son zonas geogra-
ficas en las que se pueden recono-
cer patrones culturales caracteris-
ticos, por la asociacion repetida de
rasgos especificos y, por lo co-
min, uno o mas modos de subsis-
tencia relacionados con un medio
particular’ (Enrich, Henderson:
1974:521).

A pesar de este plantea-
miento general se reconoce que
“si las fronteras (entre areas cul-
turales) no estdn bien marcadas,
pueden existir zonas de cultura
mixta o de caracteristicas mezcla-
das que conviertan en gradual la
transicién de una a otra. Sin em-
bargo dentro de una misma area
pueden coexistir formas de vida
totalmente distintas, como mode-
los caracteristicos’ (idem: 522)

En esta afirmacion se reco-

noce implicitamente la posibilidad
de la complejidad de los fenome-
nos culturales interrelacionados,
estos no pueden plantearse como
aislados o independientes de la
relacion que existe entre los
grupos humanos. Desde una
perspectiva tedrica es posible aislar
un grupo de otro pero de acuerdo
con nuestros planteamientos ini-
ciales es necesario reconocer que
los elementos que caracterizan a la
cultura popular no pueden ser
entendidos aisladamente de un
amplio contexto socio econdmico
(Martinez 1983 b).

El planteamiento de que re-
sulta fundamental el estudio de las
zonas ecologicas, las pautas de in-
tegracion cultural y las correlacio-
nes entre caracteristicas difundi-
das independientemente (Enrich,
Henderson: 1974) permite rela-
cionar esta concepcion con las teo-
rias especificas de la ecologia cul-
tural. En ellas se establece que
existe un area nuclear en los siste-
mas socioculturales que es sensible
especificamente a la adaptacion e-
cologica: la division del trabajo,
el tamano y estabilidad de grupos
locales y su distribucion en espa-
cio y reglas de residencia (Keesing
1981; Steward 1955).

Se plantea explicitamente
que esta perspectiva intenta
““... desarrollar un sistema taxo-
noémico con el proposito de esta-
blecer un paralelismo cultural cru-
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zado y regularidades mas que esta-
blecer contrastes y diferencias”.
(Steward: 1953:321) lo que con-
cordaria, tedricamente, con la op-
ciébn que se presenta para el estu-
dio de la cultura popular.

Es necesario, ademas, sefa-
lar que “la dificultad de la deter-
minacién empirica de tipos signifi-
cativos ha constituido el obstacu-
lo principal para la blsqueda de
regularidades y  paralelismos”
(idem: 321).

Los planteamientos de
Redfield se caracterizan porque
“utilizé6 las variables sociologicas
de tamano relativo, aislamiento y
homogeneidad para construir un
continuo hipotético entre las so-
ciedades rurales y las urbanas...
una comparacion sincronica de las
diferencias entre ellas revelaba
relaciones causales entre los nive-
les progresivos de desorganizacion,
secularizacién e individualizacion
culturales”. (Leslie: 1974:145).

Resulta fundamental ade-
méas el planteamiento de que
“Concebia las sociedades civiliza-
das como estructuras historicas
con estilos de vida y modos de re-
lacidn caracteristicos.

Las comunidades urbanas
constituyen una dimension de ta-
les sociedades: las estructuras de
las comunidades rurales y campe-
sina otra... estudio la utilidad de

los conceptos de ambitos, centros,
sedes y niveles seccionales con el
fin de descubrir la articulacion de
las comunidades campesinas con
las sociedades mas amplias de las
que forman parte (idem: 146)”.

A partir de una base de ca-
racter sociologico se afinan los
conceptos que conducen a una
concepcion global del problema
del estudio de los grupos cultura-
les en la que debe, necesariamen-
te, incluirse la relacidn existente
entre los elementos de una reali-
dad total.

Planteamientos como la teo-
ria de sistemas deben, sin duda,
constituir nuevas perspectivas para
la investigaciéon del fenomeno de
la cultura popular, pero se espera
una concepcibén concreta aplicable
a las condiciones de Latinoamérica,

Como una ultima referencia
a planteamientos que se relacionan
con la categorizacion de los secto-
res en donde puede manifestarse la
cultura popular, debemos enunciar
lo que se plantea en Wagley y Ha-
rris: 1974 (1955) en su articulo
“Una tipologia de subculturas lati-
noamericanas”.

En este trabajo se reconoce
la complejidad de la clasificacion
tipologica subcultural en latinoa-
mérica “uno de los problemas mas
desconcertantes en el estudio de
las complejas culturas nacionales o



regionales que existen en América
Latina lo constituye la diversidad
de sus patrones e instituciones.
Pero el “denominador comtn” de
la América Latina moderna no
consiste simplemente en esas insti-
tuciones, valores y patrones com-
partidos por la mayoria de la po-
blacién latinoamericana. Hay que
tener también en cuenta las dife-
rencias culturales regulares dentro
de las complejas y heterogéneas
sociedades nacionales. Se necesi-
ta un sistema conceptual basado
en estas diferencias que provea un
contexto para la gran cantidad de
datos y que sirva de guia para una
investigacion futura” (Wagley y
Harris: 1974:11)

De acuerdo con estos auto-
res es necesario distinguir nueve ti-
pos diferentes de subculturas:

1) Indigena tribal

2) Indigena moderno

3) Campesino

4) Plantacién engenho

5) Plantacion usina

6) Urbano

T) Clase alta metropolitana
8) Clase media metropolitana
9) Proletariado urbano

“Se llaman ‘“‘subculturas’
porque son variaciones dentro de
una tradicion cultural mas
amplia... los denominamos “tipos”’
porque su contenido difiere segiin
el medio, la historia y las tradicio-
nes locales distintivas de la nacién

o subregion en que se encuentran”

(idem: 12)

Aqui se reconoce la impor-
tancia del medio, la historia y las
tradiciones locales para una clasifi-
cacion tipologica. Esto permite
considerar que estos factores son
determinantes para establecer cla-
sificaciones locales, Gtiles para la
obtencion de datos culturales, que
pueden emplearse en la educacion
formal.

LOS CRITERIOS DE APROXI-
MACION UTILIZADOS EN EL
PROYECTO ‘LA CULTURA
POPULAR EN EL ECUADOR”

Se ha planteado como un
aspecto fundamental para el esta-
blecimiento de los criterios de
aproximacion al estudio de la cul-
tura popular la necesidad de con-
tar con informaciones utilizables
en el programa, de largo alcance,
de integracion de la cultura popu-
lar en la educacion, pero ha sido
también muy necesario sefialar las
areas de investigacién que presen-
tan aspectos particulares de mayor
interés que pudiesen ser profundi-
zados en investigaciones monogra-
ficas. Por otra parte estd presente
la necesidad de comprender ade-
cuadamente a la cultura popular
en su relacion funcional interna y
en, su capacidad de respuesta a los
elementos de la cultura oficial y
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de la cultura de grupos metropoli-
tanos especificos. Se ha planteado
que deberia considerarse al mar-
gen de la cultura popular a la cul-
tura de los grupos aborigenes o
grupos indigenas tribales, pero es
poco probable que algunc de los
grupos indigenas sea ajeno a la in-
fluencia que emana de la sociedad
nacional como un todo. La inves-
tigacion de la cultura popular en el
Ecuador pretende entonces, cubrir
en la forma mas amplia posible a-
quellas manifestaciones que consi-
deramos fundamentales y para ello
se han aplicado con caracter expe-
rimental tres modelos que seran
expuestos brevemente con sus ras-
gos sobresalientes: el criterio ad-
ministrativo extenso, la etnicidad
como factor determinante y el cri-
terio de relaciones de produccion
historia y ecologia.

— El Modelo Administrativo Ex-
tenso: Ha sido aplicado a la inves-
tigacion de la cultura popular de la
provincia del Azuay en el sur de la
region interandina o Sierra. Al ser
el primer criterio de aproximacion
utilizado para la investigacion de
este tema en el Ecuador, se planteo
la necesidad de utilizarlo de acuer-
do con el alcance mas amplio po-
sible, habiéndose optado por reali-
zar la investigacion en base a la di-
visibn administrativa provincial
que contempla como unidades
politico-administrativas a los can-
tones y a las parroquias. Existen
en la provincia seis cantones:

Cuenca, que es ademas la capital
provincial, Paute, Gualaceo, Gi-
ron, Santa Isabel y Sigsig cada uno
con parroquias urbanas y rurales
gque suman aproximadamente
noventa poblaciones distribuidas
en cuatro areas geograficas: la lla-
nura costera, los declives externos
de los Andes, los paramos y los
valles interandinos (CREA: 1977.
Para realizar el estudio se visitaron
todas las cabeceras administrativas
parroquiales y sus areas de influen-
cia, a excepcion de dos parroquias
en ese entonces casi completamen-
te aisladas. Se pudo observar la
forma en que la jerarquizacion de
los centros urbanos era determi-
nante para la configuracion de
ciertos elementos de la cultura
popular y en especial para la
configuraciéon de los sistemas de
produccion, sistemas de relacion
social, relacién econdmica, y otros
como el sistema de fiestas y atn el
compadrazgo y otros sistemas de
relacion individual y familiar.
(Martinez: 1983 b).

Este criterio de aproxima-
cién de tipo adminstrativo extenso
ha permitido:

— una jerarquizacion de los cen-
tros poblados en la provincia y la
influencia de esta jerarquia

— el reconocimiento de lazos y re-
des de relacion entre grupos distin-
tos

— establecer areas de cultura po-
pular afin y la presencia de formas



de cultura popular superpuestas o
compartidas

— establecer zonas en las que se
presentan temas recurrentes tanto
en la cultura popular general como
en manifestaciones especificas:
tradicion oral, juegos populares y
otros elementos.

El criterio de caracter admi-
nistrativo extenso, por el contrario,
ha imposibilitado:

— estudiar en profundidad mani-
festaciones locales de interés

— apreciar en forma adecuada la
importancia de areas alejadas de
los centros poblados administrati-
vVOs

— establecer caracterizaciones zo-
nales desde una perspectiva so-
cio-econémica »
— identificar diferencias culturales
especificas entre areas de cultura
similar.

De acuerdo con estos con-
ceptos, creemos que para lograr
una caracterizacion adecuada de
un drea especifica de un -pafs, en
este caso la provincia del Azuay
en el Ecuador, es posible utilizar
este criterio administrativo exten-
so si se desea una visidbn general
que pueda ser complementada,
posteriormente, con investigacio-
nes en profundidad de temas
previamente identificados (identi-
ficados por medio de la investiga-
cion por centros administrativos y
su area de influencia).

— La Etnicidad como criterio de

aproximaciéon: Se aplic6 como
criterio de aproximacion la etnici-
dad en la provincia del Canfar, al
norte de la provincia del Azuay,
considerandola como el aspecto
caracterizador fundamental de esa

provincia. De acuerdo con los
conceptos utilizados se establecie-
ron como dareas diferenciadas el
area de cultura mestiza, el area de
cultura indigena, el area de cultu-
ra mestiza-indigena y la cultura
costena, diferente a la de la region
andina.

Recientemente ha cobrado
una importancia considerable el
estudio de la etnicidad como ele-
mento fundamental para la com-
prension de las caracteristicas de
los grupos culturales (Naranjo:
1979; Whiten: 1981; Whiten, Na-
ranjo y Pereira: 1977).

Este enfoque, si bien no po-
see una limitacion en cuanto a su
aplicacion, parece ser mas util en
areas en las que existe una consi-
derable diferenciacién basada en
aspectos étnicos. Para efectos de
este enfoque se ha considerado a
la etnicidad como un concepto
inclusivo amplio que comprende
factores culturales, sociales y eco-
nomicos que giran fundamental-
mente alrededor de la auto identi-
ficacion de los grupos locales.

Para la aplicacion concreta
del trabajo de campo se parti6é de
la bibliografia existente y del pre-
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vio conocimiento de las caracteris-
ticas fundamentales de la provin-
cia. Esto permiti6 identificar te6-
ricamente las areas diferenciadas
desde una perspectiva étnica y
aproximarse a ellas utilizando no
un enfoque extenso, como en el
caso anterior, sino un enfoque res-
tringido a grupos sociales caracte-
risticos de cada una de las zonas
previamente definidas.

A diferencia del enfoque
administrativo extenso, el empleo
de la etnicidad como categoria
de clasificacion permite utilizar un
enfoque tedrico previo que se apli-
ca, para su comprobacion o nega-
cién, al trabajo de investigacion
de campo. Por lo expuesto este
criterio de aproximacion ha per-
mitido:

— Considerar amplias zonas geogra-
ficas bajo un mismo enfoque teo-
rico

— reducir la extension horizontal
de la investigacion en beneficio de
la dimensién vertical de ella. Al
procederse por medio del estudio
de grupos humanos caracteristicos
de cada tipo previamente identifi-
cado se emplea el enfoque de
“modelos” y no el de cada ele-
mento constitutivo

— observar de manera coherente
las relaciones existentes dentro de
cada zona étnicamente diferencia-
da

— establecer generalizaciones vali-
das en problemas fundamentales

como las relaciones sociales, la

religiosidad y vision del mundo.

De acuerdo con lo enuncia-
do el empleo de la etnicidad como
criterio de aproximacion es vélido,
pero presenta problemas que de-
ben ser resueltos por investigacio-
nes guiadas por la necesidad de re-
solver problemas basicos que tras-
cienden el nivel local.

— Las relaciones de produccion,
la historia y ecologia: Este enfo-
que ha sido aplicado fundamental-
mente a la investigacion de la cul-
tura popular en la provincia de Co-
topaxi en la sierra norte del Ecua-
dor.

Para este criterio se emplea
como concepcion teorica el cruce
de elementos ecologicos, histori-
cos y de modos de produccion,
considerando dentro de la ecolo-
gia tanto a las relaciones de los
grupos con el medio como el
concepto de nicho ecologico que
implica la relacion con otros gru-
pos. De acuerdo con esto se pro-
cede a establecer zonas geografi-
cas distintas y a la jerarquizacion
de los centros urbanos, para lo
cual es necesario, obviamente,
contar con una investigacion pre-
via. Se cruza con este criterio el
tipo de relaciones de produccion
existentes al momento de realizar-
se la investigacion y ciertos con-
ceptos historico -sociales que pu-
dieran ser determinantes. Ideal-



mente en base a estos tres elemen-
tos, que establecen muchos subele-
mentos comparables individual-
mente, se puede obtener una ca-
racterizacion zonal de amplia vali-
dez; vale la pena mencionar que
se considera como zonas particu-
lares a las areas metropolitanas y
su zona de influencia aunque, por
supuesto, estas dreas intervienen
como un elemento mas para el
cruce ecoldgico y de sistemas de
produccion.

A diferencia del enfoque an-
terior (la etnicidad) aqui se proce-
de a establecer una zonificacion
sobre la que se actuard por mues-
treo (arbitrario o matematico) sin
conocerse previamente si la zona
asi establecida sera homogénea en
lo que se refiere a su cultura popu-
lar. Esta caracteristica, de no co-
nocer previamente si las zonas es-
tablecidas tedricamente son de he-
cho homogéneas, puede superarse
con una investigacion preliminar
que plantee la recopilacion de ele-
mentos diagnoésticos utilizando
una abreviacion del criterio admi-
nistrativo extenso.

NECESIDAD DE ESTABLECER
UN UNICO PROCEDIMIENTO
DE APROXIMACION

Creemos que, idealmente,
los tres criterios anotados pueden
combinarse no solo porque resulta
mas conveniente la aplicacidon de
un solo método al resto de provin-

cias del Ecuador sin investigar, si-
no porque, conforme lo hemos ex-
plicado, cada criterio posee aspec-
tos positivos que pueden, en cier-
to sentido, permitir el superar los
aspectos negativos de los otros
criterios de aproximacion.

Consideramos posible el si-
guente enfoque que combina las
cualidades de los tres enunciados y
permite superar sus limitaciones:

Una investigacion previa de
caracter administrativo extenso
que tienda a recopilar variables
claramente establecidas y validas
para obtener un enfoque general,
combinada con una investigacion
bibliografica en profundidad que
permita cruzar los datos,obtenidos
en la investigacion de campo pre-
via,con los recopilados en ella y la
inclusion de la etnicidad como fac-
tor fundamental para establecer
las zonas definidas por criterios so-
cioculturales y econdmicos cruza-
dos, junto, logicamente a los cri-
terios ecologicos en el sentido que
se explica mas arriba.

En esta forma, si llega a ser

operativo un criterio cruzado am-
plio para identificar zonas de cul-
tura popular homogénea e interre-
lacionada, sera posible aplicar los
contenidos que se obtengan en
forma adecuada al proceso educa-
tivo formal con el fin de lograr el
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adecuado cumplimiento de las re-
comendaciones que se presentan al
inicio del presente trabajo.

La tarea de investigacion
continuara y los aportes que cada
grupo de investigacion realice en-
riqueceran los planteamientos en
torno al proyecto “La Cultura Po-
pular en el Ecuador”.

DESARROLLO DE MATERIAL
PARA LAS ESCUELAS RURA-
LES

A la publicacion de los to-
mos I y II de los resultados de la
investigacion, correspondientes a
Azuay (Martinez 1984) y Coto-
paxi (Naranjo 1985) seguira la
publicacién de Bolivar (Moreno),
Canar (Hirschkind-Einzmann) y
Esmeraldas (Naranjo). Al mismo
tiempo se ha desarrollado el Cua-
derno de Cultura Popular No. 6

“Mi Cuaderno de Cultura Popu-
lar” dirigido a los nihos de las es-
cuelas rurales de la provincia del
Azuay y que se basa en los resulta-
dos de la investigacion. Se en-
cuentra, ademads en prensa el Cua-
derno de Cultura Popular No. 7 di-
rigido a los profesores de las escue-
las rurales de la misma provincia
ecuatoriana.

Mi Cuaderno de Cultura Po-
pular consiste en una publicacion
de caradcter activo que utiliza
frases cortas y sugerentes a fin de
llegar a los nifios de los ultimos

grados (50 y 60) de las escuelas ru-
rales cuya edad oscila entre 11 y
14 afios. La publicacion se origind
en experiencias realizadas con mas
de 500 nifios en doce escuelas du-
rante algo mas de seis meses. Los
materiales desarrollados por el De-
partamento Técnico del CIDAP,
fueron presentados a los nifios y
posteriormente se realizd una eva-
luacién que incluyo la compren-
sion de los textos, claridad en len-
guaje y respuesta a las actividades
sugeridas en el texto. Simultanea-
mente se aplico una prueba de per-
cepcioén de los colores a fin de in-
cluir en la publicacion final colo-
res basicos que se relacionaran con
conceptos positivos y de creativi-
dad validos para los ninos.

Los resultados de las prue-
bas permitieron confirmar un alto
nivel de comprension y aceptacion
por parte de los nifios quienes
mostraron su entusiasmo por el
proyecto. La participacion de los
profesores de las escuelas fue muy
valiosa por las sugerencias que se
recibieron para un mejor disefio
del cuaderno.

La publicacion final de Mi
Cuaderno de Cultura Popular se
realizd en los propios talleres gra-
ficos del CIDAP y algunas de sus
caracteristicas mads sobresaleintes
son:

Texto manuscrito con letra
clara que permite a los ninos una



mayor comprension que la letra de
imprenta habitual. La utilizacién
del texto manuscrito se comple-
menta con la introduccion de un
ritmo de disefio grafico novedoso
que permite a los nifos reafirmar
su actitud de descubrimiento fren-

pero

v
b
¢
¢

te al texto, que contrasta con la
consideracion de la lectura como
habilidad mecanica caracteristica
de los medios en los que los textos
escritos forman parte de la vida
diaria del alumno.

hay ofros
CUENTOS

que e han

CONTADO
fus abuelos, g,
'U papd o tu
mMamd.

Yo 2SGS
CUENTOS
PUEDEN NO
ESTAR
ESCRITOS.

Y POr eso pueden
olvidarse.
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El ritmo variable en la com-
posicion lejos de causar problemas
en la comprensiéon del texto por
parte de los nifios permite aumen-
tar el interés y actila como re-
fuerzo de los contenidos del texto.
Reafirmamos que este tipo de
disefio grafico se muestra adecua-
do para el medio rural en el que la
utilizacion de una publicacion
como Mi Cuaderno de Cultura Po-
pular es una experiencia nueva y
posiblemente Gnica. Recordemos
la ausencia de otros libros que no
sean el libro de texto de la escuela,
muchas veces compartido con los
hermanos o con otros compafe-
ros, la ausencia total de libros o
revistas en la casa y la inexistencia
de bibliotecas en la escuela o en el
pueblo. Recibir Mi Cuaderno de
Cultura Popular, leerlo, escribir en
él, dibujar en sus paginas, sentirlo
como algo propio, en el contexto
habitual que hemos sefialado,
constituye algo muy importante
para el nifio. Todo esto reafirma
que la lectura del texto es un
descubrimiento para el nino.

Utilizacibn de motivos de la
indumentaria tradicional como
ilustraciones dentro del texto.

Los motivos de la indumen-
taria tradicional, en particular to-
mados del pafio de la chola cuen-
cana permiten al nifio identificar
en el texto elementos de su pro-
pia cultura.

Sugerencia de actividades .

que vinculan al nifio con los cono-
cimientos de las personas mayores
del pueblo y con los artesanos de
su comunidad.

Conscientemente no se in-
cluyen ejemplos de cuentos, leyen-
das o artesanias, sino que se plan-
tea a los nifios actividades que per-
mitirdn descubrir los cuentos, le-
yendas y artesanias en su propia
comunidad.

Estas caracteristicas de la
publicacién se complementan con
lo que se plantea en el cuaderno
de cultura popular para los profe-
sores en el que se discuten los tér-
minos cultura y cultura popular,
se relacionan algunos elementos de
la cultura popular con situaciones
tipicas en clase a través de ejem-
plos y reflexiones, se plantea la
importancia de las manifestaciones
culturales populares y se insiste
en la necesidad de utilizar Mi Cua-
derno de Cultura Popular y en la
aplicacion de los resultados que se
obtengan en las clases.

El diseno de Mi Cuaderno
de Cultura Popular, las actividades
que se sugieren para el alumno y el
profesor intentan convertir a la es-
cuela en un ente activo para la
valoracion de la cultura popular,
abandonando su posicion negativa
frente a estas manifestaciones
culturales e incorporando al traba-
jo de los alumnos y profesores la
investigaciébn sobre la cultura
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L0S CUENTOS Y LEYENDAS



38

popular.

LA INVESTIGACION DE LA
CULTURA POPULAR EN EL
ECUADOR: UN RETO PARA
EL FUTURO

Los medios a disposicion de
los portadores de la cultura popu-
lar para su conocimiento, estudio
y difusiéon son casi inexistentes.
Si comparamos los canales de
que dispone la propaganda de ele-
mentos no tradicionales vincula-
dos al consumo masivo para la di-
fusion de determinados productos,
con los canales disponibles para la
difusion de la cultura popular, no-
taremos una diferencia abismal
que bien podria terminar con el
entusiasmo de cualquiera.

Pero existe una diferencia
fundamental, que es la que incli-
nard en algin momento el movi-
miento actual del péndulo hacia la
cultura popular: esta diferencia es
la voluntad de la gente. La nece-
sidad de identificacibn y aprecio
que mantiene a las personas como
tales, que determina la permanen-
cia de la gente como ser humano.

Esta caracteristica es la que presta, -

precisamente, a la cultura popular
su caracter dinamico, de respuesta
inmediata a las nuevas condiciones
y que, en muchos casos, determi-
na la pérdida de los valores tradi-
cionales. Sin embargo, si conside-
ramos que el aprecio por la cultu-
ra popular y su respeto no es un

anclarse a formas caducas del pa-
sado sino un saber pisar firme para
dirigirse hacia un futuro com-
prensible y con signficado huma-
no, esta misma caracteristica de
cambio y transformacion de la cul-
tura sera el elemento mas valioso
en su conocimiento.

Contar con una vision gene-
ral de la cultura popular en un
pafs, incorporar a la escuela el pro-
ceso de la valoracion de la cultura
popular convirtiéndola en un ente
activo en esta tarea, sentar las ba-
ses para el desarrollo de la autoin-
vestigaciéon y la valoracion de la
cultura popular por sus propios
portadores y establecer los campos
en los que la investigacion o auto-
investigacién en profundidad estd
recomendada, son algunos de los
resultados de un proyecto de
amplio espectro como el que nos
ocupa.

Con esta tarea el CIDAP
pretende establecer las bases para
futuros proyectos que recojan las
experiencias y los contenidos en
este campo y los desarrollen en la
forma mas adecuada para contri-
buir a la valoracion de la cultura
popular en nuestros paises.
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