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museo y educacion

CLAUDIO MALO GONZALEZ

EL MUSEO CONMUNIDAD

DE CHORDELEG:

UN INTENTO DE RESPUESTA

A LOS DESAFIOS

DE LA

EDUCACION CONTEMPORANEA

La capacidad de crear y de-
sarrollar cultura, que libera al ser
viviente de las imposiciones de su
estructura biologica, marca la
separacion entre las innumerables
especies animales y el hombre.
Las culturas abren nuevos vy
multiples caminos para el desarro-
llo del homo habilis, tornan al mas
desprotegido de los animales al na-
cer, en el mejor dotado para
adaptarse a los mads variados
medios y para modificar el entor-
no fisico en su provecho o dafio.

Cuando un grupo humano
estructura una cultura, hace todo
lo posible para que sus nuevos
miembros se integren a ella me-
diante un mecanismo de enorme
eficacia: la educacion que se la
lleva a cabo de manera inmediata
y directa, fundamentalmente a tra-
vés de la relacion padres-hijos y,

en el pasado, marginalmente,
usando de otros mecanismos e ins-
tituciones sociales.

En lo que denominamos
civilizacidon occidental, la educa-
cion formal, es decir extrafamiliar,
consolida un modelo en Grecia
que subsiste con variaciones super-
ficiales hasta la revolucion indus-
trial. La meta de este sistema es
conservar los tesoros de la sabidu-
ria del pasado mediante la trans-
misién de los mismos por parte de
maestros o preceptores a las nue-
vas generaciones, tesoros que
eran accesibles a una reducida élite
definida por la nobleza, el sacerdo-
cio o lariqueza. Se trata de un sis-
tema educativo obsesionado por el
pasado cuyo buen ejemplo debe
imitarse sistematicamente.

La revolucion industrial se
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sintetiza en un concepto: progre-
so. Por la investigacion cientifica
el hombre desentrafia los secretos
de la naturaleza y con la técnica
traslada los recursos de ella al
servicio del hombre. La educacion
se desliga del pasado y se enamora
del futuro. Hay que aprender para
progresar, es decir, para lograr un
dominio tedrico y practico de la
realidad que permitira en el futuro
la solucidn total y definitiva de to-
dos los problemas de la humani-
dad, el pasado desciende de su si-
tial de ejemplo, a simple curiosi-
dad, si es que no se convierte en
chivo expiatorio de todos los
males y desgracias del mundo.

La otra cara del progreso,
evidenciada en las guerras mundia-
les y la permanente amenaza del
holocausto nuclear, lleva al hom-
bre a replantearse-el proposito de
la educaciébn y a intentar una
reconciliacién del pasado con el
futuro.

En los paises colonizados
este esquema acusa variaciones: la
cultura del conquistador tiene pre-
tensiones de verdad apodictica y
se la impone a los conquistados,
incusive un pasado totalmente aje-
no a ellos. Educar es sindbnimo de
desculturizar. Aun hoy, la gran
mayoria de los hispanoamericanos
que han pasado por escuelas y co-
legios, conocen mucho mas del
Cantar del Mio Cid, de la Iliada y
de la Odisea que del Popol Vuh;
y Carlo Magno y Julio César son
bastante mas familiares que Ata-
hualpa o Cuauhtémoc. La inde-
pendencia politica refuerza la de-

pendencia cultural. Intimamente
ligado este movimiento a la
deificacion del progreso, se
intenta hacer de las nuevas repu-
blicas americanas pequefias Fran-
cias, Inglaterras o Estados Unidos
y se acomete con furia contra los
elementos culturales tradicionales
considerados como lastres que
entorpecen la marcha triunfal
hacia el progreso. Educar, dentro
de este contexto, es exterminar la
cultura americana.

Hoy podemos hablar de una
seria busqueda en los sistemas edu-
cativos de una sintesis constructi-
va. Por lo menos en teoria, se ad-
mite que educar supone la delica-
da tarea de incorporar a la socie-
dad los utiles de la civilizacion que
permitan el mejoramiento de las
condiciones materiales de vida y,
al mismo tiempo, restituir al pasa-
do su respetabilidad y su papel de
proveedor de identidad cultural.

El museo, organizacion cul-
tural con propésitos educativos,
ha estado en su proceso evolutivo
intimamente vinculado a los pro-
positos y fines de la educacion en
sus diferentes etapas. El conteni-
do etimologico de esta palabra:
lugar de las musas, vincula al mu-
seo con el sentido elitista de la cul-
tura en cuanto las musas inspiran
la creatividad en diferentes areas a
un grupo privilegiado de personas
para el goce espiritual de una
minoria. Durante mucho tiempo
la funcion del museo fue guardar
objetos materiales que constituyen
directa e indirectamente excelen-
cias de un pasado digno de admira-



cién e imitacién; la incorporacion
de una pieza a un museo constitu-
ye un reconocimiento de perdura-
bilidad. Tan vinculada se encuen-
tra esta institucion con el pasado
que cuando pretendemos afirmar
que algo o alguien carece de fun-
cionalidad en el presente, decimos
que debe recluirselo en un museo.

Luego de la revolucion in-
dustrial, aparecen en los paises in-
dustrializados los museos destina-
dos a exaltar la ciencia y la tecno-
logia; se exhiben en ellos artefac-
tos modernos y variados y se in-
tenta explicaciones de su funcio-
namiento y de los principios cien-
tificos en los que se fundamentan.
Es frecuente en este tipo de mu-
seos la presencia de maquinas, apa-
ratos y “gadgets” que aln no se
han incorporado a la sociedad de
consumo, asi como diagramas de
objetos que se construiran en el
futuro. En algunos casos, la
distancia entre las piezas y el visi-
tante disminuye y el encandilado
turista puede mediante botones,
poner en funcionamiento maqui-
nas o sentarse por un segundo en
la cabina de una réplica de la nave
espacial que viajo a la luna. (El
Museo del Aire y del Espacio del
Smithsonian Institution en
Washington y el Museo de Ciencias
e Industrias de Chicago son ejem-
plos muy representativos).

De todas maneras, en los ca-
sos citados el museo reproduce los
objetivos y estrategias de los siste-
mas educativos correspondientes:
la relacion dador-recibidor, la dis-
tancia profesor poseedor de la

“sabiduria - alumno tabula rasa, el

caracter definitivo del conocimien-
to del maestro y de la pieza del
museo, la pasividad del visitante y
del alumno frente al objeto-de-mu-
seo-profesor; los recursos pedagogi-
cos del docente para hacer mas fa-
cil y digerible la entrega de sabidu-
ria se equipararian a la habilidad
de los musedlogos para mejorar en
el turista la imagen de la pieza.
Ubicados en ciudades y edificios
especiales, no disimulan la concep-
cion elitista de los mismos.

A tiro de ballesta del siglo
XX se ha producido un profundo
cambio en la concepcion de los sis-
temas educativos. Se acepta en el
campo tebrico: a) que la educa-
cibn contemporanea debe ser
humanista, en la medida en que
intenta ayudar al ser humano a su
realizacion armoénica y plena y en
cuanto es el hombre la razon de
ser y el objeto de la educacion;
b) critica creativa ya que lo que
interesa es que el alumno ‘“‘apren-
da a aprender” mas que a acumu-
lar conocimientos; c¢) participativa
pues la escuela debe dejar de ser
coto cerrado de maestros y recibir
la colaboracion real de los diferen-
tes estratos de la comunidad;
d) flexible, ya que siendo el
cambio un factor no excepcional
sino permanente en la vida actual,
debe el alumno estar preparado
para convivir con él teniendo mu-
cho cuidado de conferir a los co-
nocimiento la categoria de defini-
tivos; e) identificada a la cultura
teniendo como una de sus metas
robustecer la identidad cultural y
no, como antafio, destruir las cul-
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turas vernaculares. Total, en cuan-
to estd proyectada a todos los
hombres y a todo el hombre. Rea-
lista, porque su finalidad es conse-
guir que el educando actie en
su medio y no en medios idea-
les o lejanos. Permanente, pues
dado el ritmo acelerado del
cambio ya no es posible vivir de
las rentas de la sabiduria acumu-
ladas en la escuela sino renovarse
dia a dia.

Esta nueva concepcion de
la educacidon requiere de otro tipo
de museo, y el Museo Comunidad
de Chordeleg intenta, con muchas
limitaciones por cierto, y circuns-
crito a las peculiaridades de su ha-
bitat, dar una respuesta positiva a
la exigencia de una nueva clase
de museo para un nuevo sistema y
una nueva sociedad.

Vinculacion a la comunidad:

Se intenta superar la imagen
de museo asociada a edificaciones
monumentales ubicadas en gran-
des ciudades (Louvre-Paris, El Pra-
do-Madrid, Metropolitan-New
York, L’Hermitage-Leningrado,
Antropologico-México, etc...) de
los cuales hablan con una cuasico-
mica mezcla de arrogancia e inge-
nuidad quienes, luego de haber de-
dicado muchos afios de vida a la
prosaica tarea de acumular rique-
za, creen tornarse cultos de la no-
che a la mafiana embarcandose en
un tour y recorriendo arrebana-
damente los grandes museos entre
negocio y negocio; y se afirma el
derecho que las pequefias comuni-
dades tienen a contar con sus mu-

seos, depositarios de su memoria y
revitalizadores de sus valores. Se
escogié Chordeleg por ser una po-
blacién de tamano reducido, sede
de importantes asentamientos pre-
colombinos,cuya riqueza arqueo-
logica ha sido sistematicamente sa-
queada; viven en ella un elevado
namero de artesanos cuya creativi-
dad y destreza han sido reconoci-
das en todo el pais y porque la
presencia de una serie de circuns-
tancias negativas a las que poste-
riormente haré referencia se pre-
sentaban como un serio reto que
habia que vencer.

Se selcciond una casa tradi-
cional y normal de la poblacion a
la que se hicieron las adecuaciones
indispensables  respetando  su
expresion y su distribucion del es-
pacio. Al igual que en muchas co-
munidades, en Chordeleg, la igle-
sia, la casa parroquial, la escuela y
el colegio, estan construidos con
materiales, concepciones arquitec-
tonicas, patrones funcionales y
elementos decorativos urbanos,
constituyendo espectaculares mo-
numentos al mal gusto. Este tipo
de construccion que sirve de sede
a las instituciones identificadas
con la civilizacidon y el progreso
refuerzan rudamente el mensaje
que equipara ciudad con bien y
con acierto y campo con mal, con
ignorancia y con desacierto y apar-
te de la masacre estética que
provocan —ya que quienes enri-
quecen en el pueblo se “moderni-
zan’ construyendo casas que son
desafortunadas imitaciones de las
de la ciudad— ahondan la tenden-
cia del campesino a sentirse inco-



modo con sus valores y forma de
vida. El hecho de que el Museo
Comunidad funcione en una casa
comun, quiere decir que la consi-
dera con méritos y valores dignos
de aprecio al igual que todas las
manifesciones de la arquitectura
popular.

Valorizacion del artesano:

Se exhiben en el museo pie-
zas arqueologicas de la region, o-
bras de artesanos fallecidos y reco-
nocidos como grandes maestros y
piezas de artesanos vivientes. Se
intenta romper con la idea que
identifica museo con pasado y con
la sacralizacion del mismo, refor-
zando la continuidad temporal de
la creatividad humana. El artesa-
no viviente cuyas piezas se encuen-
tran en el museo es el continuador
de la obra que la iniciaron los
indigenas antes de la llegada de
los espanoles, que la prosiguieron
los mestizos en la colonia, que sus
inmediatos antepasados la mantu-
vieron. Entre la pieza arqueolo-
gica prestigiada por varios cente-
nares de anos de subsistencia y la
del artesano contemporaneo no
existe un abismo insalvable ni una
distancia irreversible, sino un rit-
mo de continuidad que las une y
vincula.

El artesano, al observar sus
piezas y las de sus amigos, padres
o abuelos expuestas con técnicas
museograficas, tiende a pensar
—por lo menos eso se espera— que
las obras de su creacion no son las
hermanas feas y deformes de los
cuadros y esculturas de los grandes

artistas, sino que reinen méritos
de belleza y destreza que las hacen
acreedoras a un sitial en los mu-
Seos.

Talleres de creatividad:

Las artesanias son una reali-
dad viviente y en un museo tradi-
cional se corre el riesgo de redu-
cirlas a categorias de momias o, en
el mejor de los casos, de especies
en proceso de extincion que, co-
mo los pandas, deben ser preserva-
das y expuestas al mayor nimero
posible de espectadores. En el
Museo Comunidad de Chordeleg
se han integrado talleres de creati-
vidad en los que los artesanos tra-
bajan en sus obras, intercambian
experiencias y reciben respetuosas
sugerencias de técnicos de fuera.
Estos talleres se prolongan a
comunidades que se encuentran
bajo el area de influencia de Chor-
deleg, pretendiendo ser un centro
generador de ideas y revalorizador
de aquello que forma parte de la
identidad de la comunidad y, a la
vez, un centro de union en donde
quienes no viven en Chordeleg
se sienten en casa.

Participacion de la comunidad:

La meta del Museo Comu-
nidad consiste en que, cuando lle-
gue el momento oportuno, la co-
munidad asuma en su totalidad su
manejo. La presencia de institu-
ciones y técnicos ajenos a ella la
consideramos transitoria. Los es-
fuerzos de estos primeros anos se
han proyectado a la formacion de
promotores culturales de la region,
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a tratar de conseguir que los
artesanos de Chordeleg y su area
de influencia participen activa-
mente en la organizacion del mis-
mo y sean parte, cada vez mas pre-
ponderante, en la toma de decisio-
nes. El dia en que el Gltimo técni-
co o asesor ajeno a la comunidad
deba retirarse, serd un dia digno
de gran celebracion.

Mejoramiento economico:

Como en casi todas partes,
el artesano es victima inmisericor-
de del intermediario; las condicio-
nes especiales de esta poblacion
han atraido a muchisimos de ellos,
generando una dura competencia
que no opera en favor del artesano
sino en su contra pues, debido a
las inagotables argucias del comer-
ciante, se ve precisado a rebajar los
precios. Si una de las metas de la
educacion es lograr mejorar las
condiciones de vida de la poblacion
mediante un sistema mas justo de
distribuciéon de la riqueza, el mu-
seo pretende convertirse en un
centro en el que se lleve a cabo la
comercializacion de los productos
quedando para el artesano la
totalidad del beneficio. Simple es
esta tarea cuando se la analiza
frente a un escritorio con papel,
lapiz y calculadora de bolsillo. Ex-
tremadamente dificil cuando se in-
tenta ponerla en practica haciendo
frente al inagotable ingenio puesto
al servicio de la ambicién también
inagotable del comerciante, a la
implacable prepotencia del poder
econémico y a la complicidad,
consciente o inconsciente, volun-
taria o forzada de muchos artesa-
nos.

Flexibilidad, cambio y tradicion:

La preservacion de los valo-
res que forman parte de la identi-
dad cultural no implica una cerra-
zOn absoluta al cambio y a la inno-
vacion social. El Museo Comuni-
dad de Chordeleg no se alinea con
los culturalistas a ultranza que
creen se debe mantener intocados
las expresiones técnicas 'y proce-
sos aunque sea a costa de la mise-
ria de los involucrados y de los in-
gentes gastos de energia que de-
sembocan en rendimientos ridicu-
los. Es posible mantener los valo-
res identificadores y propiciar la
renovacion técnica. La introduc-
ciébn de elementos mecanicos que
aceleren los procesos (molinos de
arcillas, laminadoras de metal) son
incentivados al igual que los cam-
bios en la expresion, siempre que
procedan de la propia comunidad
y no de la imposicion forzada o
subliminal de elementos ajenos a
ella. Los artesanos bordadores
que limitaban su trabajo a adornar
prendas de vestir con motivos flo-
rales, decidieron elaborar piezas
decorativas reproduciendo moti-
vos de la region, esta innovacion
no atentd contra los valores
culturales sino que los reforzo.

Las posiciones puristas, sea
que se abandericen con la tradi-
cion o con el cambio, son negati-
vas. Lo deseable es una actitud
flexible que armonice las dos posi-
ciones.

Accion total:

La proyeccion educativa del



Museo Comunidad intenta ser to-
tal en cuanto educa al artesano
proporcionandole oportunidades
para fortalecer y renovar sus cono-
cimientos mediante cursos y talle-
res; educa al nino y al joven me-
diante los talleres de creativdad
cuya meta es desarrollar su imagi-
nacion y abrirles nuevos caminos
en la vida con el aprendizaje de
alguna artesania; educa a la
comunidad que puede reconocer
en él la memoria de su pueblo
debidamente valorizada; constitu-
ye un complemento a la forma-
cibn que escolares y colegia-
les reciben en sus centros forma-
les. Educa al visitante en la medi-
da que puede captar de manera or-
ganizada la expresion estética arte-
sanal de la region; educa a las co-
munidades que se encuentran bajo
su area de influencia integrandolas
y proporcionandoles la oportuni-
dad de intercambiar experiencias
en forma continuada.

Integracion a la comunidad:

Se va convirtiendo el museo
comunidad en un centro cultural y
civico de Chordeleg, cuyas activi-
dades rebasan las estrictamente ar-
tesanales, como limpieza y embe-
llecimiento de la poblacion, parti-
cipacion activa en las festividades
influyendo para que no de-
saparezcan las formas tradicionales
de llevarlas a cabo con bailes espe-
ciales, escaramuzas, disfraces,
etc... concursos para nifios y jove-
nes. Campesinos incentivados por
el museo han emprendido en la
plausible tarea de investigar las le-
yendas y creencias que permane-

cen en las mentes de los ancianos,
de recopilarlas y en alglin caso pu-
blicarlas. Pese a problemas e in-
comprensiones la integracion a la
comunidad es dia a dia mas estre-
cha, profunda y creativa. Persone-
ros del museo, de manera especial
su promotor cultural, han sido fre-
cuentemente invitados a participar
como conferencistas en eventos
organizados en distintas ciudades
del pais que tienen interés por co-
nocer esta experiencia.

Educacién permanente:

Siendo el museo una institu-
cion que funciona ininterrumpida-
mente y que renueva su tipo de ac-
tividades, proporciona a los habi-
tantes de Chordeleg la posibilidad
de una educacion permanente; el
artesano ya no estd condenado a
vivir de aquellos conocimientos
que algin dia los aprendié y los
repitié sistematicamente, puede
ahora renovarlos y —con limitacio-
nes— estar al tanto de innovacio-
nes y enriquecerse intercambiando
experiencias con otras personas.

El camino recorrido:

Los fundamentos y aspira-
ciones no se han cumplido en su
totalidad, se ha recorrido un cami-
no en el que no todo ha sido color
de rosa; conflictos de mayor y me-
nor grado de intensidad han esta-
do presentes casi permanentemen-
te, nacidos de las condiciones so-
ciales y econémicas de la comuni-
dad, de errores inevitables en la di-
reccidn, de la sospecha que algo
nuevo despierta, de la amenaza

47



48

que constituye para los beneficia-
rios de una situacidon eminente-
mente injusta.

Las condiciones excepciona-
les de Chordeleg, su tradicion his-
torica, las aptitudes fuera de lo co-
mun de sus artesanos, su capaci-
dad de expresion multifacética, se
contrapesan con otra cara de la
moneda. El quehacer artesanal de
esta poblacion, que la ha hecho fa-
mosa en todo el Ecuador, es poco
valorado en el propio Chordeleg;
socialmente es una ocupacion de
segunda categoria y si las condi-
ciones lo permiten, los hijos de los
artesanos buscan otro tipo de pro-
fesibn econdémicamente mejor re-
munerada y que les otorgue mas
prestigio. Progresar y superarse
supone dejar de ser artesano; por
llevar el nombre de uno de los dic-
tadores de turno se cre6 un cole-
gio secundario con una envidiable
infraestructura fisica y un equipa-
miento insélito para un centro
educativo de parroquia. Las espe-
cializaciones que se escogieron
para el bachillerato fueron en fisi-
co-matematicas para los varones y
secretariado bilingiie para las mu-
jeres. Debido al panico que los
profesores de matematicas se en-
cargan de fomentar en los estu-
diantes en relacion con esta disci-
plina, se considera en las ciudades
que esta es la especializacion para
los inteligentes. En la medida que
se espera que la mujer, una vez ob-
tenido el bachillerato, busque al-
gun empleo decente y bien remu-
nerado, se establecieron en las ciu-
dades las especializaciones en se-
cretariado bilingiie y quienes real-

mente retnen los requisitos apro-
piados gozan de buenas remunera-
ciones y de prestigio. Al trasladar
al campo este sistema de valora-
cion de la ciudad sin darse el
trabajo de realizar un elemental
analisis critico, de funcionar efec-
tivamente, las especializaciones del
colegio de Chordeleg estarian
cumpliendo con la ingrata tarea de
preparar a sus jovenes para obligar-
los a abandonar su comunidad ya
que la salida l6gica del bachillerato
en fisico-matematicas es el ingreso
en la universidad en una carrera de
ingenieria, y la de secretariado bi-
linglie la incorporacion a una
gran empresa que, obviamente, no
existe en la poblacion. Lejos de
preparar al estudiante para que se
convierta en un elemento de desa-
rrollo de la comunidad, este cole-
gio actiia como un mecanismo pa-
ra sacar de ella a los mejor prepa-
rados. Lo obvio: un tipo de cole-
gio secundario relacionado con la
actividad artesanal, no pasoé siquie-
ra por la mente de sus directivos, y
si pasd la rechazaron con espanto
como si se tratara de un mal pen-
samiento.

El alto aprecio por las arte-
sanias de Chordeleg y una espon-
tanea corriente turistica para
conocerlas y comprarlas en condi-
ciones ventajosas dio la voz de
alerta a los comerciantes. Llega-
ron en cantidades para desempe-
nar el papel jugoso de intermedia-
rios y apoderarse de los huevos de
oro de la gallina; la aparicion y
permanente aumento de almace-
nes artesanales incentivo el turis-
mo, que dejo de ser espontdneo y



se transformo en dirigido. No sélo
se vende en esta poblacién lo que
en ella y sus alrededores se produ-
ce, sino artesanias de todas las
regiones del Ecuador y aun de
otros paises, obviamente de muy
dudosa calidad. Sin tener aero-
puerto, tiene Chordeleg una gran
profusiéon de artesanias de aero-
puerto. A causa de su poder eco-
nomico, los comerciantes confor-
man un grupo sumamente fuerte,
que ven en la toma de conciencia
del artesano la muerte de la aurife-
ra gallina y; por lo tanto, ponen en
juego todas sus fuerzas e influen-
cias para impedir que cualquier
iniciativa de auténtica promocion
humana prospere.

Ha sido Chordeleg un pue-
blo acosado por los investigadores
sociales y los salvadores de los
artesanos. Todo estudiante con
infulas de cientifico social con un
minimo o sin ninglin entrenamien-
to y que confunde a las ciencias
sociales con pretexto para pasear
por las zonas rurales, cuando de
realizar rutinarios trabajos de in-
vestigacion se trata, va a Chrode-
leg para bombardear por enésima
vez al artesano con preguntas ultra
repetidas y carentes de sentido
pleno. Técnicos e instituciones re-
dentoristas, sin darse el trabajo de
consultar con los interesados, y
partiendo de la base de una reali-
dad que solamente existe en sus
cabezas, han elaborado costosos
proyectos y han llegado a Chorde-
leg para redimirlo mediante su
puesta en marcha, para concluir
luego del evidente fracaso, que la
estupidez de sus habitantes no es-

ta a la altura de su sabiduria.

Las precarias condiciones de
vida no han actuado como un ele-
mento unificador de los artesanos,
recelosos y llenos de sospechas
frente al advenidizo y viendo en
sus compaileros, mas que aliados
en la lucha por la superacion,
rivales que amenazan privarles del
magro pan, han disuelto buena
parte de sus energias en soterradas
y a veces abiertas luchas intestinas.

Pese a estas dificultades,
desde que Ione Carvalho, suplien-
do con su seria formacion antro-
pologica, su avasalladora simpatia
y su mistica para el trabajo, las
dificultades de comunicacién ver-
bal de su portufiol, hasta esta
fecha el museo comunidad se ha
constituido, afianzado y progresa-
do. Mucho camino queda por re-
correrse, pero creo que la etapa
mas dificil se ha superado: han
surgido de él lideres campesinos
capaces y honestos, han salido de
sus aulas alumnos que aprendieron
o perfeccionaron oficios artesana-
les; para tomar serias decisiones o
entablar interminables discusiones
sobre minucias, llega al museo un
numero cada vez mayor de artesa-
nos de la regidén. Su presencia en
los acontecimientos importantes
de la parroquia es consistente y
respetada.

Preciso es seguir con entere-
za, pero con mucha humildad.
Los pasos dados han sido positivos
pero no suficientes, las amenazas
persisten. Hubo excesivo optimis-
mo con respecto al tiempo que se
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juzgd suficiente para que la comu-
nidad tomara el control total de su
museo, pero cada dia que pase en
estas condiciones, hace que se es-
fumen las esperanzas de quienes
por una razon y otra desean ver
pasar el cadaver del Museo Comu-
nidad de Chordeleg y ahadirlo a la
lista, lamentablemente larga, de
acciones fallidas que finalmente
no consiguieron sino acentuar la
frustracion y la desconfianza de
los artesanos.

Tenemos fe en la capacidad
y calidad humana del artesano.
Estamos convencidos de que, con-
tando con una organizacion que se
cimente en su realidad y no en
modelos ajenos, encontrara en el
Museo Comunidad un camino que
le conduzca al afianzamiento de su
identidad, a la respetabilidad de su
vida y de sus obras y a un lugar
justo y humano en la sociedad glo-
bal.O




