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CULTURA POPULAR Y DISENO

Ponencia presentada en el I
Seminario Nacional de Diseiio,
realizado en Cuenca, Ecuador, del
22 al 25 de junio de 1988.

En uno de los curso intera-
mericanos para artesanos artifices
que llevé a cabo el CIDAP, un ar-
tesano joyero, de indiscutibles ha-
bilidades y pericias arguyé con
pertinacia, digna de mejor causa,
cudn innecesarios era los ejerci-
cios en el drea de morfologia para,
partiendo de un elemento natural o
artificial, realizar los procesos de
cambio que culminaban en una
propuesta de disefio. Con un cat4-
logo de joyas de Florencia en ma-
no, pretendia reforzar su argumen-
tacién alegando que no tenia sen-
tido perder el precioso tiempo con
este tipo de ejercicios, si es que ya
existan los disefios, inclusive
realizados. Ante la contraargu-

mentacién del profesor respondi6:
"Déme los materiales y las herra-
mientas y le demostraré cémo pue-
do reproducir exactamente cual-
quier pieza que consta en el catd-

logo".

El punto de vista de este
artesano joyero no es extrafio ni
excepcional en nuestro medio, es
compartido por muchas personas,
inclusive por "sabios" y "sabion-
dos" y si a alguien o a algo hay
que culpar por esta manera de
pensar es a las centenas de afios
de dominacién cultural que paises
como el nuestro -y en situacion si-
milar se encuentran otros de Amé-
rica Latina- han sufrido. Lo acep-
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table, lo bueno y lo éptimo no es-
tdn, ni de lejos, en nuestras po-
bres e ignorantes tierras, sino en
Europa y en el gran pais del norte,
de manera que seremos tanto me-
jores cuanto mejor copiemos las
bondades europeas y no tiene sen-
tido pensar ni crear si es que Otros
ya lo han hecho y "nos han dado
haciendo". Nadie discute la habili-
dad y capacidad para el trabajo de
los latinoamericanos, de los ecua-
torianos, pero la destreza de esas,
a veces, prodigiosas manos, hay
que ponerlas al servicio de cere-
bros "superiores" como los de los
€uropeos y norteamericanos.

Lo que antes se consideraba
como indiscutible e incuestionable
sentido comin, ahora, a tiro de
ballesta del afio dos mil, por lo
menos algunos sectores de nues-
trassociedadescalificancomoacti-
tud aberrante, y se repite cada dia
con mayor insistencia € intensi-
dad, que nuestros paises deben
hacer todo lo posible para rescatar
y reforzar sus identidades naciona-
les, aunque en muchos casos la
idea que se tiene de identidad na-
cional es vaga y difusa en extre-
mo, si es que no errénea. De to-
das maneras, al margen de la pre-
cisién y de los matices del con-
cepto, lo afirmado es positivo en
cuanto hay por lo menos semillas
de conciencia acerca de nuestra
realidad y de nuestro destino. El
reconocimiento de los hechos es
el punto de partida de todo cam-
bio.

CULTURA Y DISENO;

Como todo ser viviente, debe
el hombre convivir con la realidad
circundante, pero mientras en las
demds especies animales hay una
aceptacion bésica de las condi-
ciones que les rodean y un proce-
so de adaptacién a ellas, salvo
cuando en forma limitada el instin-
to genera cambios, el comporta-
miento humano varia en la medida
en que sistemdticamente busca e
intenta -a veces con €xito, a veces
fallidamente- modificar el medio
de acuerdo con sus intereses. Es-
ta sistemdtica modificacién del
entorno fisico, unida a un perma-
nente y cambiante proceso de ela-
boracién de normas de comprta-
miento que regulen sus relaciones
con sus semejentes, a conceptua-
lizaciones de lo perceptible y lo no
perceptible, a jerarquizacién varia-
ble de sistemas de valores, etc.,
conforman la cultura en el sentido
antropolégico de la palabra.

Entre las miiltiples diferencias
que entre el hombre y el animal
existen, una plena de consistencia
es la cultura en el sentido de que
el ser humano es un animal capaz
de crear cultura y luego organizar
su comportamiento individual y
colectivo de acuerdo con ese siste-
ma de normas por €l generado.
Parte esencial a la cultura es el di-
sefio y, siaceptamos la mds di-
fundida teisis para establecer el
transito del simio al hombre: la
sistemdtica elaboracién de herra-
mientas y utensilios, tendriamos



que asumir que el ser humano
hace su aparicién en nuestro
planeta disefiando, es decir como
disefiador.

Ni es esta la oportunidad, ni

el espacio de tiempo es suficiente
para entrar en el laberinto de una
definicién de disefio en la que
exista un amplio y, de ser posible,
universal consenso. Partimos de
un concepto muy general de Vic-
tor Papanek: "Disefio es el esfuer-
Zo consciente para establecer un
orden signficativo”. Si disefiar
presupone conciencia, es decir co-
nocimiento de lo que se hace y de
lo que se busca, y significado, es
decir una relacién medio-fin-me-
dio lograda a través de un ordena-
miento de los elementos con que
se cuenta y de una secuencia de
acciones que denominamos es-
fuerzo, disefiar es una actividad
esencialyfundamentalmentecultu-
ral.

CULTURA Y CULTURAS

Todo lo que el hombre realiza
lo hace en un "aqui" y en un
"ahora", o sea en un espacio y en
un tiempo determinados. Como
no poseemos, salvo en nuestra
imaginacién que nos permite fu-
garnos de la realidad circundante,
ni ldmparas de Aladino ni varitas
magicas, nuestros quehaceres tie-
nen que limitarse a aquellos ele-
mentos materiales y no materiales
que el medio fisico y lo que cada
tiemponos ofrecen. Estas condi-
ciones que oponen posibilidades y

limitaciones a la creatividad huma-
na no operan tan sélo a nivel indi-
vidual sino también a nivel de
colectividades, lo que trae como
consecuencia que no podamos
hablar de una sola y homogénea
cultura en la especie humana sino
de muchas y diferenciadas cultu-
ras. .

Las condiciones ecoldgicas
son diferentes en los distintos
lugares del planeta y las respues-
tas que el hombre da a sus condi-
cionamientos no son necesaria-
mente iguales en iguales nichos.
Lo que se crea y como se crea es
variable, de alli las diferencias de
culturas. Pero ademds, la cultura
no es estdtica en la medida en que
el hombre es un ente permanen-
temente insatisfecho. Las culturas
cambian en el tiempo y condicio-
nan, limitando y ofreciendo posi-
bilidades, la creatividad humana.

El disefio, por las razones que
hemos mencionado anteriormente,
no estd, ni de lejos, excento de
estas posibilidades y limitaciones,
de alli que sus ordenamientos y
realizaciones cambien al ritmo de
los espacios y de los tiempos.

DEPENDENCIA CULTURAL

Dotado de una incomensu-
rable capacidad de comunicacidn,
los hombres no viven aisladamen-
te en sus culturas cual tortugas en
sus caparazones, hay un perma-
nente intercambio de rasgos, con-
sistente en la incorporacién de
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elementos materiales y no mate-
riales de lo gestado y perfecciona-
do en otras culturas, lo que da
lugar a un proceso multiplicador
de lo que el hombre crea, recrea y
modifica. Si bien es verdad que
en términos, tedricos cuando me-
nos, no podemos hablar de cul-
turas superiores e inferiores sino
de culturas diferentes, en la
préctica, la disponibilidad de mds
eficaces medios tecnolégicos por
parte de algunas, da lugar a un
proceso de dominacién y depen-
dencia que, siendo inicialmente de
orden bélico y econémico, devie-
ne luego en carécter cultural. En
estos casos se inicia y refuerza la
tendencia a ubicar en la ctipula de
la jerarquia de valores de los pue-
blos dependientes, aquellos que
ocupan lugares similares en las
culturas dominantes. Trasladado
este fendmeno al campo del dise-
fio, las culturas con mentalidad de-
pendiente tienden a renunciar a la
capacidad creativa y reemplazarla
por la simple copia. Lo que en las
culturas tecnolégicamente mds
avanzadas y dotadas de medios
econdémicos mds elevados se con-
sidera mds funcional y estética-
mente mejor logrado tiende a con-
vertirse en un prototipo que en
forma incondicional debe ser co-
piado. Los paises denominados
subdesarrollados, periféricos o de-
pendientes se espera que, dentro
de este contexto, manifiesten su
capacidad y sus avances hacia el
desarrollomientras m4s exacta-
mente copien aquello que en las
diferentes dreas del quehacer

humano ha sido disefiado en las
culturas avanzadas o desarrolla-
das.

Esta actitud parte de un prin-
cipio erréneo: la renuncia a la
creatividad del ser humano y a la
bisqueda de realizacién de la co-
lectividad, partiendo de los ele-
mentos ecolégicos y culturales y
de las realizaciones culturales de
quienesnos precedieronenel tiem-
po. El hombre se diferencia del
animal por sus facultades creati-
vas; por su capacidad para enfren-
tar las diferentes situaciones que
los entornos material y no material
le plantean, el ser humano resuel-
ve problemas creativamente y si
es que renuncia a esta facultad, en
gran medida estd renunciando a su
hominidad. Disefiar es crear, es
plantearse conscientemente el pro-
blema en medio de las circuns-
tancias que lo generan y lo rode-
an, es aislar ese problema, buscar
soluciones, elaborar propuestas y
buscar la manera de ponerlas en
practica. Copiar es simplemente
poner las energias al servicio de
otros cerebros, de obras motiva-
ciones, de otras aspiraciones vita-
les. Es prescindir del crecimiento
y del desarrollo auténomo.

IDENTIDAD NACIONAL

Desde hace algunas décadas
se habla, cada vez mds con insis-
tencia, de identidad nacional, de la
necesidad de reforzarla y afian-
zarla, de expresaiia tanto més fre-
cuente y sistemdticamente mejor.



Mis all4 de las citas de este con-
cepto -en ocasiones demagdgicas
y oportunistas- lanocién de iden-
tidad nacional se fundamenta en el
hecho de la diversidad de las cul-
turas, diversidad que se patentiza
en las peculiaridades que los con-
glomerados humanos tienen. En
este sentido, una politica que pre-
tenda robustecer la identidad na-
cional tiene que tratar de proyectar
sus acciones, en las multiples es-
feras de la actividad, partiendo en
la medida de lo posible, de aque-
llas peculiaridades que cultural-
mente nos distinguen de otros
conglomerados humanos. La anti-
tesis de la identidad nacional es la
dependencia mental que indefec-
tiblemente deviene en copia. Aun
suponiendo que politicas de este
tipo, de sobrevaloracién integral
de lo fordneo y vergonzante des-
precio de lo propio, de resultados
material y econémicamente m4s
eficaces y objetivamente cuantifi-
cables, se estaria poniendo en
practica una repetitiva tendencia
humana: priorizacién de lo mate-
rial sobre lo no material, es decir,
se estaria "vendiendo el alma al
diablo" o la primogenitura por un
plato de lentejas.

CULTURA POPULAR Y RAS-
GOS DEFINITORIOS

Aceptando este presupuesto,
se plantean otros interrogantes:
(En dénde se encuentran los ras-
gos culturales definitorios de nues-
tros pueblos?; ;qué medidas debe-
rian tomarse para que ellos sirvan

de fundamento al desarrollo del
conglomeradosocial?; ;enquéme-
dida se debe recurrir a ellos?; ;has-
ta qué puato es factible realizar lo
planificado? En términos genera-
les, podriamos afirmar que los
elementos definidores de nuestra
identidad nacional se encuentran,
en muy alta medida, en lo que
denominamos "cultura popular”,
es decir en lo que a través de los
afios los sectores llamados popula-
res de nuestra sociedad han veni-
do creando y practicando para ex-
presar sus apetencias vitales, sus
concepciones de lo bello y lo feo
y organizar sus vidas de acuerdo
con sus ideas, creencias y cosmo-
visiones.

Nuestra condicién de pueblos
dependientes refuerza lo dicho en
la medida en que en un pasado no
lejano ni siquiera era coherente y
l16gico hablar de cultura popular
ya que el término pueblo tenia
como sinénimo vulgo, y lo reali-
zado por el vulgo era vulgar, es
decir ajeno y contrario a la cul-
tura. Nuestra sociedad se encon-
traba dividida bédsicamente en dos
estamentos fundamentales: las éli-
tes, duefias monopolisticas de las
cultura, y el pueblo ajeno a ella o
exclusivo propietario de la incul-
tura. Las élites cultas acoplaban
sus formas de comportamiento,
usos, expresiones y realizaciones
a lo que se hacia fuera, en Europa
o en el norte; se era tanto mds
culto cuanto mds hispanizado o
afrancesado era el modo de vida.
La cultura elitista, en consecuen-
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cia, carecia de creatividad y se
limitaba a copiar lo hecho en otras
partes, mientrasque lo que hoy de-
nominamos cultura popular, pese
a su condicién discriminada, hosti-
lizada y agredida, era creativa y en
consecuenciaelaboradorade aque-
llos rasgos conformadores de
nuestra identidad cultural.

Ajena a los mecanismos for-
males de transmisién de la cultura
controlados por el poder politico
como la educacién instituciona-
lizada, los medios de comunica-
cién, etc., la cultura popular sobre-
vivié gracias a la prictica perma-
nente de sus rasgos, a la trans-
misién de generacién a generacion
de los mismos, configurando me-
diante este proceso lo que hoy en
dfa denominamos tradicién. Fren-
te a la tradicién, mds atn si es que
ésta abrumadoramente se encuen-
tra en el campo de la llamada
cultura popular, pueden darse dos
posiciones contrapuestas: renun-
ciar a ella considerdndola una
rémora, algo asi como un lastre
del pasado que frena e impide la
proyeccién de las colectividades
hacia el futuro. Este planteamien-
to se relaciona con un juicio des-
pectivo hacia la cultura popular en
el sentido de que el mejoramiento
de las condiciones globales de
vida sélo es posible gracias al
progreso, y el progreso implica
superacion del pasado y desvin-
culacién, lo mds radical posible,
de lo que suene atradicion.

La otra cara de esta moneda

preconiza una preservacion total e
integra de la tradicién, rechazando
cualquiermodificacién, porpeque-
fia que sea, que se pretenda llevar
a cabo. El fundamento de este
punto de vista se encuentra en el
principio de que "cualquier tiempo
pasado fue mejor" y de que, en
consecuencia, todo cambio es sos-
pechosamente negativo.

Ambas posiciones, por ser ex-
tremas, no son ni correctas ni
constructivas. Un drbol consta de
raices, tallo, ramas, hojas, etc., y
solamente sobrevive a plenitud si
€S que permanecen sus componen-
tes integrales. Acudiendo a una
analogfa, si es que destruimos sus
raices (el pasado), el drbol muere;
y, a la inversa, si es que sistema-
ticamente deterioramos su tallo y
ramas, puede ocurrir lo mismo,
existiendo la posibilidad de que la
permanencia de las raices puede
dar lugar al retoflo, es decir, a la
revitalizacién de los componentes
externos (presente). La posicién
correcta seria la de preservar la
tradicién, pero admitiendo las ine-
vitables y muchas veces bene-
ficiosas innovaciones. El ser hu-
mano vive siempre presente O
presentes, pero los presentes inde-
fectiblemente se encuentran confi-
gurados por el pasado, y muchos
de los actos que realizamos en un
momento dado cobran cabal sen-
tido en virtud de hechos que se
perfeccionarén en el futuro. Por
mucho que nos empefiemos, no
podemos vivir un presente des-
vinculado de las otras dos dimen-



siones. Lo que hemos dicho a
nivel individual es vdlido, y qui-
z4s mds a nivel social.

La tradicién no puede conser-
varse tampoco cCOmo una mera
reliquia carente de vigencia, algo
asi como una coleccién de piezas
de un museo tradicional. La tra-
dicién se preserva, y es necesario
tomar medidas apropiadas para
ello, inserta en el presente y por lo
tanto sujeta a la dinamia del cam-
bio que es esencial al devenir
temporal. Rasgos tradicionales
del pasado estdn sujetos a al dina-
mia ya que cultura que no cambia
tiende a desaparecer. Evidente-
mente, en cierto sentido, el pasa-
do estd y no es posible modificar-
lo por ninglin medio ni concepto,
mas aquellos ragos al insertarse
en el presente y proyectarse al fu-
turo son susceptibles de modifi-
cacién.

DISENO Y TRADICION

Con estos antecedentes, y cir-
cunscribiéndonos al campo del
disefio, el esfuerzo para establecer
un orden significativo no puede
partir de cero, de la nada, sino de
elementos que la circunstancia es-
pacio-temporal ofrecen, y dentro
de estos elementos se encuentran
aquellos que la tradicién nos brin-
da; si disefiar en cuanto establecer
un orden es cambiar, no cabe ni
tiene sentido que éste se limite a
una exacta reproduccién del pasa-
do. Quien reproduce con sorpren-
dente exactitud una pieza de cerd-

mica precolombina, no estd dise-
flando sino copiando, al igual que
el joyero que reproduce un mode-
lo de una joya trabajada en estos
dias en Florencia.

La tradicién, y en conse-
cuencia la cultura popular, nos fa-
cilita una muy rica y amplia gama
de elementos que pueden servir de
punto de partida para disefio crea-
tivo. Si queremos afianzar nues-
tra identidad cultural, no podemos
limitarnos a rescatar y conservar
como reliquias del pasado aquello
que el ser humano elabor6 a lo
largo de los afios, sino que debe-
mos partir de todas sus realiza-
ciones para actualizarlas a las exi-
gencias del presente y a las pers-
pectivas del futuro. De trabajar
con este criterio, dejarfamos de
ser hdbiles manos para cerebros
ajenos y esa habilidad se instru-
mentalizaria para la creatividad de
nuestros propios cerebros. Asi
nos volveriamos originales y al-
canzariamos personalidad cultu-
ral reconocida fuera de nuestra
sociedad y encontrariamos cami-
nos adecuados para labrar nuestra
propia excelencia.

Por bien que un carpintero
ecuatoriano trabaje muebles dane-
ses, mejores serdn los hechos por
carpinteros daneses.

El mundo contemporédneo, en
mayor grado que el del pasado, se
caracteriza por la convivencia de
contenidos de la cultura nacional y
de la universal y de cambios y
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transformaciones en los que
concurren los dos factores. Si
desacertado fue renunciar a nues-
tros valores populares tradiciona-
les y entregarse sin beneficio de
inventario a los extranjeros, tam-
bién se cometeria el mismo peca-
do si pretendemos aislarnos a lo
nuestro negiandonos a admitir to-
do lo forineo. Es conveniente
tener muy en claro que la incor-
poracién de la cultura popular al
disefio no quiere decir la renuncia
total a los contenidos de la cultura
universal. Lo ideal es llegar a un
justo y equilibrado término medio
para hacer del disefio un proceso
de ordenamiento consciente y sig-
nificativo en que coexistan creati-
vamente lo tradicional popular y
lo fordneo.

CONCLUSIONES

Los dmbitos por los que in-
cursiona el disefio son muchos y
variados; evidentemente tienen
que ver el disefio con la tecnologia
para elaborar maquinas, herra-
mientas e instrumentos destinados
a desempefiar funciones especifi-
cas. Mas lo que se ha dicho en
esta ponencia, y lo que a continua-
cién se dird, tiene que ver mds
bien con los elementos estéticos
de este proceso ordenador, los
mismos que en mayor O menor
grado se dan en los diferentes
objetos, simples o complejos que
el ser humano crea y elabora.

1. En un mundo en el que hay
un creciente y sistematico in-

tercambio de elementos que
los pueblos han creado a lo
largo del tiempo y contindan
creando, es conveniente que
las distintas sociedades expre-
sen su identidad cultural par-
tiendo de aquellos elementos
culturales que le son peculia-
res, ya que renunciar a laiden-
tidad es convertirse en repro-
ductores y copistas de lo que
en otros conglomerados se ha
hecho.

En paises multiétnicos y mul-
ticulturales como el nuestro,
encontramos una muy rica
fuente de contenidos y de ele-
mentos que nos diferencian y
peculiarizan en aquellos gru-
pos humanos que sistemd-
ticamente, y a lo largo de
siglos, han sido considerados
como "incultos" y recibido un
tratamiento discriminatorio y
despectivo.

El proceso de mestizaje que se
ha desarrollado a lo largo de
siglos, no solo implica inter-
cambio y aparicién de rasgos
étnicos, sino también de con-
tenidos culturales. En estas
condiciones se han confor-
mado elementos de la cultura
mestiza que sirven de funda-
mento para las normas de
comportamiento, sistemas de
valores y pardmetros de expre-
sién de los denominados sec-
tores populares.

Quienes han detentado los po-
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6.

deres politico y econdémico
desde que los espaiioles se es-
tablecieron en nuestros pue-
blos, han sobrevaloradocomo
elementos culturales vélidos
aquellos rasgos generados y
aceptados en Europa y otros
paises a tal punto de consi-
derar como cultura solamente
la imitacién de ellos, minus-
valorando aquellos elementos
de nuestros sectores popu-
lares tanto indigenas como
mestizos y excluyéndolos co-
mo parte de nuestras culturas.

El desarrollo de la Arqueo-
logia y de la Antropologia
Cultural en los siglos XIX y
XX ha influido en la reva-
lorizacién de los rasgos cultu-
rales indigenas y mestizos,
dando lugar a que la cultura
popular sea cada diamds acep-
tada y se la considera como
factor muy importante dentro
de la identidad nacional.

Si aceptamos que es muy im-
portante reforzar la identidad
nacional de nuestros pueblos,
es preciso que hagamos todo
el esfuerzo posible por dejar
de ser meros copiadores de
los contenidos culturales fora-
neos, y nos empefiemos por
hacer de la cultura popular de
nuestro pais un cuerpo respe-
table de elementos para dife-
rentes acciones que tengan
que realizarse.

Siendo el disefio una de las

10.

actividades que mejor contri-
buyen a conformar la imagen
de una colectividad, serfa ple-
namente deseable que la cul-
tura popular sea un elemento
fundamental en cuanto fuente
de inspiracién y punto de par-
tida de los disefiadores.

En los planes y programas de
estudio de las escuelas de di-
sefio debe tomarse muy en
cuenta la cultura popular para
que los estudiantes, ademds
de conocerla con claridad,
aprendan a valorarla y a apli-
carla en sus ejercicios.

Siendo la cultura dindmica, no
cabe limitar el respeto a la cul-
tura popular simplemente pre-
servandola como un conjunto
de elementos del pasado, sino
que es menester incorporarla
al presente y proyectarla al fu-
turo; en este campo juega el
disefio un papel fundamental.

La valorizacién de la cultura
popular no implica la renun-
cia a la cultura universal; lo
importante es, en el proceso
de disefio, contar con elemen-
tos de ambos tipos. Lo univer-
sal y lo nacional, lo elitista y
lo popular no se excluyen en-
tre si. El disefio en cuanto or-
denamiento creativo y signi-
ficativo debe partir de conte-
nidos provenientes de diver-
sas 4reas. @
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