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El alma de los pueblos se
refleja sobre todo en su folclor
poético y musical mds que en su
arte pldstico popular, en el que
también afloran mds visiblemente
los distintos elementos culturales
que han contribuido a su forma-
cién, y como en América fueron
varias las razas que poblaron el
continente y varias las naciones
colonizadoras, se produjo la mds
extensa y variada mezcla que ha
habido en el mundo, un mestizaje
artistico en el que coexisten varie-
dad de materias primas, de técni-
cas, de estilos y de usos.

Al estar en crisis la tradicion
histérica del gran arte, del arte
eterno, cobran mayor fuerza mani-
festaciones artisticas, que las po-
driamos llamar de artes menores,

en las que la espontaneidad, au-
todiddctica, originalidad, la igno-
rancia técnico cientifica, priman
sobre otra calidades estéticas an-
tes, quizds, excesivamente valo-
radas.

La nueva valorizacién de la
artesanfa, unida al poder mag-
nético que estas provocan, ya sea
por su valor decorativo, su expre-
sividad e incluso su bajo costo ha
llevado este arte, al comercio tu-
ristico. No queremos desaprobar
esta derivacion de ninguna mane-
ra, pues esta via comercial signi-
fica, quizds, los mayores ingresos
que tienen los artesanos para Su
"sobrevivencia", sino llamar la
atencién de este acontecimiento a
las autoridades, pues uno de los
mayores tesoros de los pueblos es
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su tradicion y es deber de los
mismos, conservar, ensefar y
estimular de todas formas posi-
bles las producciones mds puras
de este arte, pues nuestros pue-
blos cada vez mds se transforman
en simples imitadores o lo que es
peor, malos imitadores, de cul-
turas que no encajan en nuestros
sentimientos regionales, ya que
con la llegada de ondas sonoras,
imdgenes, nuestros pueblos van
cambiando valores y, por lo tanto,
destruyendo su propia hisotria ar-
tistica, su comportamiento y qui-
zds su personalidad.

Cuanto mayores han sido en
un pafis, las transculturaciones con
los pueblos colonizadores, mayor
es la complejidad de sus artesa-
nias, pues estas tienen la capa-
cidad de absorber las técnicas,
formas, estilos y la decoracién de
cada uno de estos pueblos, que,
mezclados con los substratos de la
demds culturas que han convivido
y sobrevivido, complican y enri-
quecen la artesania.

La originalidad y riqueza de
las artesanias americanas tiene su
origen en las influencias indige-
nas, ibéricas y negras, asi es en-
tonces que donde la cultura indi-
gena no habia alcanzado un nivel
de desarrollo, los emi grantes colo-
nizadores y los esclavos fueron
los encargados de la transfor-
macion artistica y cultural. A lo
que hemos mencionado debemos
agregar las influencias climdticas
que modifican el comportamiento

del hombre.

Al nacer, el hombre, no tiene
una personalidad formada, pero s{
la capacidad de desarrollarla y
algunos elementos que serdn inte-
grados en la configuracién final.
El individuo entra en escena con
ciertas cualidades fisiolégicamen-
te determinadas. La existencia del
cerebro y de un sistema nervioso
le da potencialidad de pensamien-
to, de recepcién de estimulos
externos y de formacién de hébi-
tos y asociaciones. Parece que es-
tas potencialidades varian de indi-
viduo a individuo. Asi, parece
que algunas personas son de
constituciéon mds inteligente que
otras, tienen percepciones mds
profundas, forman hdbitos m4s
rdpidamente o son mds nerviosas
y excitables.

El proceso de formacién de la
personalidad parece ser principal-
mente un proceso de integracidn
de la experiencia individual a sus
cualidades constitucionales, for-
mando un todo funcional recipro-
camente ajustado. A pesar de que
la experiencia venga de la integra-
cién de este individuo con su
ambiente, es el resultado del con-
tacto de este ambiente con las cua-
lidades constitutivas, el ambiente
domina a la experiencia. EIl tér-
mino "ambiente" es aqui emplea-
do en sumds amplio sentido inclu-
yendo globalmente' todo lo que
cerca al individuo - las persona-
lidades, bien como los objetos y
fenémenos naturales con que él



entra en contacto. Es a través de
sus efectos sobre el ambien-te que
la cultura puede influenciar la
experiencia y, a través de la expe-
riencia, la personalidad. Mismo
el ambiente natural, proporciona-
do por una cierta drea geografica,
s6lo toca al individuo después de
haber filtrado por la tela que la
cultura interpone entre el hombre
y la naturaleza. Para poder anali-
zarlo mejor la experiencia de un
nifio que vive confortablemente en
el calor de su hogar y va a la
escuela en un coche con calefac-
cién, y para un nifilo que es obli-
gado a pasar los meses de invier-
no en casebres, con corrientes de
viento helado, son completamente
diferentes. Por lo tanto, el am-
biente fisico inmediato del indivi-
duo consiste siempre en cosas que
su sociedad hace y usa. Finalmen-
te por estar acostumbrado a la pre-
sencia de muchos objetos, y cier-
tas especies de objetos, desarrolla
ciertas actitudes emocionales en
relacién a estos.

De lo mencionado hasta ahora
tenemos que concluir que los dife-
rentes habitantes de las Américas,
junto con las culturas traidas por
los emigrantes, el ambiente y las
personalidades traen como conse-
cuencia la formacién de una terce-
ra corriente cultural, que se ve
reflejada en todas la manifesta-
ciones culturales de estos pue-
blos.

Vemos ahora el proceso por
el cual pasé la artesania hasta

llegar donde llegd. La revolucién
industrial, la influencia idedlogica
de la ilustracién trae nuevos
horizontes, culturales y econémi-

- cos, en todos los oOrdenes de la

sociead europea del siglo XVIII,
existiendo un intercambio entre la
alta sociedad y el pueblo, pues
este se siente liberado del antiguo
régimen y normas de la sociedad,
cuyas virtudes habia estado com-
primiendono permitiendolaascen-
cién econdémica y social. El pue-
blo que amalgama en sus produc-
ciones la técnica y los materiales
de las artes menores con su cul-
tura popular, dotando a sus pro-
ductos de formas, -ornamentos
con gran sentido decorativo, inva-
de literalmente las mansiones de la
alta sociead y alli se ven sus
productos junto con los de las
fabricas reales. Es en Espafa que
este fendmeno se da con una
vitalidad mayor, en casi todas las
manifestaciones de la vida nacio-
nal: transformando y revolucio-
nando la fiesta nacional, la corrida
de toros, cultivando y fomentando
la miusica y las danzas populares,
marcando muebles, joyas, trajes
con populismo de raices eruditas
y esencias estéticas, son absorbi-
das por las clases elevadas, popu-
larizando a su vez sus gustos y
sus hdbitos. Este intercambio so-
cial y artistico de campos opues-
tos hace que el pueblo se sienta
mds noble y la nobleza mds pue-
blo y lo podemos ver gracias al
genio del pintor espaiiol Goya que
refleja en su obra estas corrientes
estéticas.
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En Iberoamérica sucede exac-
tamente lo mismo como reflejo de
su condicion de colonia. EI arte
barroco, que en la metrépoli fue
influenciado por gustos popula-
es, en la colonia evoluciona y se
enriquece sobrepasando los limi-
tes ornamentales y arquitectoni-
cos; este exceso de movimiento,
ornamentacidén en arquitectura y
mobiliario eclesidstico influye en
el arte civil teniendo un singular
destaque en los muebles y ense-
res. Asi, nosotros podriamos de-
cir que se dio el apogeo de la
artesania o arte popular.

La industrializacidn, entre o-
tros motivos fue la causa principal
para la decadencia vertiginosa del
arte popular. Sigamos entonces
este razonamiento para entender la
problemadtica.

A pesar de ser los drabes los
que introdujeron el cultivo del
agoddn en Espaila, fue la llegada
del algodén americano que dio el
impulso necesario, a mediados del
siglo XIX, a la industria para
sustituir el lino. El lino, la seda y
la lana, las fibras textiles usadas
con mayor frecuencia en Espaiia,
hacian que los productos fuesen
mds onerosos. Esta estructura
econdmica con la llegada de una

' materia prima mds barata y abun-

dante provocé el cambio del sis-
tema de cultivo pues el lino dejé
de ser cultivado, desapareciendo
por completo las prendas hechas
con esta materia prima.

La llegada del maquinismo a
las hilanderia corté una ocupacién
secular del hilado con ruecas y
husos, el telar de pie fue susti-
tuido por los mecdnicos, a pesar
de que hoy en dia contindan
utilizando viejas mujeres conoce-
doras del oficio ya sea para satis-
facer la curiosidad turistica o por
el atraso tecnoldgico de la regién
y, quizds, la moda tenga sus im-
plicancias.

La artesania catalana del hie-
rro con el aparecimiento del horno
a carbodn de coque y el gran desa-
rrollo en Vizcaya acabardn con las
ferrerias y forjas locales, pues los
productos lanzados al mercado
con la tecnologia del calado eran
sumamente baratos. Ya a finales
del siglo pasado solamente se
usaba la forja para obras sun-
tuarias.

Las cerdmicas pasan del mo-
delado al moldeo y las pinturas
hechas a mano son sustituidas por
estampas, generalmente, esto no
es tan drdstico, pero en un proce-
so industrial asi sucede. Esta
decadencia también es notada en
América, mas aqui se realiza en
forma lenta por la simple razén
que la industrializacién es lenta
también. Elresurgimiento del arte
popular y artesanias en América
se debe, entre otros motivos, al
movimiento cultural llamado de
"indigenismo" que no es mds que
conocer a fondo todas las raices
culturales, la proteccién econémi-
ca y social al indigena, pues



favorece la aficion a las manufactu-
ras indigenas y coloniales incorpo-
radas al pueblo. Los paises que
dieron pasos en este sentido fue-
ron México y Chile.

Luego de la ultima guerra
mundial, donde aparece la fiebre
turistica como fenémeno social,
ese afdn de conocer pueblos, pai-
sajes y costumbres poco conoci-
das trajo el ultimo impulso que le
faltaba a la artesania, el mercado
consumidor masivo del turista.
Creo que no existe en el mundo
turista y viajero que no desee
adquirir un recuerdo, objetos, pos-
tales o una atencién al amigo
como una manera de conservar en
su memoria el viaje realizado.
Este tltimo beneficio trae un
"boom" en la artesania de hoy,
incentivando al creador a buscar
formas, temas y motivos que ten-
gan una neta inspiracién popular,
pero en contrapartida por la
necesidad de satisfacer ese afdn
se descuidan de ciertos aspectos
que debemos siempre tener en
cuenta: la calidad, la estética vy,
por sobre todas las cosas, un
buen disefio.

Con el mecanismo, con la in-
dustrializacién, el moldeado, los
pigmentos sintéticos, las nuevas
materias primas que nos invaden
constantemente, se halogrado aba-
ratar notablemente los productos e
impulsar de forma hasta violenta
al artesano autilizarlos, modifican-
do, en alguna forma, la técnica
de trabajo.

Este mercado consumidor del
turismo ha llevado en si al arte-
sano a alejarse de los modelos
tradicionales para satisfacerlo. Pe-
ro con esto no queremos decir que
de esta forma las artesanias se
estabilicen y se mantengan en la
antigiiedad, mas lo exético de lo
antiguo, tradicional es el resorte
comprador del turista.

Pues bien, hasta ahora hemos
realizado un recuento histérico y
marcado, una tendencia en nues-
tro razonamiento de forma gené-
rica. Pasemos entonces a realizar
un andlisis a nivel de nuestra
regioén y en particular de nuestro
pais. La influencia, vicios y tras-
tornos que trae el avance tecno-
16gico del mundo moderno en la
técnica artesanal.

En casi todas las regiones que
componen nuestra América, la
influencia indigena en la artesania
ha sido y es una fuente inagotable
de creacién y por €so nosotros
podemos identificar con claridad
una artesania mexicana, caribefia
0 peruana, ya que estas nos tras-
miten algo muy intimamente liga-
do con sus vivencias y acultura-
ciones swyfridas en la colonia,
como hemos dicho anteriormente.

Debido a la altura de desarro-
llo cultural que se encontraban los
indigenas que habitaban esta re-
giones, al exterminio a que fueron
sometidos por los espafioles y
propios americanos y a la llegada
de las razas negras a la region en

71



£

escala mucho menor que en algu-
nas regiones de América y Caribe,
las tradiciones de la region se fue-
ron formando en base casi exclus-
ivamente a la influencia colonial
espafola y las inmigraciones del
siglo pasado a este.

De la fundacién de San Felipe
y Santiago de Montevideo (1724)
hasta la llegada de la primera
imprenta (1807), como avance
tecnolégico, pasaron algo mds de
ochenta afios. Los habitantes de
la regién se fueron acostumbran-
do a un atraso técnico y siempre
dependiente delas economias fuer-
tes. Inclusive, si hubiésemos teni-
do un avance tecnolégico amena-
zador para las potencias econémi-
cas dominantes de la €poca, nos
hubieran destruido como sucedié
en el genocidio americano "La
guerra del Paraguay". Yaa impul-
sos pequenos fuimos entrando al
siglo XX, donde siempre nos
estuvimos mirando en el espejo de
Europa y también, hoy en dia,
nos miramos, principalmente por-
que somos descendientes de emi-
grantes europeos.

Asi es que también nuestros
artesanos van siendo moldeados,
en un atraso tecnoldgico, una de-
pendencia econémica muy gran-
de. Nuestra tradicién regional es
de algo mds de 250 afios, tiempo
en el cual nuestra principal fuente
inspiradora para las artesanias se
resume a los utensilios, prendas
de ropa, herramientas de trabajo
del hombre de la campiiia, pues

fuimos y somos participantes de
una economia agricola-ganadera.
Para redondear, el panorama que
tenemos, €s que nos vemos obli-
gados a crecer dentro del momen-
to histdrico de las comunicaciones
, donde la aculturacién de nuestra
poblacién y, por lo tanto, nuestro
artesano, va sufriendo influencias
de la musica, imdgenes, comporta-
mientos y productos que modifi-
can su actitud producidas por
industrias no nacionales. Todo
€sto nos muestra ciertas premisas
en las cuales debemos hacer
hincapié:

- todo lo que es tradicional no
es intocable y, por lo tanto,
es reciclable;

- no todo lo que nos llega del
extranjero es descartable;

- el modernismo tecnolégico es
adaptable, es necesario pues
NoS permitird crecer;

- a pesar de nuestra corta vida,
tenemos una identidad nacio-
nal, tenemos el mito "cha-
rrda". Estas cuatro premisas
nos estdn mostrando el cami-
no para el desarrollo del dise-
fio artesanal con la tecnologia
moderna.

Nosotros, los disefiadores in-
dustriales, somos unos de los po-
cos profesionales donde la for-
macion tecnoldgica y humanistica
juegan un papel preponderante,
pues estdn intimamente ligadas, lo
queé nospermite ver con 0jos suma-
mente criticos dos componentes
fundamentales de las artesanias, la



produccién y el producto, con la
optica del equilibrio formal, estéti-
co y productivo.

Serfamos ingenuos si pensd-
ramos que nuestros artesanos, ya
sea en corporaciones cooperativas
o talleres individuales, realizan su
trabajo de forma unitaria. Por lo
tanto, la actividad desplegada es
semi-industrial o trabaja para una
corporacion que negocia sus pro-
ductos. Teniendo en cuenta este
axioma, tecnologia moderna apli-
cada a un buen disefio es de pri-
mordial importancia para el arte-
sano de hoy. El precisa penetrar
en los diferentes mercados consu-
midores a su alcance, o al de su
corporacién, para que se cumpla
la regla bésica de la vida: subsis-
tir, vivir, mejorar su estandar de
vida, 16gicamente ayudado por la
tecnologia moderna.

Entonces, en este momento
corresponderia preguntar: ;qué es
lo que se entiende por tecnologia
moderna?

No voy a definir tecnologia,
sino qué es lo que hace parte de
ésta, la esencia misma de la tec-
nologia. Un adecuado conoci-
miento de las diferentes materias
primas que estdn a nuestro alcance
y los métodos de transformacion
de las mismas hacen parte de la
tecnologia moderna; la utilizacién
correcta de las mismas, ya sea pa-
ra abaratar costos o dar una nueva
imagen al producto, también hace
parte de esa tecnologia. El recur-

so que nos brindan los instrumen-
tos mecdnicos modernos con que
trabajamos o vamos a lidiar nos
dan una visién tecnoldgica actua-
lizada. Una metodologia de tra-
bajo o metodologia operativa que
nos organiza tiempo, COStos Yy
tareas tiene una importancia pri-
mordial en nuestros dias, pues €l
tiempo para el creador es algo que
tiene que contar en abundancia,
para aquel que realiza un trabajo
artesanal algo de vital impor-
tancia, entonces cudl es la razén
para que €ste no sea organizado
de una manera o forma cientifica
también a nivel artesanal?

La tan hablada mercadotecnia
tiene un lugar reservado en cual-
quier actividad comercial, por
eso, y sélo por eso, debemos sa-
ber aplicarla también en la arte-
sanfa, ya no basidndonos en una
intuicion comercial, sino en pard-
metros perfectamente definidos e
identificados para que los produc-
tos salidos de las manos artesanas
tengan una buena y efectiva aco-
gida en el mercado consumidor.
SENORES, esto es tecnologia
moderna!!!

El proceso productivo de una
industria y un artesano tienen pa-
sos en comun que estos podrian
utilizar en forma correcta y redi-
tuable. Tenemos por ejemplo una
linea de montaje de una industria
automovilistica, donde cada sector
realiza su tarea en forma especia-
lizada sin conocer ni la tarea an-
terior ni la posterior. Guardemos
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esto en nuestra memoria. Ahora
bien, tomamosun objeto artesanal
cualquiera, analicemos las etapas
que el artesano debe cumplir para
que este sea terminado y llegamos
a la conclusion que se precisan 15
etapas. Organicemos el tiempo,
necesidades productivas y capaci-
dad de trabajo, realizando una dis-
tribucién nacional de las etapas,
de tal forma que esta se transfor-
man en los sectores de la industria
que les pedi que guardaran en la
memoria. Tenemosentoces15 sec-
tores con un determinado tiempo
para cumplir con la tarea especi-
fica en cada objeto que esté siendo
trabajado. Por conclusién, cuando
terminemos el ciclo, tendremos
una cantidad superior de piezas
terminadas, siempre dentro de un
mismo padrén de terminacién y
con el exotismo de una pieza
tnica. Con esta forma de trabajo
podemos ver cdmo se van unien-
do los tépicos enunciados anterior-
mente.

En cualquier parte de nuestro
territorio encontramos materias
primas para la elaboracién de arte-
sanias, pero cuando buscamos al-
go tipicamente nacional la tarea se
hace mds dificil, mdxime si busca-
mos algo con buen disefio, y qui-
zds cuando buscamos un ojeto
nacional lo mds probable es que
encontremos un objeto de diferen-
tes usos ligado a la actividad agri-
cola-ganadera, y esto es una ver-
dad a medias. Esa es nuestra
identidad mds marcante y no por
eso hay que ponerla en una vitrina

donde nadie pueda tocarla y/o
transformarla. Tenemos la impe-
riosa necesidad de tomar estos
valores y darles una nueva dptica.

Uno de los mds claros ejem-
plos de que esto es posible lo
hemos tenido en los animalitos
estilizados que se realizan en cerd-
mica. El origen de estos anima-
litos es del hemisferio norte, sien-
do sus artesanos los esquimales,
pero uno no se puede imaginar el
camino que recorrié este disefio
para llegar a nuestro territorio,
adaptarse de manera excelente a
las formas de nuestra fauna,
procesarse artisticamente, adqui-
riendo formas, colores, estética na-
cional y retornar al hemisferio
norte para tener €xito comercial.
El artesano de la ciudad crece con
una necesidad de éxito econd-
mico, pues esto significa tener
una espada de Demdcles en su
sobrevivencia, de forma tal que
son pocos los que realmente bus-
can soluciones tecnoldgicas y de
disefio, por no contar con el aval
del éxito mercantil en su creacion,
de esta forma es como comienzan
a aparecer simples copias cuando
un pionero tiene un cierto suceso
comercial.

Nosotros, los que integramos
el Centro de Disefio Industrial, es-
tamos trabajando para que el arte-
sano pueda tener un apoyo logis-
tico en lo que a nuestra tarea co-
rresponde, para que se busquen
soluciones adecuadas con la iden-
tidad nacioanl, un apoyo tecno-



16gico firme pues sélo asi su tra- desarrollar su capacidad creadora
bajo dejard de ser una ayuda finan- y productiva en beneficio propio y
ciera para su sustento, pasando a del pais. @

ser su real actividad, donde pueda
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