DISENO Y ARTESANIA

FRANCA ROSI

UNA TRANSFORMACION CULTURAL

1. DISENO Y CULTURA

En cualquier contexto social,
el Disefio Industrial representa
una praxis y una disciplina que
difiere de la produccién manual y
propone las propias caracteristicas
especificas en los procesos indus-
triales en los cuales opera la mad-
quina y no el hombre. No obs-
tante esta realidad, no se ha podi-
do eliminar completamente la
unién entre la experiencia antigua
con la actividad moderna.

El disefio, como realizacién
de la idea humana que a través de
la transformacién de la materia,
trabajada a mano o a mdquina,
constituye todavia todas las meto-
dologfa de produccién ya sea in-
dustriales como artesanales. Mi-

rando hacia un mundo en con-
tinua evolucién tecnoldgica y cul-
tural, donde los cambios sociales
son tan rdpidos, es preciso rede-
finir algunos roles profesionales
si se quiere actuar con una posi-
cién protagdnica respecto a lo que
acontece en la escena mundial.
Este fenémeno no es tipico sola-
mente de los paises mds industria-
lizados, en donde los debates al
respecto son muy frecuentes, sino
que también en los que viven
fases de pre-industrializacion. En
las dos realidades es preciso mi-
rar con mucho interés el rol del
disefio respecto a la industria co-
mo elemento de discusién y con-
frontacién continua. Pero existe
otra caracteristica productiva,
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muchas veces ignorada en las
politicas dedesarrollo y que a me-
nudo representa la parte de obje-
tos de uso comin mds difun-
didos, me estoy refiriendo a la
artesania.

2. FUNCION DEL DISENO

Simiramos la historia del dise-
fio italiano, por ejemplo, vemos
que existe una pequefia cantidad
de productos realmente industria-
les. En realidad la mayoria de los
productos sonrealizados en peque-
nas series o artesanalmente. Mi-
rando desde este punto de vista,
resalta el hecho que la fase de
disefio no puede limitarse a las
unicas operaciones de la industria,
laactividad proyectual debe exten-
derse a otros sectores, aquellos
reales de la vida y del trabajo con-
creto, llegando a ser el fin de un
proyecto mds global que abarca
todos los sectores productivos de
una sociedad. (Teoria esta, que
ya desde el principio de siglo,
venia difundida en el Uruguay por
Pedro Figari).

El Diseno es un proceso glo-
bal, en donde se van individua-
lizando las caracteristicas tipicas
de la bisqueda de la estética en
relacion con lo técnico.

Esto es porque, su objetivo es
exaltar lo esencial, que es la con-
dicién de un producto bien dise-
flado y aceptable estéticamente
y cumplir con un servicio espe-
cifico respecto al consumidor. De

aqui, una nueva produccion de la
artesania no mds sobre bases es-
pontdneas sino que organizadas y
sobre todo aunadas con las ac-
tividades de los disenadores indus-
triales, por medio de un denomi-
nador comin que es el DISENO.
Esta posiciéon conlleva a una
redefiniciéon del rol de artesano
con relacién a la produccién y al
disefio.

Esta afirmacion, que se refie-
re al artesano como un técnico
volcado hacia la industria, o por
lo menos con una mentalidad
orientada hacia nuevos horizon-
tes, completamente opuestos a los
actuales, podrd parecer a muchos
como una postura descabellada.

3. OPOSICION O COMPLE-
MENTO

En realidad el objeto produ-
cido artesanalmente, con técnicas
manuales, hoy en dia depende a
menudo del trabajo hecho con
madquinas, en pequefias series, de
alli la similitud con el Disefio
Industrial. El Disefio Industrial se
convierte entonces en un medio
no solamente para la industria.
sino que también para la artesania.

Afirma Corrado Gavinelli,
que el Disefio Industrial represen-
ta la proyectacién de la era de la
mdquina, pero no solamente para
la mdquina,entendiendo con ello
que el modernismo se manifiesta
igualmente fuera de la mecani-



zacioén y de su relacién estructu-
ral, la industria.

Una relacion entre el disefio
Industrial y Artesania comporta
hoy en dia, un debate que estd
todavia por resolverse y en
realidades como la nuestra, toda-
via por enfrentarse. Es preciso
afrontar esta realidad, primero con
relacién a los métodos operativos
en la organizacién de métodos
operativos en la organizacién de
las empresas artesanales, con el
fin de que se organicen en asocia-
ciones para fomentar la mutua
colaboracidén, intercambios de
materiales y personal calificado.

Esta posicién permitird ade-
mds, superar la vieja mentalidad
que ve al artesano como un ser
individualista por excelencia. En
lugar de ocuparse sélo de los pro-
blemas que se refieren a la elec-
cién de la produccién podrd tratar
factores claves como la contabi-
lidad y los estudios de mercado.
Otro aspecto fundamental se po-
ne, entonces en relacidn a la revo-
lucién y definicion de la entidad
proyectural del propio producto,
que queda como elemento funda-
mental para la fase expansionista
de la artesnia.

Una expansion no solamente
de mercado, sino compatible tam-
bién con todas la otras fuerzas
organizativas del pafs, y que logre
dar el mdximo y mejor aprovecha-
miento de las materias primas de
un pais, generar nuevas fuentes

de trabajo, fomentar las exporta-
ciones, exaltar la cultura nacional,
disminuir la imigracién desde las
zonas rurales hacia los grandes
nucleos urbanos. Solamente con
una constante atencion hacia la
problemdtica que abarca el gran
mundo de la "cultura material del
hombre", “serd posible marginar
viejos preconceptos culturales que
determinan inmovilidad cultural
hacia nuevos roles de la artesania
en relacion al Disefio Industrial y
a la sociedad entera.

No es suficiente, para lograr
estos objetivos la voluntad de
unos pocos, es imprescindible
una preparacion escolar, con una
estructura didactica acorde con las
exigencias de los tiempos y a cada
realidad. Para lograr estos objeti-
vos, tendrd que formarse una figu-
ra de artesano, capaz de organizar
su propio trabajo de forma ope-
rativa, entendiendo con ello desde
la perfecta y funcional organiza-
cién del espacio fisico, a la correc-
ta eleccién de determinado tipo de
maquinaria, a la organizacién y
manejo de trabajadores, a la crea-
cién de campaiias publicitarias de
su produccién, a la edicién de
catdlogos de sus propios produc-
tos. En fin una nueva figura de
artesano que crea y realiza proto-
tipos, que trabaja en estrecha rela-
cion con el Disenador Industrial,
y si bien su produccién es limi-
tada, produce buenos objetos de
disefo y logra vivir de su trabajo

La eleccidn tipoldgica podria
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orientarse hacia objetos de vidrio,
marmoles, piedras semi-precio-
sas, cerdmica, cuero, creando con
ello objetos de adorno y utilidad
para la casa o algo completamente
nuevo segun las necesidades y los
aspectos culturales de cada socie-
dad. EIl denominador comiin en
estas producciones serd la realiza-
cién de los objetos con equipos
simples, en donde es la mano del
hombre que todavia se dedica a
realizar operaciones de montaje y
trabajos particulares.

En el disefio el artesano debe-
ria considerar formas y funciones
dificilmente realizables con con-
ceptos industriales, para proteger-
se de posibles copias con costos
menores de fabricacién. Aparece
como evidente que el artesano de-
beria, en su produccién optimizar
los objetos en funcidén de peque-
flas series, con inversiones mini-
mas y realizables con tecnologia
simple.

Para lograr eso, es evidente
que su formacién no podrd presci-
ndir de un perfecto conocimiento
del disefio, de las tecnologias de
la produccion en serie, de relacién
entre funcién y forma y reconocer
la correcta relacion entre ergono-
mia y objeto.

Serd imprescindible ademads
que tenga una formacién cultural
que le permita reconocer la correc-
ta relacion entre ttil y lindo y en-
tre arte decorativa y armonia
de las proporciones. En el caso

que el objeto obtenido bajo estas
caracteristicas tenga un éxito
comercial, el artesano se podria
convertir en un comercializador de
su producto. Un artesano con
este nivel de formacién, no
solamente creard buenos
productos de uso, derivados de
necesidades reales, sino que
exaltard su propia cultura y
aprovechard la materia prima de
su tierra y en definitiva, serd un
impulsor mds para el desarrollo de
su pais.

4. FORMACION DE UNA
PROPUESTA ARTESANAL

Naturalmente este artesano
tendrd que recibir un determinado
tipo de formacidn, que deberd ser
impartida en centros especiali-
zados en donde se deberd fomen-
tar el desarrollo de vocaciones
artesanales, bajo los esquemas
analizados anteriormente.  En
estas escuelas tendrdn que con-
verger y ser agrupadas experien-
cias de otras escuelas, primeras
entre todas las de Disefio Indus-
trial, en las cuales se podrdn orga-
nizar estudios, cursos y semi-
narios especificos para el sector
artesanal, mirando sobre todo la
formacién empresarial del artesa-
no, marketing, disefio y creativi-
dad, tecnologia, etc.

Un artesano, enntonces, serd
capaz de trabajar en determinadas
circunstancias con la industria o
para la industria. EI ejemplo es
ofrecido en la separacién que e-



xiste en la industria entre las fases
de proyecto y de ejecucidn, y es
propio en estas dos fases donde
se inserta la figura del artesano el
cual permite verificar la factibi-
lidad o no de un producto, por
medio de una compleja interre-
lacién de modelos o prototipos.
Es siempre el artesano que parti-
cipa, en equipo con otros técni-
cos, sobre todo con el Disefiador
Industrial, en un proceso de
investigacion tecnoldgica.

En el caso, por ejemplo, de la
realizacién de moldes, que estan
subjetos a deformaciones termodi-
ndmicas, que dificilmente se pue-
den calcular antes, la experiencia

técnico-practica del artesano es
fundamental.

Es importante recordar que el
nimero de artesanos en una indus-
tria aumenta en relacién a la com-
plejidad tecnolégica de la produc-
ciéon. Es obvio que estamos ha-
blando de una nueva figura de
artesano excluyendo por lo tanto
aquel sector de la artesania que ha
sido tomada como hobby y con
planteamientosexclusivamente ar-
tisticos.

Estamos hablando de un téc-
nico, una figura de artesano fruto
de nuestra era. @
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