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el universo de las artesanias

Este articulo del Dr. Daniel F. Rubin de 1
publicé en el Boletin de Informacién N2

La Cultura Popular Tradicio-
nal

Cuando hablamos de cultura
popular tradicional, pensamos en
términos de la cultura francesa,
africana, ecuatoriana, guatemal-
teca, etc., para referirnos a lo que
es propiamente francés, africano,
ecuatoriano o guatemalteco.

Podemos afirmar que existe
una cultura popular universal, la
cual se integra por culturas popu-
lares de todd la humanidad. Pero
paralelamente a ella funciona una
cultura universal, que se adquiere
por medio de la educacién formal
y otros mecanismos de comuni-
cacién practica.

Transmision

Generalmente se hace en

a Borbolla que reproducimos, se
4, del CIDAP, en el afio de 1979.

forma oral a través de todo el
conglomerado de la comunidad y
funciona como un fenémeno
dindmico y trascendental, que ga-
rantiza la supervivencia del hom-
bre y su estructura actual, sea este
analfabeto o letrado.

Su contenido resulta de la
acumulacién de todas las expre-
siones culturales positivas que se
enriquecen de generacién en
generaciéon.  Esta acumulacién
opera positiva o negativamente en
el tiempo y el espacio, elaborando
una personalidad propia que
podriamos denominar dignidad
cultural, que es reconocible por
los hébitos, costumbres, psicolo-
gla y actitudes de los miembros
de la comunidad, cualesquiera que
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sean sus edades, jerarquias so-
ciales, religiosas, politicas y eco-
némicas, que ejercen por igual
tanto analfabetos como letrados.
Esta dignidad cultural no establece
discriminaciones ni jerarquias so-
ciales, puesto que todos la con-
sideran suya propia, heredada de
sus antepasados, aprendida y
practicada oralmente, creando una
cohesién comiin y una respon-
sabilidad social que se ejerce
interna y comunalmente y externa
y nacionalmente.

Es asi como el hombre
actual, respaldado por su tradicién
cultural, adquiere su personalidad
cultural propia, la que ejerce como
ecuatoriano, francés, mexicano,
etc. Para ello, la cultura popular
tradicional cuenta con una me-
moria comunal propia, que abarca
todas las experiencias humanas,
retrotrayéndolas  perennemente
segun las necesidades de la vida
diaria del individuo, de la familia
y de la comunidad.

La cultura popular tradi-
cional, en cualquier parte del mun-
do, se manifiesta por medio del
funcionamiento perpetuo de su
memoria comunal cultural, enri-
queciéndola o deteriordndola
segin su propia dindmica cultural
y sus interrelaciones, directas o
indirectas, con sus vecinos
inmediatos y con el mundo
exterior.

El Universo de las Artes

Populares

Antropolégicamente, el arte
popular es toda aquella pro-
duccién artistica que elabora el
hombre para resolver necesidades
materiales,espirituales,ceremonia-
les y recreativas del vivir diario
individual y colectivo.

Nos referimos aqui a la
produccién pldstica popular, es
decir, de todos los objetos que se
producen mediante disefios idea-
dos por el hombre y elaborados
mediante técnicas y herramientas
dominadas y dirigidas por sus
manos y sus propias energias.

Etnogréficamente dirfamos
que estas experiencias humanas
son positivas si las trasmiten los
individuos que las crean y las
usan, sean estos letrados o
analfabetos, siempre que para ello
empleen los recursos explotables,
susceptibles de transformacién, y
que puedan ser controlados o
adquiridos f4cilmente por Ia
comunidad.

Para mayor comprensién
diremos que la denominacién de
"Artes Populares" se usa aquf en
sustitucién de "Artesanfas”, ya
que ésta iltima comprende las
diferentes especialidades de una
produccién global cuyo término
es "Arte Popular".

La produccién artesanal es
excepcionalmente rica y variada
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en disefios, en los que se emplean
materiales, técnicas de produccién
y formas, todos ellos ttiles, de lo
contrario, el artesano no se preo-
cuparfa por crearlos y pro-
ducirlos.

Enumeremos aqui algunas
de las principales artesanias que
se producen simultineamente,
desde muy antiguo, en muchas
comunidades rurales y urbanas
del mundo: alfareria, tejeduria o
textilerfa eindumentaria; cesteriay
cordeleria; peleteria y talabarteria;
metalisterfa; latoneria, cobreria,
hojalateria, platerfa, orfebreria y
joyerfa; canterfa y lapidaria;
pirotecnia, hialurgia o vidrieria,
muebleria y ebanisterfa; pintura,
escultura y arquitectura populares;
tallado en diversos materiales;
jugueteria, cartonerfa y encuader-
nacién; arte plumaria, y otras
artesanias no menos importantes
pero de restringida produccién.
Cada una de estas artesanias
engloba un conjunto de objetos
para satisfacer determinadas nece-
sidades del vivir humano.

Sus cualidades mds im-
portantes son:

- La utilidad, de lo contrario
nadie se preocuparia por pro-
ducirlas.

- La irremplazabilidad, por
tener funciones especificas
y satisfactorias dentro de la
cultura.

- Algunos de los objetos pro-
ducidos se remontan a va-

rios miles de afios de uso
constante e ininterrumpido.

- Autosuficiente, por cuanto
el abastecimiento de mate-
rias primas locales, garan-
tiza una produccion arte-
sanal continua.

- Autodesarrollable, porque
cuenta con la memoria arte-
sanal comunal, que todo ar-
tesano usa y ejerce median-
te los conocimientos que ha
adquirido verbal y pric-
ticamente.

(La revolucién industrial no
fue sino el aceleramiento de los
procesos de produccién por hora
y por dia, mediante el uso de la
energfa extrahumana, aunque para
ello, en no pocas ocasiones, s€
sacrificaron caracteristicas y cua-
lidades de los disefios originales
del arte popular, dando por re-
sultado la desaparicién del con-
trol humano y directo del produc-
tor artesano, que automaticamente
se convirtié en obrero asalariado).

- Autorrenovable, porque tie-
ne asegurada su tradicién,
utilidad, tecnologia, mate-
rias primas y puede reno-
varse O ajustarse armonio-
samente segin los cambios
que se operan normalmente
en la comunidad.

- Autoeductiva, porque capa-
cita al personal mientras se
realiza la produccién nor-
mal diaria.

- Comunicable, porque tras-
mite mensajes, invocacio-



nes, caracteristicas cultura-
les , procedencias geografi-
cas, estilos, composiciones,
ete.

Funcional, porque satisface
las necesidades ceremonia-
les y las recreativas de la
comunidad productora y de
la poblacién vecina inme-
diata, rebasando, en no po-
COs casos, sus limites re-
gionales.

Creativa, porque ejercita la
creatividad humana, apro-
vechando la memoria comu-
nal cultural, y enriquecién-
dola en casos positivos, o
deteriordndola y abandon4n-
dola por causas diversas.
Traadicional, porque con-
serva y ejercita la tradicién
cultural artesanal propia de
cada comunidad productora,
y la transmite por medio de
la capacitacién directa fa-
miliar a las nuevas genera-
ciones.

Cohesi6n familiar: mantiene
la cohesién familiar, asegu-
rando la participacién activa
de todos los miembros se-
gln sus edades experiencias
y habilidad manual.
Cohesién cultural artesanal:
mantiene una cohesién cul-
tural dentro de la comunidad
mediante la elaboracién de
satisfactores. Esto asegura
automdticamente la creacién
continua de empleo artesa-
nal permanente dentro de la
cumunidad.

Arte Popular

Podriamos decir que el arte
popular convirtié a un hominido
en hombre. La naturaleza creé a
este ser bioldgico, el arte popular
le transformé en un ser cultural.
La cultura es el producto de la
acumulacién y del ejercicio de
acciones diversas que aseguraron
la supervivencia de este ser
biolégico quien, con sus manos,
y respondiendo a su inteligencia,
logré producir lo que no encontré
en la naturaleza.

No existe sitio alguno de la
superficie terrestre donde no se
encuentren huellas de la presencia
del hombre como ser cultural. Las
investigaciones geolégicas, pa-
leontolégicas y arqueoldgicas o-
frecen testimonios fehacientes de
las transformaciones biol6gicas
que se operan en el ser viviente,
por haber descubierto una forma
extranatural para asegurar su ali-
mentacién, reproduccién, abrigo
y defensa, lo cual dio origen a la
memoria cultural, que ha venido
enriqueciéndose por miles de mi-
lenios hasta nuestros dfas. La
secuela de las transformaciones
biolégicas producidas por la me-
moria cultural, forman parte de
los origenes de la historia de la
revolucién del homo artesanal u
homo sapiens, porque quedaron
registradas en los objetos fabri-
cados que se acumularon con el
tiempo en los diferentes sitios
geogréficos en donde ha vivido,
temporal o permanentemente.



Necesitamos un marco de
referencia antropoldgica que nos
explique el fenémeno de la
integracién cultural como meca-
nismo de la vida humana. Sa-
bemos que el ser humano busca
alimentacién, abrigo, proteccion y
seguridad. Para ello elabora ob-
jetos que tienen como fin un uso
eminentemente utilitario y prac-
tico, es decir son satisfactores que
garantizan con absoluta certeza
alimento, abrigo, proteccién, se-
guridad y reproducci6n biolégica.
En su vivir diario en comunidad,
el artesano aprovecha la memoria
comunal artesanal que lo convierte
en usuario, heredero, depositario
y transmisor.

El arte popular comprende:

- disefios originales, experi-
mentados y perfeccionados
hasta asegurar su funcio-
nalidad;

- conocimientos y formas de
extraccién y explotacién de
los Tecursos que existen en
el ambiente natural inme-
diato y de las posibilidades
de su adquisicién por otros
medios (trueque, inter-
cambio o comercio);

- herramientas y tecnologias
experimentadas y adecuadas
a las técnicas de elabo-
racion;

- funcionamiento de mecanis-
mos mégico-religiosos que
aseguran el éxito de la
produccién mediante ofren-
das y ceremonias a deidades
y espiritus que deben

otorgar el benepldcito para
una produccién favorable y
util;

- sistemas adecuados de true-
que, intercambio O comer-
cializacién dentro de la co-
munidad y en su entorno
comunal, inmediato o re-
gional;

- capacidad técnica para me-
jorar, enriquecer O recrear
disefios ajustdndolos a nue-
vas necesidades.

Arte

Intencionalmente se ha o-
mitido el uso del término "arte" ya
que se presta a numerosas con-
fusiones, interpretaciones Yy
definiciones.

Lathaby dice que: "El arte
tiene varias acepciones: trabajo,
produccién, elaboracién, hechura,
y no es posible pensar que el
espiritu, la expresién, el signi-
ficado de las diversas clases de
obras puedan ser separadas por su
esencia cultural fundamental, sin
lo cual el trabajo resultarfa tedioso
y sin sentido".

A esta opinién, conviene
agregar la declaracién hecha por
Toussanint: "La definicién de arte
popular lo aparta y lo enfrenta a
otro arte que no es popular”.
Afortunadamente, Toussanint pro-
cede a ex]glicarlo de la siguiente
manera: "El arte que no es popular
es el que todos conocemos, cuya



historia y contenido se nos en-
sefla en las escuelas y uni-
versidades, al grado que pudiera
decirse que es el 'arte oficial”, y
¢l mismo contesta: "pero esta
distincién es absurda, porque en
el fondo, el arte es tinico". El arte
es creacion exclusiva del hombre,
porque nunca ha existido como
creacién propia de la naturaleza.
En mi opinion, el arte popular es
el auténtico "arte universal”.

Su produccién es la rafz
misma de la cultura popular y su
principal protagonista es el ar-
tesano. Es indivisible e inse-
parable de sus tradiciones, por ser
estas la acumulacién positiva de
todas las experiencias humanas a
través del tiempo y del espacio.

El arte popular sélo se
puede producir por el "esfuerzo
comin" que despliegan los seres
humanos en sociabilidad. "EI teji-
do es un arte, aunque el artesano
tejedor no esté constantemente
consciente de su prop6sito por-
que estd absorto, como cualquier
otro artesano, por la rutina diaria
de su arte" segiin nos ha manifes-
tado el filésofo Santayana.

De este arte han aparecido a
través del tiempo y del espacio,
todas o casi todas las formas
plésticas en uso actual en el mun-
do, incluyendo la mayor parte de
las que se fabrican industrial-
mente. En muchos casos se han
perdido sus significados mégico-
religiosos o simbélicos, convir-

tiéndose estos elementos en deco-
rativos, que alguna vez fueron
mensajes trascendentales a los dio-
ses, 0 a los espiritus protectores
de los objetos, de los artesanos y
de la cultura misma.

Origenes americanos

América tiene una configu-
racién histérica diferente a la de
otros pueblos del mundo por su
aislamiento cultural desde la
prehistoria.

Sabemos que este inmenso
territorio estuvo deshabitado du-
rante cientos de miles de afios;
que su poblacién inicial fue un
hecho inadvertido, realizado por
pequeiios grupos humanos pro-
venientes de la regién nororiental
del Asia que penetraron entre los
milenios 40 6 50 antes de Cristo,
por el puente natural que en esa
€poca ofrecia el estrecho de
Bering.

El redescubrimiento espa-
fiol también fue accidental e
inesperado ya que Coldén estaba
seguro de que su ruta lo llevarfa a
las Islas de las Especies y muri6
sin saber que habfa descubierto
otro mundo.

Los cambios y transfor-
maciones culturales que se ope-
raron en estas tierras dieron frutos
insospechados por la conjuncién
de las experiencias creativas de las
culturas que convergieron hacia el
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Continente: la europea, la afri-
cana, la asidtica, superponiéndose
y mezcldndose por intercultura-
cién forzada y libre con las cul-
turas americanas en varios esta-
dios de desarrollo, pero con asom-
brosa variedad y riqueza que
asombra al mundo por la sencillez
de las herramientas que se usaron
para producir la deslumbrante
riqueza artesanal.

Desconocemos el monto de
los originales pobladores que
entraron por la via del estrecho de
Bering y tenemos una muy in-
completa imagen de su bagaje
cultural y artesanal con el que
imigraron. Podemos inferir, sin
embargo, que siendo idéntica o
parecida a la del hombre del Pa-
leolitico Inferior Asidtico, se
distingufa por lo muy esencial
para sobrevivir en climas extre-
madamente frios, donde existia
por entonces, una variada fauna
en la que figuran los grandes
mamiferos como el mamut.

Herencia artesanal asiitica

Comprende una memoria ar-
tesanal en la que predomina la
lapidaria, tan necesaria para el-
aborar herramientas y objetos in-
dispensables de uso diario como
las imédgenes de deidades y espi-
ritus protectores; los amuletos pa-
ra alejar, combatir o paralizar las
acciones de los malos espiritus.

El descubrimiento de ma-

teriales con fines insospechados
como el que se produce al cortar
trozos de un vidrio volcénico
natural, llamado obsidiana, fa-
cilit6 el desarrollo de la cultura y
especialmente de artesanias tales
como la curtiduria, la peleteria, la
talabarteria y la fabricacién de
indumentaria hecha con pieles.

Aprovechando la  gran
variedad de fibras de plantas y
pastos existentes se desarrolld la
cesterfa; ademds la talla en
madera, hueso, piedra y cuarzo.

En las zonas boscosas del
norte se desarrollé el mds sor-
prendente y monumental tallado
en madera, s6lo comparable con
su grandeza a las imponentes
esculturas de piedra de la Isla de
Pascua o los monolitos de piedra
del centro y sur de México.

Nuevas artesanias

Un largo peregrinaje abrié
nuevos y desconocidos paisajes
montafiosos, costaneros y tropi-
cales que transformaron la vida y
la cultura del paleoindio en agr-
icultor. Ello dio motivo a nuevas
artesanfas: la tejedurfa y textilerfa;
la metalisterfa; la arquitectura po-
pular; la pintura y la escultura; el
tefiido de fibras e indumentaria;
aparecieron el uso y el telar; la
cererfa, el arte plumario, la ela-
boracién de instrumentos musica-
les de viento, de percusién y
cuerda; la cartonerfa ypapelerfa; el



trineo, las embarcaciones, el arco
y la flecha, el lanzador de dardos
llamado "atlatl" entre los pueblos
centro y sud americanos. Desde
muy antiguo aparecié el uso de
fibras animales como la lana de
vicufia, el guanaco, la llama y la
alpaca; el algodén blanco y de
color café natural, con las que se
hilaron las mds sorprendentes
telas, redes y gasas de asombrosa
finura y extraordinaria resistencia.

Desarrollos artesanales com-
parables

A pesar de su aislamiento
del resto del mundo, por mds de
treinta mil afios los pueblos ame-
ricanos, desde Alaska a Tierra del
Fuego y los de la mayor parte de
las islas del mar Caribe y del
Atldntico, lograron desarrollar ar-
tesanias y productos elaborados
con disefios originales y tecno-
logias comparables a los de otros
pueblos de muy avanzadas civili-
zaciones en el Viejo Mundo, Asia
y Africa. Fue el amanecer de una
cultura verdaderamente autéctona.

Hubo diferencias ventajosas
para los europeos y otros pueblos
de Asia y Africa, como Ia
domesticacién y aprovechamiento
de energfa animal como fuerza de
trabajo; el descubrimiento y uso
del hierro para herramientas; la
rueda para el transporte usando la
traccion animal y otros aparatos e
instrumentos que aceleraron el

desarrollo tecnol6gico artesanal.

Sin embargo, un examen
comparativo nos permite afirmar
que, a pesar de estas diferencias,
el arte popular americano es
comparable y equiparable con el
de Espaiia, el centro de Europa y
con ¢l de Asia y Africa. El arte
popular americano ha contado
desde hace varios milenios con
materias primas extraordinarias.
El afiil en abundancia; la co-
chinilla o grana y la purpura
obtenida de un pequefio molusco
que ha vivido en los mares que
conforman las costas occidentales
de este continente, a mis de
fibras y materiales ya citados y los
productos colorantes minerales y
aceites vegetales que sirvieron
para el consumo interno y lle-
garon a ocupar lugar de prefe-
rencia para el desarrollo co-
mercial e intercambio entre pue-
blos distantes y, mds tarde,
tuvieron preferencia en las ex-
portaciones del Viejo Mundo, a
través de Espaiia, Portugal,
Inglaterra y Francia.

Origen del Arte Americano

Realizada la conquista a-
mericana todos los pueblos
conquistadores impusieron su
cultura por diversos modos o
disposiciones legales emanadas de
sus gobiernos. Si bien Espafia
impuso su cultura, el indio la
interpretd, usé y ejecuté a su
modo, ya por autodefensa, por
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interés de vender o porque no
podia desembarazarse de sus
viejas pero robustas raices.

Se reservé para los con-

quistadores y sus descendientes
criollos y para los nuevos
emigrantes ciertas artesanias; los
indios, obligados por el sistema
de encomiendas primero y de
repartimiento  después, apren-
dieron de los maestros hispanos
sus técnicas, que muchas veces
fueron superadas. Asi comenzé
el cambio entre las artesanias
nativas y las hispdnicas, dando
origen a una variedad de pro-
ductos, tipos y estilos desco-
nocidos en Europa.

Los portugueses instalados
en el Brasil presenciaron un
fenémeno semejante. En cambio,
los ingleses en Norte América,
continuaron practicando sus ar-
tesanfas con las mismas tec-
nologfas y materias primas com-
prendidas en su cultura material.

La primera invasién arte-
sanal llegé con los esclavos
africanos importados, quienes, a
pesar de la absoluta desnudez en
que fueron trafdos al continente,

hicieron = aportaciones  muy
significativas.
Hay que agregar las

aportaciones e influencias a través
de las mercaderfas que de Asia y
los mares del sur llegaban a las
playas mexicanas desde el esta-

blecimiento de las comunicaciones
con Manila, iniciadas inmediata-
mente después del descubrimiento
accidental de las Filipinas. La
americanizacién de la cultura
europea comenzé por las arte-
sanias en cuya produccién inter-
vinieron de alguna manera los
nativos y las materias primas
continentales, que debieron suplir
a los materiales europeos hasta
esperar ¢l crecimiento de drboles y
animales traidos de Europa.

La riqueza que generd la
captura de grandes botines de oro,
plata y cobre, puso en circulacién
dinero en monedas de muy alta
ley que facilitaron las transac-
ciones comerciales internas y las
de ultramar. El aventurero ele-
vado a conquistador, enriquecido
por sus aventuras, cambié sus
formas de vida para alcanzar las
elevadas estructuras sociales
espaiiolas por medio de titulos
comprados a alto precio.

Esta enorme riqueza se usé
para la construccién de palacios,
casas solariegas, muiltiples cons-
trucciones de templos religiosos
enjoyados con madera revestida
de pan de oro.

La prosperidad, interrum-
pida de tiempo en tiempo, por
pandemias y epidemias y por los
descalabros en las minas, dur6
desde 1528 hasta mediados o
fines del siglo X VII.

En el siglo XVII



comenzaron a aparecer sintomas
de intranquilidad social que se
multiplicaron hasta producir el
rompimiento que posibilité 1la
Independencia de América.

Estos hechos histérico-eco-
némico-sociales repercuten pro-
fundamente en el arte popular que
adquiere su mayor auge a
mediados del siglo XVII y que
consolida en una sola la imagen
artesanal que ahora se conoce con
el nombre de arte popular
americano.

Aunque esta integracién no
es uniforme, se conservan imi-
genes nativas, espaifiolas, euro-
peas, africanas y asidticas; apa-
recieron penetraciones, superpo-
siciones, interculturaciones, des-
vanecimientos y fundiciones, que
ahora forman un espectro cultural
artesanal, en el que lo mismo
aparece la técnica pura del nativo
ikat, que las formas del mo-
biliario, las joyas, la cerdmica, el
vidrio soplado, etc. hasta contar
con los miles de objetos que
forman parte de este extra-
ordinario conjunto que llamamos
arte popular americano.

El arte religioso y suntuario
tiene sus expresiones americanas
segin las culturas locales, re-
gionales y la procedencia espafiola
O europea, asidtica o africana que
las confirié, pero todas, sin ex-
clusién, forman este gran conjun-
to artesanal americano. E igual o-
curre con el atuendo o traje que

usa el habitante de este conti-
nente. Por eso no se puede ha-
blar de artesanias aborigenes pu-
ras o de las que implantaron aqui
los conquistadores. Todo queda
comprendido en esta heteroge-
neidad de origenes que se amalga-
maron para formar el arte ameri-
cano.

Producciéon actual

Podemos distinguir nume-
rosas artes populares americanas a
lo largo del continente. Algunas
tienen una personalidad pl4stica y
tecnolégica profundamente indi-
gena y se las encuentra en Méxi-
co, Guatemala, Perd y Bolivia;
otras son distintivamente europeas
en aquellos pafses poblados por
inmigrantes europeos que diezma-
ron la poblacién nativa o rechaza-
ron su asociacion.

Es dificil cuantificar el ni-
mero de artesanos, talleres, arte-
sanias, objetos y estilos que for-
man el universo moderno de las
artes populares americanas, pues
los gobiernos no se han preocu-
pado por hacer estadisticas del
fenémeno artesanal y las investi-
gaciones realizadas son muy es-
casas. Se calcula que existen en-
tre diez y doce millones de arte-
sanos a tiempo completo y entre
treinta y treinta y ocho millones de
ocupacién compartida con otras
actividades remunerables.

La poblacién artesanal est4
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integrada por un 76% de
poblacién campesina y un 24% de
poblacién urbana.

Existen millones de talleres
artesanales familiares, obrajes e
instalaciones industrializadas.

Subsisten, claramente dife-
renciadas, entre treinta y uno y
cuarenta y seis artesanias de
diversa configuracién, siendo las
mds destacadas: la alfareria,
hialurgia, textileria,indumentaria,
muebleria, ebanisteria, cordeleria,
papeleria y cartoneria; curtiduria,
peleteria, talabarterfa y marroqui-
neria; cereria y jugueterfa; pi-
rotecnia, metalisteria, hojalateria,
latoneria, cobreria, plateria, orfe-
breria y joyerfa; arte plumaria,
lauderia, instrumentos musicales
y otras no menos importantes
pero de difusién y uso reducido.
Se utilizan cerca de seicientas
técnicas de elaboracién de acuerdo
con los disefios y materias primas
y los objetos que se elaboran.

Se emplean entre mil
doscientas y mil setecientas
herramientas de fabricacién fami-
liar, "hechizas" e industriales.

Existen entre ciento cin-
cuenta y doscientas treinta y seis
materias primas de extraccion
local, regional o nacional, y se
adquieren mds de trescientos
productos industriales, como co-
lorantes, esmaltes, pinturas, 4ci-
dos, desgrasantes, pegamentos,
cartones y papeles de diversas

hechuras, calidades, marcas in-
dustriales, procedencia geogréfica
y precios.

En la actualidad se conocen
y usan entre setecientos y
novecientos disefios artesanales
originales, sin contar con sus
miles de variantes. Muchos de
ellos han sido copiados para la
fabricacién por las grandes in-
dustrias de la cerdamica, tejidos,
indumentaria, pieles, gamuzas,
muebles, metalisteria, etc. En los
mercados, ferias y expendios se
encuentran entre ocho y doce mil
objetos diferentes, todos ellos de
utilidad reconocida para el hom-
bre, independientemente de la pro-
duccién de los llamados "sou-
venir" o "artesanfa de aeropuerto”
que se anuncian pomposamente
como "disefios originales".

Como elementosenergéticos
se utilizan: lefia, carb6n mineral y
vegetal, desperdicios y residuos
industriales, gas, vapor, electri-
cidad y derivados del petréleo.

La fuerza de trabajo la
compone la mano de obra de la
poblacién artesanal, tanto cam-
pesina como urbana, formada
actualmente por tres generaciones
entrelazadas de hombres, mujeres
y nifios.

Comentarios

A semejanza de Asia y
Africa, en América Latina, el 83%



de la poblacién campesina es
artesana, por la necesidad que esta
tiene de fabricar y reparar sus
implementos de hogar y de
trabajo. Ademds, por la nece-
sidad de aumentar sus ingresos,
usando su tiempo libre durante el
crecimiento de sus cultivos.

El tiempo que el artesano lo
dedica a su artesania y el monto
de la produccién semanaria varian
durante el afio. Se combinan
diversas actividades para lograr
un mayor ingreso econdémico
familiar; mas esto no significa que
haya "artesanos a medias". Tanto
el que trabaja a tiempo completo,
como el que lo hace en forma
ocasional son productores cali-
ficados, independientemente del
monto total de su produccién
anual.

Existen jerarquias artesana-
les establecidas por la costumbre
o reglamentadas por las orga-
nizaciones respectivas. En gene-
ral funcionan de acuerdo con las
experiencias, capacidad y crea-
tividad: aprendiz, con tres cate-
gorias; oficial con dos o tres ca-
tegorias; maestro artesano y maes-
tro artifice, estos dos wltimos gra-
dos coinciden con el hecho de ser
duefios o dirigentes de talleres
artesanales.

En Espaiia, el gremio y la
cofradia existieron desde hace
varios siglos, habiendo sido rati-
ficados por Alfonso, El Sabio.
Estas dos organizaciones se ins-

tituyeron en el continente ame-
ricano mediante "mercedes" otor-
gadas por la corona, la primera de
ellas data de 1524, al Gremio de
Herreros de la ciudad de México.

La Cofradia era una
organizacién religiosa formada
POr artesanos quienes veneraban a
un santo patrono especial, al que
le dedicaban fiestas, ofrendas y
actos religiosos para significarle
su devocion.

En la actualidad existen
asociaciones de tipo legal en
algunos paises; los gobiernos han
intentado difundir con muy pocos
y contradictorios resultados, el
sistema de asociacién por coo-
perativas; son muy raras las
asociaciones comerciales funda-
das y manejadas por artesanos.
Por lo general sus miembros son
comerciantes, que se hacen pasar
por artesanos para gozar de los
privilegios y estimulos que con-
ceden las leyes del pafs.

Finalmente hay que hacer
notar la importante participacién
de la mujer en las artes populares,
tanto en el disefio y la crea-
tividad, como en el campo de la
tecnologia y la produccién. Po-
driamos recordar el caso indigena
muy antiguo de que la madre
tejedora al nacer sus hijas les
entrega un uso y una madeja de
hilo junto con un mindsculo telar
de cintura para que se acostum-
bren a ser tejedoras toda la vida.
A su muerte se les enterrard
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también con estos instrumentos.

Si la fuerza artesanal de
nuestra América es tan impor-
tante, qué menos pueden hacer los
gobiernos que 1nvolucrar estas
actividades dentro de los planes y
programas de trabajo sabiendo
que serd el mejor vinculo de una
tradicién que permita el de-

sarrrollo de la creatividad, la
autenticidad, la expresion artistica
de los intimos sentimientos y vi-
vencias del pueblo y que, cons-
tituya ademds una fuente positiva
de trabajo y superacion.

Daniel F. Rubin de 1a Borbolla
Cuenca, octubre de 1979.




