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el folclor que yo vivi

OLGA FISCH

El texto que reproducimos corresponde al capitulo: Quito, Escuela de Bellas
Artes, del libro autobiogrifico de Olga Fisch, El Folclor que yo vivi,
publicado por el CIDAP en el afio de 1985.

"Llegamos a Quito, el 2 de
junio de 1939. Nos hospedamos
en el Hotel Viena, un pequefio
hotel en la calle Flores, que real-
mente no era de lujo, pero si un
techo sobre nuestras cabezas. All{
nos quedamos hasta encontrar la
primera casita que de casualidad el
sefior Vicente Crespo nos ayudé a
hallar en el sector de la Mariscal,
en la parte nueva de Quito. Aquf
vivimos junto con la familia de mi
hermano Pablo.

Como yo hablaba italiano, el
castellano me era més facil que
para el resto de la familia; por eso
un dia, ddndome veinte sucres,
me encargaron comprar alimentos

para la semana. Iba por la calle
un poco desorientada, cuando un
sefior se acercé a mi y me dijo:
"seflorita, le vendo un lindo
tupo”. Yo no sabia qué era tupo,
no sabia nada sobre el arte popu-
lar ecuatoriano.  Echando una
mirada sobre la hermosa joya, me
aterré, porque supe enseguida que
iba a comparla, y no debia hacer-
lo, ya que le habia prometido a mi
€sposo que nunca en la vida
volveria a coleccionar. Dos co-
lecciones realmente de gran im-
portancia, acabaron de una mane-
ra bien trdgica. La una en Hun-
gria, a donde habfamos llevado
las cosas preciosas de nuestros
viajes, se perdi6 durante la
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segunda guerra mundial, y no
qued6 ni un pedacito. La otra,
que estaba formada por objetos
voluminosos, como puertas de
gran tamafio y piezas de cerdmica,
la habfamos enviado desde Casa-
blanca a Trieste donde viviamos,
también desapareci6. El barco
que la transportaba se hundid.

Asi que como habfamos tenido
mucha mala suerte con esto de las
colecsiones, le hice una promesa a
mi marido de que no coleccionarfa
mds y hasta le juraba: "Pierde
cuidado, nunca m4s".

Pero el bueno del viejo Va-
lenzuela, insistia: "Sefiorita, este
tupo es muy lindo, sélo veinte
sucres." Yo me dije: "apértate
satands, dndate lejos de aqui, no
quiero ni ver ese maravilloso
prendedor”.

Valenzuela vio que la vic-
tima estaba a punto de caer, y no
se apartd. Entonces le dije: "No
estoy interesada, déjeme en paz".
"Pero sefiorita, veinte sucres no
més". Y el tupo era realmente lin-
do, de Otavalo, de esos grandes
labrados con aguja y una piedra
de color. Por fin, pensé que la
mejor manera de librarme de €] era
ofreciéndolo poco y dije: "Diez
sucres le doy". Claro, Ia compra
se realizé.

Con Valenzuela me encontré
muchas veces en la feria de
Otavalo y él con voz alta para que
los turistas le oyeran decfa: "Ya
con la sefiora Olguita nos

conocemos por cuarenta afios'.
Dando importancia a nuestra amis-
tad tan grande y antigua, aumenté
de 10 a 20 afios m4s. Al final
nos unia una amistad de 50 6 60
afios haciéndome de 100 y m4s
afios. Con su muerte perdf mi
m4s antiguo amigo.

Adquirf el tupo y con esto
mi promesa se rompié. Fue la
primera pieza de arte popular ecua-
toriano en mi nueva coleccién.

Apenas nos establecimos en
el Ecuador, comenzamos a viajar
para conocer el pais. No tenia-
moes auto, asi que lo hacfamos en
bus o en carros de amigos.

Una vez pasamos por Bafios

del Tungurahua hacia el Puyo.
Admiramos el lugar, con sus a-
guas termales, sus hermosos pai-
sajes y sus plantaciones de cafia
de azicar. Naturalmente, como
en todas partes a donde iba, em-
pecé a pintar, y pinté y dibujé
todo el tiempo. ~ (Atin guardo es-
tos dibujos tan queridos y viejos).
Observé que un sefior estaba de-
trds de mi, mirando como pintaba.
Hablé conmigo y me pregunté

quién era. Le dije que habiamos
llegado al Ecuador hacfa poco
tiempo. "Soy pintora y estoy fas-
cinada de ver los diferentes tipos
humanos sobre todo los indios"
afiadi. Era Pedro Ledn, pintor de
renombre y director de la Escuela
de Bellas Artes de Quito. Me
pregunté si aceptarfa un puesto
como profesora alli. Yo, muy
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contenta le dije que bueno y poco
después empecé mi carrera do-
cente. La Escuela de Bellas Ar-
tes quedaba en el Parque de la
Alameda, en un edificio medio en
ruinas. Me rompia la cabeza pen-
sando de qué época podria ser
esta ruina, porque no era colonial
ni precolonial, ;qué era ésto?.
Pero sélo se trataba de una mala
arquitectura, que no la habian po-
dido terminar por falta de fondos.
A cierto nivel, digamos después
del primer piso, le pusieron zinc
como techo, y lo dejaron asi,
funcionando la parte baja, que es-
taba ya construida. Delante del
edificio habia una pequefia laguna
(que existe todavia), donde se
alquilaban botecitos para remar.
Cada maiiana cuando llegaba a la
Escuela, la sefiora que alquilaba
los barquitos me saludaba siem-
pre: "Buenos dias sefiora, cOmo
ha amanecido usted". Al otro
lado del puente, habia otra perso-
na, que vendia aguacates, ella
también me preguntaba: "C6émo
ha amanecido, sefiora”. A la en-
trada del edificio estaba Manuel
(el conserje de la Escuela), €l
también me decfa: "cémo ha
amanecido, sefiora”. Hasta que,
al fin ya me sentfa cansada de
tanto "amanecer”.

Las clases eran muy inte-
resantes la gente tan especial
que asistia a ellas, rica muestra de
tipos humanos de lo més variado.

Las clases se volvian pintorescas
a veces. (De repente tenfamos
que usar paraguas, ya que la

lluvia entraba por el techo no
terminado). Muchos de mis
alumnos que hoy son ya gente
mayor, eran brillantes. ~Algunos
son arquitectos, otros pintores
conocidos, y hubo también algu-
nos que no sé donde se perdieron.

Tengo muchos recuerdos de
esta época. Conocf a mis colegas
y alumnos y compart{ su vida y
costumbres, e incluso aprendi de
ellos las primeras canciones po-
pulares. Con Jaime Andrade,
con Elvia y Leonardo Tejada,
Oswaldo Guayasamin, artistas so-
bresalientes, tengo hasta hoy amis-
tosas relaciones. Casi podria de-
cir gue tras entrar en la Escuela,
entré en la vida m4ds intima del
pais.

Dando clases en la Escuela
de Bellas Artes, ganaba la fabu-
losa suma de doscientos cincuenta
sucres mensuales (18 délares en
esa época) y me sentfa en posi-
bilidad de coleccionar.

Empezamos a adquirir pie-
zas arqueoldgicas. No tenfa idea
de la arqueologia, mucho menos
de la arqueologfa local, pero me
sentfa atraida por la belleza de un
plato Carchi o de una figurade La
Tolita, pero, repito, no sabfa
nada, solamente me dejaba llevar
por la belleza del objeto.

También me acuerdo de las
dos primeras figuras coloniales
que compré, una de San Joaquin
y la otra de Santa Ana, las
conseguf en Guano, a donde iba



con una amiga, porque habia oido
que alli tejfan alfombras. Estaba
empezando a interesarme la arte-
sania ecuatoriana, y en Guano vi
como la trabajaban. Tenian una
buena técnica, pero los disefios
eran débiles. Alld compré esas
dos figuras coloniales al alto pre-
cio de sesenta sucres, confiada
siempre en mi gran entrada eco-

némica, ademds, mi marido tam-
bién empezd a trabajar. Para los
hombres era mds dificil encontrar
trabajo, pero él pudo hacer un
poco de plata, ya que con mi her-
mano fundaron la Sidenirgica
Ecuatoriana, que luego habria de
Ser una gran empresa Con Otros
duefios." @
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