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Talla en madera
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La madera ha estado siempre
disponible en la naturaleza, sin em-
bargo solamente unos pocos pueblos
han hecho un uso extensivo de ella
paralafabricaciénde utensilios. Con
mds frecuencia se han utilizado
maderas de reconocida dureza o
flexibilidad para astas o mangos de
herramientas sin que se hubiera rea-
lizado sobre ellas sino ligeras modi-
ficaciones.

Esta ausencia de un uso intenso
de lamadera, por ejemplo en algunas
civilizaciones precolombinas, puede
en ciertos casos asociarse « .on graves
dificultades técnicas derivadas de la
escasez de herramientas de metal.
Sin embargo en donde se utiliza la
madera para la fabricacién de
artefactos, las formas que se logran
refejan plenamente las pautas
culturales del pueblo que las realiz6.

En el Ecuador no se conocen
demasiados artefactos precolom-
binos realizados en madera. Esto

puede deberse, por un lado, a la
escasez del trabajo, como lo sefiala-
mos arriba, o a las dificultades en la
conservacion de los artefactos dadas
las particulares condiciones del clima
y el terreno en el pais.

Destacan sin embargo los arte-
factos tallados en la durisima madera
de chonta, obtenida de la palmera del
mismo nombre, encontrados por los
“huaqueros” del siglo pasado en los
territorios de Azuay y Cafar. Los
“pastones” de chonta fueron objeto
de apasionadas discusiones a
principios de este siglo a causa de la
afirmaciénde que éstos servian como
sustento de una escritura ideografica
cafiari. Posteriormente se demostrd
que los “bastones” no era otra cosa
que propulsores de estdlica cuyos
signos grabados sobre la madera
servian paracrearrelieves enlasldmi-
nas de plata que les cubrian. Los
relieves en el cilindro de chonta for-
maban disefios geométricos logrados
con alguna herramienta de metal.
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Otro de los artefactos cafiaris
encontrados durante la fiebre de la
“huaqueria” fue el famoso “Plano de
Chordeleg” o contador descrito mi-
nuciosamente por Gonzdlez Sudrez
ydelque seobtuvieron algunascopias
para museos extranjeros habiéndose
perdido el original.

Eneste objetopuede observarse
el manejo de las técnicas de trabajo
en madera de los cafiaris. A partirde
un gran bloque se realizaba un
desbaste inicial, luego se efectuaban
retoques y pulidos minuciosos. Los
costados de la pieza tenfan figuras
antropomorfas y zoomorfas grabadas
conun claro sentido naturalista. Este
objeto, como los anteriores, estaba
cubierto con una delgada 1dmina de
plata.

Posteriormente, por la influen-
cia del incario, se desarrolla en el
territorio ecuatoriano la elaboracién
de los “keros” o vasos ceremoniales
de madera dura ahuecada y decorada
con colores brillantes obtenidos a
partir de un barniz vegetal y pig-
mentos. Algunos ejemplares corres-
ponden ala época colonial temprana.

En las regiones tropicales del
Ecuador, la talla en madera estuvo

vinculada fundamentalmente con
elementos sobrenaturales. Los ob-
jetos corresponden alosduhos o ban-
quillos para el chamén, a las tabletas
para aspirar polvos alucinégenos o a
ciertos bastones con la representa-
cién del alter ego del chamdn. Si
bien no se han encontrado objetos de
madera en buen estado de conserva-
cién, susréplicas en pequeflo tamafio
o surepresentacién como parte de las
complejas figuras de cerdmica son
indicio de su utilizacién.

No podriamos renunciar aqui a
lasospechade que el objetode madera
tallada “capturaba” el principio vital
delos vegetales, fundamentales tanto
parala supervivenciadel grupo como
para la creacién de su cosmologia
(bastarfa recordar el uso extenso de
laayahuascay otros alucinégenos en
los pueblos de la zona tropical).

Latallaen maderadurantelaépoca
colonial

La introduccién de las herra-
mientas de hierro alter6 profunda-
mente las técnicas de la talla en
madera y contribuy$ en forma de-
cisiva a vulgarizarlas.
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La fabricacion de artefactos en
madera, tarea que durante la época
precolombina estuvo asociada con
elementos simbélicos complejos y
se limit4 ala fabricacién de artefactos
preciosos, asume durante la colonia
una orientacién mds cotidiana y
comiin. La talla florece vinculada a
la fabricacién de muebles, a la ela-
boracién de imdgenes religiosas, se
relaciona con la creacién de grandes
portones o de pequeiios y sofisticados
barguefios, en fin, se multiplica y
diversifica a lo largo y ancho de todo
el territorio.

La enorme abundancia de ma-
deras preciosas no parece haber
impresionado al tallista colonial que
limita su escogencia al laurel, al
romerillo, al guayacdn enla Costa, al
cedro y sobre todo al precioso nogal.

De hecho, en raras oportunida-
des se hace uso de las propias cua-
lidades estéticas de la madera y casi
siempre esta es pintada, plateada,
dorada. Sin embargo en los bar-
guefios flore~< por un tiempo el em-
butido y el taraceado y entonces se
emplea, por ejemplo, el naranjo o el
palo de rosa para formar disefios
mudéjares.  Ocasionalmente se
combina la madera con el latén o con

incrustaciones de hueso, de marfil o
aun de carey.

Mencién especial merecen
también los enormes arcones tra-
bajados apartirde troncos centenarios
cuyas piezas se ensamblan con cola
de milano y cuyas tapas de un solo
bloque muestran escenas de cacerfa,
barrocos disefios de flores o repro-
ducen el simbolo herdldicode lacasa
de Austria, el dguila bicéfala.

Estos anénimos trabajos salian
con frecuencia de carpinterias en las
que por igual se realizaban sim-
plisimas bancas, sillas o mesas para
el uso diario o se encolaban ventanas
y puertas.

Enlos grupos campesinos y aun
urbanos era frecuente el uso de gran-
des artesas de madera en las que
leudaba la masa de pan, de bateas
talladas en madera de cerro, de cu-
charas, palas y otros utensilios de
cocina. Las comunidades campesinas
de Manabi utilizaban un gran pilén
de madera para descascarar el arroz,
artefacto que ailin se encuentra €n uso
en diversas zonas de la costa.

Florece en Guayaquil el astille-
ro, y a partir de esa experiencia se
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forman excelentes carpinteros que
también trabajardn en la hermosa
arquitectura colonial de madera que
caracterizd a esa y a otras ciudades
de la Costa.

Como vemos, entonces la talla
en madera se expande hacia dreas
diversas, laimagineria, lacarpinteria
de puerto y de rivera, la fabricacién
de muebles y de otros objetos de-
sarrollindose nuevas técnicas y
herramientas en el continuo proceso
del mestizaje.

La talla popular contemporanea

En la cultura popular ecuato-
riana contempordnea la talla en
madera no ocupa un lugar central.
Aun asf algunas de sus manifesta-
ciones merecen ser estudiadas de-
tenidamente, entre ellas latalladelas
enormes mdscaras de madera de
Cotopaxi, la imagineria popular del
Azuay,laimagineria de San Antonio
de Ibarra, la talla en madera de los
pueblos de la zona tropical, inclu-
yendo laque realizanlos chachis, yla
prolifica talla ornitomorfa de los
grupos de la selva oriental.

Las mascaras de madera de
Cotopaxi

La mdscara constituye un
elemento esencial dentro de muchas
fiestas religiosas en el Ecuador.
Permite que el sujeto cuyo rostro
cubre, se transforme hasta lograr una
plenaidentificacién con el personaje
representado.

La madscara, en este sentido,
dificilmente puede aislarse del resto
de la indumentaria y del contexto de
su empleo. Los numerosos per-
sonajes enmascarados presentes en
la fiesta popular se vinculan de
manera directa con la propia visién
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del mundo del grupo. Asila “mama
negra”, los enmascarados danzantes
de Corpus Christi, los ubicuos
“rucus”, los “diablouma’’; son mucho
mds que meros individuos disfra-
zados. Cada uno se relaciona con
determinados elementos de la con-
cepcidn vital del mundo, del espacio
o de larelacién simbdlica con el més
alld. Enmuchos casosllegan aiden-
tificarse claramente con personajes
liminales, que ocupan una posicién
intermedia entre lo civilizado y lo
puramente natural. En ocasiones el
personaje linda con figuras miticas
como el “chuzalongo®, al que une su
movilidad desenfrenada, su agresi-
vidad sexual y su larga cola, que, a
veces, le sale de “las tripas”. El
enmascaradoes asila personificacién
deltrickster ese personaje embustero
¢ impredecible bien conocido en la
literatura antropolégica por su
constante ruptura de los esquemas
culturales.

Las ciudades son también esce-
nario para las actividades de los
enmascarados. En torno al dia seis
de enero de cada afio, florecen las
tiendas de mdscaras de papier maché,
pretexto mordaz parala critica social
o simplemente para el escape y la
diversién bajoun momentdneo barniz

de libertad.

Lamadscara, bien conocidaen el
mundo, se vincula con las viejas
culturas ecuatorianas y con las tra-
diciones espaiiolas como la del “en-
tierro de la sardina”. Y su vigencia
continda.

Junto alas mdscaras de mallade
alambre, o de tela bordada, o aunde
pieles de animales, aparecen las
grandes mdscaras de madera que se
tallan hoy en la provincia de
Cotopaxi.

La actividad de estos an6nimos
tallistas es descrita asi:

“En las comunidades indigenas
hay algunas que tallan... mdscaras de
madera... que por lo general son
alquiladas a los jochantes o priostes
en las diferentes fiestas. Estas son
zoomorfas y representan tigres,
perros, 0so0s, zorros, etc. El tamafio
de las mdscaras es de unos 35 cm. de
alto por 25 cm. de ancho. Tienen un
agujero en cada ojo y el hocico, en
algunos animales muy prominente,
muestra los dientes, colmillos y
lengua.

“Estas mdscaras se realizan en
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unasola piezade madera conlaayuda
de un formén, dos o tres tamafios de
gubia y mazo. Solo las orejas se
tallan por separado y se pegan con
colaen ellugar correspondiente de 1a
mdscara. Una vez terminado el tra-
bajo en madera, se procede a dar una
mano de colay yesoy luego a pintar
la mdscara en colores tales como
amarillo, café, naranja y negro. En-
tonces se dibuja las facciones y de-
talles tales como cejas, bigotes, etc.
en colores contrastantes como el
blanco, rojo, negro, etc.

“Las mdscaras son talladas por
hombres y es una actividad com-
plementaria de las labores agricolas.
Fundamentalmente tienen un valor
deuso,aunquese aprovecha el interés
de un “visitante” para venderlas”
(Naranjo, Marcelo, La Cultura
Popular en el Ecuador. Cotopaxi,
CIDAP, 1986, p. 229).

Tras esta escueta descripcién
puede adivinarse el trabajo creativo,
la superaci6n de las limitaciones téc-
nicas y el afdn por capturar, a través
de minuciosos detalles, una imagen
del animal.

Al colocarse sobre el rostro una
de estas grandes mdscaras el hombre

sentird la timidez del venado o la
agresividad del tigre. Se vinculard
con la ambigiiedad del “amigo” o
con el carécter selvético del mono.
Esto se logra mediante el trabajo de
esos tallistas de Cotopaxi, provincia
en la que se inicié también el ex-
traordinario movimientodela pintura
popular sobre cuero de oveja.

Colocados sobre una pared ur-
bana, las méscaras de madera de Co-
topaxi en nada se asemejan a las
funestas galerias de trofeos de ani-
males tan caras a los europeos del
siglo pasado. El artesano tallador
permite que poseamos al animal, que
seamos el animal, sin siquiera haberle
hecho dafio, aun sin haberlo visto
jamds.

Lainfluencia del mercado se ha
hecho sentir sobre los talladores
populares. Se encuentran ahora pe-
quefias mascaritas que son réplicas
en miniatura de las grandes tallas y
que se adecian mds al ambiente del
pequeiio departamento urbano.

El tallador empieza, ademds, a
crearnuevas mascarasque se inspiran
€n otros personajes de la fiesta, que
nunca han llevado mdscaras de
madera. Los colores varian y los
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detalles se ven atenuados por la prisa
y la necesidad de crear grandes vo-
limenesde mdscaras paraelmercado.
Sin embargo la fascinacién continuia
y seadivinaen esosrostros de grandes
colmillosy ojos saltones, los temores
y reverencias ancestrales.

Laimagineria popular en el Azuay

Una investigacién realizada en
1989 permitiélocalizar 31 talleres de
imagineros en la provinciadel Azuay
(Parra, Zoila, Ferndndez, J aime, los
imagineros del Azuay y la Reli-
giosidad Popular, Tesis de Licen-
ciatura, Facultad de Filosofia,
Universidad de Cuenca, ms.) Dees-
tos aproximadamente la mitad
trabajan en Cuenca y los demds se

distribuyenenel Sigsig, SantaIsabel,
San Fernando y otros lugares.

Los imagineros populares tallan
fundamentalmente imdgenes reli-
giosas, cristos, virgenes y santos. En
algunos casos su técnica presenta
particularidades enormemente atrac-
tivas, como en los imagineros de
Gualaceoy el Sigsig y su talla de pe-
quefios “cajones” o iconos brillan-
temente pintados.

Como parte de la religiosidad
colonial se difundi6 el culto domés-
tico a determinados santos cuya
efectividad en momentos de crisis
era reconocida. Colocados junto a
los utensilios domésticos y acom-
pafiados por ocasionales estampas O
grabados, las pequefias capillas
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doradas con su minuisculo inquilino,
aseguraban la buena cosecha o la sa-
lud. Enlas fiestas anuales esas im4-
genes eran llevadas a la iglesia para
que estuviesen seguras de que eran
recordadas y para garantizar asi su
efectividad.

Las pequeifias capillas llevan en
suinterior a San Marcosrepresentado
con una yunta de bueyes y asociado
con la agricultura; personaje por lo
tanto fundamental en el mundo del
campesino. Otras capillas retienen
al Patrén Santiago, cuya fiesta se
realiza cada afio en Gualaceo. Otras
mds pueden contener a la Virgen de
la Nube y a la milagrosa Virgen del
Cisne o aun al ubicuo San Martin de
Porres o a San Jacinto de Yaguachi.

Los imagineros tallan las pe-
queiias figuras de madera mediante
el empleo de formones y gubias y
conservan las piezas sin pintar hasta
que reciben un pedido. En ese
momento pintanalafiguradeacuerdo
conlos canones establecidos o afiaden
sus elementos simbdlicos caracteris-
ticos. Cuandolos encargos serefieren
a las figuras de mayor tamafio o a
santos cuyas caracteristicas no son
habituales, tallardn la figura indi-
vidualmente.

A mis de las pequeiias capillas,
ellos trabajan también las cruces de
mayo, los crucifijos con Cristo mori-
bundo o muerto y grandes cruces pa-
ralos caminos. Todos estos se pintan
luego con pinturas comerciales “de
tarro” con las que se simula aun el
encarnado.

Algunos de los artistas po-
pulares del Sigsig también son los
autores de los llamativos “cuadros de
almas”, grandes lienzos con calaveras
o esqueletos y la representacién de
los castigos en el mds alld, que se
utilizan para “renovar’ las tumbas de
los parientes fallecidos.

Adiferenciadeloque haaconte-
cidoenotrospaisesde Latinoamérica,
como por ejemplo Brasil y Vene-
zuela, la imaginerfa popular en ma-
dera no ha derivado hacia nuevas
formas creativas. Esto ha determi-
nado que los jévenes sean cada vez
m4ds reacios a continuar con esta
actividad como lo demuestra el que
el 77% de los imagineros esté com-
prendido entre 30 y mds afios, de los
cualesun 55% tiene méds de cincuenta
anos (idem).

El que la imagineria popular en
el Azuay esté directamente vinculada
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con la produccién de imdgenes re-
ligiosas asegura un mercado per-
manente aunque este se restringird
en el futuro.

(Es posible que los imagineros
queposeen la habilidad técnica, crea-
tividad, y que son depositarios de
una tradicién muy vieja diversifiquen
su produccién?

De acuerdo con los datos de la
investigacion, un 71% de los arte-
sanos estarfa dispuesto a experi-
mentar con nuevas técnicas para
mejorar en el oficio y de esta manera
superar la actual escasez de la de-
manda. He ah{ entonces un camino
que deberia emprenderse con el fin
de que esta notable tradicién retome
la posicién que deberfa ocupar si
fuese bien conocida y produjese pa-
ra las actuales tendencias de la de-
manda.

La imagineria de San Antonio de
Ibarra

El centro de talla en madera
més importante del pais es sin duda,
San Antoniode Ibarra, enla provincia
de Imbabura.
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La tradicién imaginera de esta
poblacién posiblemente data de muy
antiguo y seguramente se vincula
con laexistenciade la Escuela Quite-
fiade arte colonial. Elcentroregional
mds importante en el consumo de
imdgenes ha sido Quito y la pro-
duccién imaginera de San Antonio
de Ibarra se hadirigido a satisfacerla
demanda de aquella ciudad.

En 1844 se fundé en San An-
tonio de Ibarra una escuela de Bellas
Artes por lanotable habilidad artistica
de sus habitantes (Naranjo, Marcelo,
La Cultura Popular en el Ecuador.
Imbabura, CIDAP. 1989.) lo que po-
sibilité la continuacién de la ima-
gineria religiosa en el periodo re-
publicano.

Cambios radicales se han dado
en los ultimos cuarenta afios, a causa
delaintroduccién de nuevos motivos
y técnicas.

Actualmente la gran mayoria
deescultores elabora figuras costum-
bristas, folkléricas y los consabidos
viejos y mendigos y la talla de im4-
genesreligiosas casi hadesaparecido.
Las consecuencias de esta tendencia
pueden ser graves por la saturacion
del mercado y el desfase en relacién



con las nuevas caracteristicas de la
demanda.

Las técnicas tradicionales y
contempordneas est4n bien descritas
en el siguiente texto:

“Ladelicada elaboracién de las
imdgenes se inicia con el corte de]
pedazo de madera donde se va tallar.
Operaci6n que se efectia valiéndose
de varias herramientas como gurbias,
formones, tricantones, etc. Luego
deello, seiniciael procesodel tallado,
cuidando desde el principio de dotar
a las imdgenes de las caracteristicas
fisicas que deba tener (los clientes
encargan la elaboracién de im4 genes
de personajes especificos quedeberin
serrepresentados tal cual se cree que
cra sus caracteristicas). La porcién
de lacara se la corta para tallar aparte
esto facilita el trabajo ya que su
elaboracién es lo mds delicado.
Terminada la cara se le coloca los
0jos que son de vidrio (vidrio de
ldmpara fluorescente o vidrio fundido
porelpropioescultor) al que se pinta
por dentro déndole la expresién re-
querida; el pintado de los ojosesuna
operacion bastante delicada y dificil
y €n su correcta ejecucién cuenta
mucho la habilidad del imaginero; al
vidrioselopasteay selo pegaporde-

trds. Unavez que elrostro de la ima-
gen estd listo, se procede a pegar la
cara alresto de la escultura. Cuando
ella se ha realizado se siguen los de-
mds pasos como el policromado,
pintado y dorado se gun haya elegido
el cliente. Generalmente se trabaja
en madera de cedro no sélo por su
calidad sino por su precio”, (Idem, p.
115-116).

Las antiguas técnicas para el
policromado, que inclufan el empleo
de una vejiga de borrego no son apli-
cadas ya. Actualmente se trabaja
¢on un compresor y se aplica la pin-
tura mediante soplete hasta lograr el
efecto deseado (idem).

El acabado con pan de oro im-
plica el aplicar dos manos de yeso
sobre lo que se pondr4 una capa de
gelatina con bol de color café ama-
rillo. Cuando esta se seca se la frota
para abrillantarla. Posteriormente
s¢ pegan las ldminas de oro y se las
bruiie con su brufiidor cuya punta es
de dgata (idem).

Lastécnicas de talla sobre made-
radenogal, que se aplicanala mayo-
ria de la produccién contempordnea,
implican la preparacién cuidadosa
de la madera que debe ser sometidaa
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un largo proceso del secado natural.

“Cuando la madera ya estd en
su estado ideal se procede al trabajo
del tallado. Una vez tallada la pieza
se la pule valiéndose de lijas de ma-
dera.... Terminado este proceso S¢
cogen ciertas fallas mediante unas
cuchillas (astillas) de la misma ma-
dera que son pegadas con colay puli-
das nuevamente.

«“Cuando la pieza ya estd lista,
en ciertas ocasiones se le da un bafio
de bicromado (para mejorar la to-
nalidad o también de cera con el mis-
mo objeto). Luegode ello se cepilla
la pieza con un cepillo de cerda y se
le pasa un paifio para sacarle brillo.
Concluidos estos pasos la pieza estd
lista” (idem. p. 117).

Las caracteristicas de esta téc-
nica posibilitan la reproduccioén de
series de piezas lo que determina la
pérdida de la individualidad de la
obra y va por lo tanto, en detrimento
de su calidad artistica.

A pesar de los problemas, que
incluyen también los procesos dede-
forestacién y la escasez de lamadera
de nogal, la potencialidad de la talla
en madera de San Antonio de Ibarra

esenorme y ocupa esta labor unlugar
preponderante en el panorama del
arte popular ecuatoriano.

La talla en madera de los pueblos
de la selva tropical

Si en algin caso es evidente la
disponibilidad de la madera para la
elaboraci6n de artefactos, este es €l
de los pueblos aborigenes de laselva
tropical.

En el Ecuador los pueblos in-
digenas de la selva se sitan funda-
mentalmente hacia la regién amazg-
nica pero algunos de ellos han per-
manecido en su hébitat tradicional de
la selva de la costa norte.

Estas zonas, en las que la defo-
restacién amenaza rapidamente con
acabar con cualquier forma de vida,
han mantenido durante centenares
de afios a pueblos perfectamente
adaptados al medio ambiente tropical.
Parte de esta adaptacién haimplicado
la utilizaci6n de recursos forestales
renovables, como el empleo de hojas
de palma o lianas para la elaboracién
de las complejas y necesarias cestas,
o el aprovechamiento de fibras
textiles nativas para la elaboracion
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de sus tejidos. El empleo de la
madera se halimitadoalaelaboracién
de objetos indispensables, como en
el caso de las canoas, o necesarios
desde su perspectiva ritual, como en
el caso de los duhos o banquitos. El
contacto cada vez mds frecuente y
desequilibrado con los colonos y los
turistas ha determinado una notable
diversificacién en la produccién de
objetos que hoy pueden ser vendidos
como souvenirs, mientras que
muchos de sus propios artefactos,
antes elaborados en madera, son hoy
adquiridos en las tiendas o ferias
locales.

Los Chachi o Cayapa, una etnia
minoritaria situada en el interior de
la provincia de Esmeraldas, son un
ejemplo de esta situacién.

Elinforme etnogréfico de Barret
(1925) menciona la elaboracién de
varios artefactos de madera, inclu-
yendolafabricacién de canoas, piezas
parael telar, duhos, bateas para lavar
la ropa, instrumentos musicales,
siempre dentro de los aspectos
tradicionales de la cultura chachi.

Enlaactualidad se contintia con
la fabricaci6n de canoas, aunque se
las disefia para adaptarles un motor

fuera de borda; los instrumentos mu-
sicales son hoy elaborados por pocos
especialistas; la talla de figuras in-
cluye elementos que antes servian
como juguetes y que hoy se venden a
turistas o a comerciantes como aves,
mamiferos y reptiles, canoas y can-
aletes, el chachi (hombre y mujer) y
bastones con una figura humana y el
capitan (Einzmann, Harald, Artesania
indigena del Ecuador: Los Chachis
(Cayapas), Artesanias de América
No. 19, Octubre de 1985, CIDAP).

Esta actividad si bien se basa en
elementos tradicionales no estd
relacionada con formas tradicionales
de aprendizaje; los artesanos son
autodidactas y trabajan la madera
como una actividad complementaria
asuslabores habituales sin que exista
una preocupacién por ensefiar el
oficio a los hijos (idem).

Las figuras son talladas en un
rincén de la casa empledndose como
herramientas el machete, el cuchillo,
el serrucho y en ocasiones un taladro
de mano. Las maderas preferidas
son el guayacdn, la guadaripa y el
cedro (idem).

Elbasténcon unafigura humana
€n su parte superior mide alrededor
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de 110 cm. de largo y aunque no ha
sido mencionado por Barret hoy se
encuentraen usocomo parte del ajuar
mdgico de los shamanes locales
(idem.)

El “capitdn” es una figura con
esbozos de un traje militar y que pa-
rece sentado en una silla. Esta figura
bien puede representar, como lo in-
sintia Einzmann (op cit.), la imagen
que el Chachi adopté de su relacion
con el poder local y por ende con el
estado.

Sibien todas las figuras respon-
den a un mismo patrén general, es
posible apreciar ciertos toques de es-
tilo personal. El atractivo de estas
figuras reside en sus propias carac-
teristicas estéticas y técnicas que re-
fleja una particular visién del mundo
del hombre chachi.

Al otro lado de la cordillera, en
la selva oriental, se ha desarroliado,
apartirde una base cultural semejante
a la de los Chachi, la talla de aves,
especialmente, en madera de balsa.
Las aves talladas en el Oriente son
inicialmente desbastadas sobre un
bloque de maderay luego terminadas
mediante el empleo de herramientas
sencillas. Posteriormente son pin-
tadas con esmaltes comerciales para
simular el brillante plumaje del papa-
gayo o el tucdn, entre otros.

La talla en madera, de este tipo,
aprovecha una habilidad técnica de-
sarrollada como respuesta a las nece-
sidades de supervivencia y que se
pone al servicio de la producci6n pa-
ra un mercado urbano. Existen pro-
blemas conladisponibilidad de mate-
ria prima y con la repeticién de los
modelos, que han perdido frescura y
atractivo.
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Aun asf, la talla en madera de
balsa ha posibilitado un ingreso
econémico complementario de pri-
mordial importancia para los pobla-
dores de la regién oriental.

Lainterpretacién que los grupos
€tnicos minoritarios hacen de su
mundo para el consumo de los com-
pradores urbanos se traduce muchas
Veces en una curiosa mezcla de
tradicionalidad y modernismo. Sin
embargo existe una base técnica y
Creativa perfectamente aprovechable

para futuros proyectos de desarrollo
autosostenible que no afecte el equi-
librio ecolégico ni a las condiciones
de vida de cada grupo.

Otros productos en madera

Derivadosde viejas necesidades
y vinculados con los mercados
tradicionales, subsiste 1a elaboracién
decucharas, bateas yotros productos
tallados en madera.




En muchas de las ferias del pafs
es posible comprar variados pro-
ductos para usodomésticoque aveces
no pueden ser sustituidos por el plds-
tico o el metal.

Conclusion:

Este breve recorrido por algunas
de las formas de talla en madera que
existen en el Ecuador, nos ha permi-
tido establecer algunas generalizacio-
nes vélidas para casi todos los casos.

Las nuevas condiciones del
mercado ejercen notable influencia
sobre estaactividad. Se transforman
los motivos ylas técnicas para adaptar
la produccién a la venta fuera del
grupoinmediato. Enloscasosenlos
que esta transformacién no se da, la
talla en madera subsiste en dificiles
condiciones aunque no parece
previsible una pronta desaparicion.

En muchos casos la talla en
madera ejerce unainfluencianegativa
sobre el medio a causa del exagerado
ritmo de la extraccién maderera
aunque de ninguna manera esta ac-
tividad es la responsable de las altas
tasas de deforestacién del pais, aso-
ciadas mds bien con la explotacion 'y

tala indiscriminada de los bosques
por las concesiones del estado a
grandes compaiifas forestales. En
algunos casos la talla en madera ha
posibilitado proyectos limitados de
reforestacién en algunas zonas.

La sociedad urbana ha incor-
porado pocos de los objetos tallados
en madera a sus tendencias de
consumo.

Sin embargo en algunos casos,
en los que puede notarse hoy una in-
tensa actividad, ha sido el flujo tu-
risticoylaaccién delos comerciantes
los que han posibilitado una expan-
sién de las tasas de consumo de estos
productos.

Al parecer las posibilidades de
la talla en madera siguen en gran
medida siendo ignoradas insisti€én-
dose con frecuencia en productos de
bajo costo, a pesar de su valor agre-
gado, en detrimento de objetos que
pudiesen ofrecer un superior nivel de
ingresos a los artesanos.
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