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Un resumen

El trabajo de la cerdmica -la
transformacién de laarcilla en objetos
ttiles o bellos para el hombre- es
milenario. Surge con las primeras
sociedades agrarias.  Es clara la
relacion entre la tierra, los alimentos,
los objetos de barro y el mismo hom-
bre quien cosecha los frutos de la
tierra, los prepara y come en reci-
pientes de barro cocido y vuelve a la
tierra a su muerte - muchas veces
enterrado en una vasija de barro.

El didlogo entre el hombre y el
barro es privilegio de quien lo sabe
formar - la alfarera o el alfarero. Qué
es lo que va a formar, entre las innu-
merables posibilidades que brindala
moldeable arcilla, le dice no sélo su
propia creatividad sino las necesida-
des y los gustos de la sociedad en la
que vive y trabaja.

Porque la cerdmica nopodemos
comprenderla si la miramos como

meros objetos, fuera de su contexto.
Su formas, disefios decorativos, las
técnicas utilizadas para fabricarla,
quién la produce, para qué y para
quién, todo estoreflejalascircunstan-
cias histéricas, econémicas y socio-
culturales de la sociedad que la pro-
duce. Cuando cambia la sociedad,
cambia el papel y el trabajo del al-
farero y asf cambia la cerdmica.

Por esta razén y por su resis-
tencia al paso del tiempo, los restos
de cerdmica constituyen una impor-
tante ayuda para el arque6logo en su
intento de interpretar las sociedades
antiguas. La cerdmica proporciona
una pista para llegar al pasado y, por
tiltimo, a la persona que la fabricé, su
trabajo diario, para imaginarnos su
preocupaciones, sus suefios y as-
piraciones.

Enelcasodelacerdmica popular
actual, el saber algo sobre todo esto
es més ficil, ya que llegan a nosotros
directamente los testimonios de las
mujeres y los hombres que hoy
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producen objetos de cerdmica en
forma artesanal. Sélo necesitamos
conocerles y escucharles.  Sus
histon'ascuentan,lasmésdelasveces,
de arduo trabajo, de una continua
lucha por sobrevivir a base de su
artesania.

Porque lo que llamamos cers-
mica popular - la que fabrica el arte-
sano manualmente y muchas veces
con técnicas rudimentarias - enfrenta
graves problemas en la sociedad
industrializada. Serfa erréneo, sin
embargo, afirmar que ésta es una
artesania en extincién, ya que existe,
una significativa demanda por ella.
Comotoda artesania, debe enfrentar-
se y adaptarse a los cambios que
tienen lugar en la sociedad. Actual-

Llegando a la casa con arena

mente, el mundo en el que también el
artesano se desenvuelve, exige
mayores ingresos en efectivo, crea
necesidades de consumo. Elalfarero,
a la vez productor de un bien eco-
némico y portador de una tradicién
culturaly estética, debe buscarnuevos
caminos para sobrevivir como
artesano.

La alfareria experimenta cam-
bios para satisfacer a nuevos con-
sumidores, cono son las poblaciones
urbanas y el mercado turfstico.
Incorpora formas y disefios nuevos
paracorresponder ademandas y gus-
tos nuevos. La misma cerdmica uti-
litaria es sacada del contexto socio-
cultural en el que tenfa funciones
précticas, para pasar a ser objeto
suntuario o exético en otro tipo de
ambientes.

Podemos lamentar cuando el
contenido cultural y estético se ve
relegado a un segundo plano en la
lucha del alfarero por sobrevivir
econémicamente. Sin embargo, de-
bemos ser realistas. Entre salvar la
artesania o salvar al artesano, no hay
alternativa real. Si no sobrevive el
artesano, tampoco lo hace la arte-
sania, a no ser como muertas piezas
de museo.
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Lo que llamamos tradicion es,
al contrario, algovivo. Seenriquece
dfa a dfa con las experiencias y la
creatividad acumulada de los artesa-
nos como seres que actian dentro de
la sociedad en la que viven, en con-
diciones y circunstancias deter-
minadas.

Actualmente, es bien conocido
que la cerdmica, en lo que hoy es el
Ecuador, tiene profundas raices
histéricas. En la cerdmica de la
sociedad agraria de Valdivia se ha
encontrado la manifestacién mads
antigua del continente americano de
esta artesania, con inicios alrededor
de 3.500 afios antes de Cristo.

A pesar de que falta mucho
todavia en cuanto a investigaciones
arqueolégicas, se puede afirmar que
cada grupo humano en tiempos
prehispdnicos tenia sus propias
formas ceramicas, asi como sus
técnicas de fabricacién. Enelproceso
de la conquista por parte de los incas,
se produjeron, naturalmente, diversos
tiposde“mestizaje”entrelacerémica
autéctona y la inca, en cuanto a
formas, disefios y tecnologfas.

Con la invasién espafiola, se
produjoun cambio muchomds brusco

que afectd a toda la sociedad andina.
La cerdmica también cambidé. Se
termind la produccién, antes tan im-
portante, de cerdmica ceremonial,
prohibidas las religiones autéctonas
por los espafioles. Se introdujo, en
algunos lugares, como Chordeleg y
Cuenca, las técnicas mediterraneas
del torno y el vidriado con barniz de
plomo para laproduccién de cerdmica
deacuerdoalos gustos y necesidades
de la cocina espafiola.

Paralelamente, se siguid
fabricando la cerdmica autdctona,
destinada, més bien, a los consu-
midoresrurales y alasclases bajasde
la ciudad.

Por estas circunstancias histo-
ricas, la cerdmica popular actual en
el Ecuador, se puede dividir, de ma-
nera general, en dos grupos. El pri-
mero lo forman los alfareros que
producen una cerdmica utilitaria, con
formas, las mds delas veces,deorigen
prehispénico y con tecnologias que
también son una herencia de las que
se utilizaban antes de la llegada de
los espafioles. Las herramientas son
pocasy sencillas, el proceso de fabri-
caci6n totalmente manual, se utilizan
engobes para la simple decoracién y
se quema la cerdmica al aire libre.
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En la mayoria de los casos, las muje-
res son las ceramistas, combinando
este trabajo con la agricultura y los
quehaceres domésticos. Esta cers-
mica es, normalmente, sobre todo
rural, y en muchas regiones del pais
ya quedan pocos ceramistas que
trabajan con las antiguas técnicas.

En el segundo grupo encontra-
mos los alfareros que utilizan las
técnicas introducidas por los
espafioles: El torno y el vidriado a
base de 6xidode plomo, decoraciones
pintada con 6xidos, m4s comiinmente
el 6xido de cobre (verde). Se utiliza
también un horno para lefia, de adobe
0 ladrillo, para quemar la cerdmica.
En este grupo, el alfarero es el
hombre, aunque le ayudan su esposa

""Sacando la barriga" de la olla

e hijos. Los alfareros trabajan a
tiempo completoy sus talleres forman
pequefias empresas familiares que
producen, muchas veces, grandes
cantidades de cerdmica para corres-
ponder a la demanda del mercado.
Nosélo se fabrica cerdmica utilitaria,
de formas de herencia hispano-4rabe
con posibles influencias también
prehispanas, sino grandes volimenes
de macetas y ademds, vajillas, ador-
nos y figuras, destinada esta produc-
cién alosmercadosurbano y turfstico.

Se puede decir, de manera ge-
neral, que el primer grupo de cera-
mistas se ha visto desplazado por el
segundo, cuya cerdmica tiene una
mejor demanda.

Ha sido posible definir once
técnicas tradicionales de fabricacién
de cerdmica, cada una limitada a
ciertaregion geografica del Ecuador.
Todas ellas, menos el uso del torno,
tienen, con toda probabilidad, rafces
prehispdnicas. Sin embargo, no se
han hecho todavia intentos de definir
las técnicas de fabricacién de la
cerdmica prehispénica con el fin de
comparar estas con las técnicas
modernas de las mismas zonas
geogréficas y lograr, de esta manera,
hacer una “historia tecnol6gica” para
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la cerdmica tradicional del Ecuador.

Las regiones que corresponden
a una, a veces dos o mis, técnicas de
fabricacién de cerdmica, son ocho, y
dentro de ellas existen mds de 30
comunidades alfareras, especiali-
zadas.

En la Sierra Centro Sur, pro-
vincias del Azuay, sur de Cafiar y
norte de Loja, se encuentralaantigua
técnica del “golpeado”, de probables
rafces en la cerdmica caiiari, en las
comunidades de Jatumpamba (Olle-
ros, Shorsh4n) en Caiiar; Serrag, Las
Nieves en Azuay; y, en Saraguro,
Cera en Loja.

En Jatumpamba y Cera existe
una produccién considerable, con
alrededor de cien alfareras en cada
comunidad, mientras en los demds
lugares. pocas mujeres mantienen una
produccién m4s bien marginal para
un limitado mercado local.

Se fabrica cerdmica utilitariade
formas tradicionales - la olla para
cocinas de lefia, el cdntaro paraagua,
lacantarillay latinaja para almacenar
granos o fermentar chicha, el “tiesto”
para asar tortillas y pocas mds. Enel
casode Jatumpamba, especialmente,

se ha empezado una produccién de
macetas pararesponderaun mercado
urbano.

Subsiste el trueque, cuando la
alfarera sale a los campos a cambiar
sus ollas por productos agricolas. En
Jatumpamba y Cera, la mayor parte
de la producién se vende a los inter-
mediarios, mientras en las demds
comunidades, la cerdmica se vende
en las ferias locales.

Las materias primas -arcillas y
arena como desgrasante- son locales
y gratuitas, pero las mismas alfareras
deben tomarse el trabajode extraerlas
y transportarlas. Seremojan y pisan

Tinaja cdntaro y mulo
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hasta formar la masa para trabajar.
La técnica del golpeado tiene dos
pasos.  El primero varfa segin el
lugar. La alfarera puede partirde un
pedazo de arcilla del que “jala” el
barro hacia arriba con las manos para
formaruncilindro. En J atumpamba,
la alfarera misma va girando alrede-
dor de la pieza, en Serrag y Cera se
utiliza una piedra plana sobre la que
se gira el pedazo de barro con la
mano.

En Las Nieves y Saraguro se
parte de una “tortilla” de barro que se
forma sobre una piedra plana y se
dobla hacia arriba para formar las
paredes de laolla. Selacolocaenun
“molde” - la parte superior de una
olla rota - para que no pierda su
formaredonda. La parte superior se
afiade con cordeles de arcilla si la
pieza es grande. Este “molde” se
utiliza también en Serrag y Cera.

Para formar el filo o 1a “boca”
de la olla - “shiminchir” - se utiliza
un pedazo de cuero o una hoja colo-
cada en la mano mientras se gira la
vasija.

En el segundo paso, se “saca la
barriga” - “huigsanchir” - de la olla,
del gruesocilindro de barro quequeda
enlaparteinferior. La alfarera apoya

la olla sobre sus piernas extendidas
Y, girando la olla, golpea utilizando
los “golpeadores” o “huactanas”, una
convexa por dentro y otra plana o
céncava por fuera. Al final se alisa
la superficie, borrando los huellas de
los “golpeadores” - “llambur”.

En todas las comunidades, me-
nos en Saraguro, se pintan las ollas
conunengoberojo antes de laquema.
Se quema la cerdmica al aire libre
utilizando lefia, ramas o bien bofiiga
seca. EnJatumpamba, el combustible
se hace cada vez m4s escaso a causa
de la deforestacién. Aqui tampoco
se precalientan las ollas, como en
Cera por ejemplo, lo que hace que
muchas de ellas se rompan por el
calentamiento dema-siado rdpido.

El trabajo de la alfarera es fisi-
camente arduo, la remuneracidn es
poca y el prestigio social es bajo.
Lasmujeres jévenes dejanlaalfareria
para buscar otras alternativas eco-
némicas.

Enla parte occidental de la pro-
vinciadel Azuay, cercaaSanta Isabel,
S¢ encuentra, en cambio, otra técnica
antigua, en las comunidades de EI
Tablén y San Pedro. Aqui, pocas
mujeres fabrican una sencilla
cerdmica utilitaria con una técnica de
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Tornero, Chordeleg

modelado libre, partiendo de un pe-
dazodearcilla. Aquitambién, se uti-
lizan “moldes” - 1a parte superior de
una olla rota - para apoyar las piczas
durante la fabricacién, cuando, sen-
cillamente, se jala la arcilla hacia
arriba para formar las paredes y se
las alisa con ayuda de un pedazo de
madera alargada.

La arcilla la traen las alfareras
de yacimientos locales. Es arenosa
y no necesita desgrasante. En cam-
bio, se deben mezclar dos tipos de
arcilla. Se la remoja y se la amasa
con las manos para quitar las piedras
€ impurezas.

Las ollas y cazuelas - sencillas

sin pintura o brufiido - se queman al
aire libre, cubriéndolas con ramas y
bofiiga seca. Antes de esto, se las
precalienta sobre un fuego lento.

Las alfareras venden sus ollas
en los mercados de lazona, en Pucard
o en Santa Isabel.

La fabricacién de cerdmica
torneada y vidriada, introducida en
Ecuador por los espafioles, es una
tradicién que se sigue, actualmente
enlaprovinciadel Azuay,enlaciudad
de Cuenca, barrios de la Convencién
del 45 y El Tejar, y en Chordeleg.

En ambos lugares se trata de
talleres familiares, en Cuenca tam-
bién con empleados, que producen
grandes cantidades de macetas, sobre
todo, pero también cerdmica utilitaria,
para vender a los intermediarios que
vienen arecoger la produccién previo
pedido. También cuando los alfa-
reros viajan a la feria del jueves en
Cuenca, lamayorparte de sucerdmica
la venden las “revendonas”.

Estos alfareros tienen una buena
demanda por sucerdmica, perodeben
compensar los bajos precios con
largas jornadas de trabajo. Natural-
mente, también, la““‘cantidad’ se hace
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mésimportante que la “calidad”. Por
otrolado, lacompra de los materiales
- arcillas, 6xido de plomo, combus-
tible - corresponde a una parte consi-
derable de los ingresos de los alfa-
reros. Lo que resta se necesita para
el sustento de la mano de obra - 1a fa-
milia alfarera. Esto hace muy dificil
lograr un ahorro, por ejemplo para
invertir en maquinaria que podria
aliviarlas tareas mds duras del trabajo.

En Chordeleg, que tiene alre-
dedor de 30 talleres, la alfareria es
una ocupacion tradicional de las mis-
mas familias, en algunos casos desde
hace cuatro y cinco generaciones.
Existe una historia milenaria de la

cerdmica aqui, lo que nos cuentan
abundantes restos de cerdmica de la
€pocacaiiari y de periodos anteriores.
La cerdmica utilitaria actual es una
herenciade las formas mediterrdneas,
pero no faltan ciertas influencias
prehispdnicas.  Encontramos una
gran variedad de formas, siendo las
mds importantes la olla, el “tiesto”,
el “plato d= ceja”, la cazuela, la
ponchera, la dulcera, la “shila”...

Durante los ltimos 20 afios, la
maceta se ha venido produciendo en
cada vez mayores cantidades, una
produccién destinada al mercado
urbano. En Chordeleg se fabrica una
proporcién algo mayor de cerdmica

a7

L

Amontonando las ollas para la quema
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Los disefios decorativos en la cerdmica
utilitaria tradicional se pinta con dxido
de cobre. Chordeleg.

utilitaria, comparado con Cuenca,
dondelamaceta predominade mane-
ra casi total, a pesar de existir cierta
produccién de objetos de adorno,
comolas alcancias, hechas en moldes
de yeso de dos tapas.

En Cuenca, a diferencia de
Chordeleg, a pesar de que la alfareria
como ocupacién tiene una larga
tradicién en la ciudad, la mayoria de
los alfareros pertenecen a familias
“nuevas” en la artesanfa. Cuenca
tiene alrededor de 15 talleres.

En Chordeleg algunos alfareros
utilizan 6xidos y fritas industriales
para producir “obra fina” -macetas,

vajillas y objetos de adorno hechos
con una pasta mds blanca y con
decoracién multicolor, destinada esta
produccién a los almacenes de
artesanias y elmercado turistico. Este
es el caso también de los maestros de
la linea “artistica popular”, quienes
hacen figuras y escenas costumbristas
de mucha popularidad en los tiltimos
afios.

La arcilla pldstica se remoja,
mientras la arenosa es necesario re-
ducirla a polvo con una pesada porra.
Este “porreado” es una de las tareas
mds arduas de la alfareria. Pocos
talleres tienen todavia un molino para
esto. Mezclados, pisados y amasados
los componentes de la masa, se for-
man las piezas en un tornode adobes,
se pintan las piezas, en el caso de
Chordeleg, con disefios geométricos
o de hojas y flores con el 6xido de
cobre. En Cuenca se utilizan colores
enteros, mezclando los 6xidos direc-
tamente al barniz de plomo.

El 6xido del plomo es necesario
molerlo con agua, lo que se hace, asi-
mismo, en un molino manual. Des-
pués de barnizar la cerdmica, se la
quema por segunda vez. Envezde
la lefia, hoy escasa y cara, la mayor
parte de los alfareros utilizan como
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Se empieza a moldear partiendo de un
pedazo de arcilla, cuya parte inferior se
la deja descansar sobre un molde: la
parte superior de una olla vieja.

combustible viruta que consiguen a
bajo costo en las carpinterfas.

En la Sierra Sur, provincia de
Loja, existen algunas comunidades -
Potrerillos, Tocoranga, Huacoras -
donde pocas mujeres mayores siguen
produciendo pequeiias cantidades de
cerdmica utilitaria con la técnica del
acordelado.

Laarcillaarenosa,de yacimien-
tos locales, se amasa con las manos y
se quita las impurezas. Sobre un
“plato” de cerdmicade tamafio segiin
el objeto a fabricarse, la alfarera
coloca una pequefia “tortilla” de

barro y sigue formando la pieza con
cordeles. Adelgazay alisalasparedes
por fuera con un pedazo de madera
alargado y por dentro con un trozo
redondo de calabaza. La alfarera
gira el “plato” sobre el que descansa
la pieza con una mano, mientras la
otra trabaja.

Se quema la cerdmica al aire
libre, utilizando pencos secos como
combustible.

Las ollas, olletas y platos care-
cen de engobes o decoracién, pero se
las pule con una piedra para lograr
una superficie lisa. Las alfareras
llevan su cerdmica al mercado m4s
cercano - Gonzanamd, Catacocha,
Cariamanga - para venderla el dfa de
feria.

En la parte alta de la provincia
de el El Oro, existen unas pocas
alfareras en la localidad de Tarapal,
cerca de Pifias. Aqui se combina el
uso de un “molde falso” con el acor-
delado y una especie de paleteado.

Sobre el “molde” - unaolla vieja
puesta bocabajo - se coloca una
“tortilla” de barro para formarla parte
inferior de la pieza. Se invierte esta
parte y sobre ella se forma la parte
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superior de la olla con cordeles. Se
utiliza un pedazo de cuero grueso
para alisar las paredes. La parte de
arriba se golpea ligeramente con una
espétulade madera paradarle laforma
redondainvertidade unaolla. Elfilo
se alisa con los dedos mojados.
Durante el trabajo, la pieza se gira, de
manera irregular, sobre una piedra
plana.

Las arcillas son locales y es
necesario mezclar dos o tres arcillas
diferentes desmenuzdndolas, después
de secarlas, en un morterode madera.
Se afiade agua y se amasa hasta
obtener una pasta adecuada.

Precalentamiento de las ollas.
Ganartn. El Tablon

La cerdmica se pule con una
piedra y se la quema en un rudimen-
tario horno de barro cocido, siendo
necesarioun calentamiento muy lento
para evitar que los objetos se tricen.

A mdsdelas sencillas ollas, con
o sin orejas, se fabrican unos peque-
fios cdntaros, macetas y filtros para
sacar lejiade laceniza. Las alfareras
venden su produccién en la feria de
Pifias o, a veces, trabajan por pedido
de personas particulares.

Enla Sierra Central, provincias
de Chimborazo - Siguildn - y Bolivar
- San José de Chimbo, se utiliza la
técnica del “doble molde” para fa-
bricar cerdmica utilitaria tradicional,
pondos o “puiios” para agua y sobre
todo “tiestos”. Hoy también se
fabrican macetas en lacomunidad de
Siguilén.

En Bolivar, la alfareria es una
ocupacién tradicional de la mujer,
mientras en Chimborazo, como ex-
cepcién cuando se trata de las tecno-
logias prehispanicas, los hombres
son los alfareros.

En San José de Chimbo, las dos
familias alfareras que siguen tra-
bajando, producen loque seconsidera
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los mejores “tiestos” del pafs, los que
se venden a intermediarios, princi-
palmente, quienes los revenden en la
Costay enla Regién Amazénica. Se
fabrican, también, unas pocas ollas y
pondos. La alfarera, sentada en el
suelo ante una tabla de madera, parte
de una “tortilla” de barro. Esta se
forma sobre una piedra plana con
una piedra de mano, proceso que se
llama “pataquir”. Este “pataque” se
coloca en un “molde” - un tiesto vie-
josinfilo- yesta, a suvez, encimade
otro “molde” que facilita la rota-
ci6én. Conuna mano se gira este mol-
de inferior, mientras la otra forma de
arcilla con ayuda de un tiesto de
cerdmica de forma alargada. Para
alisar el filo, se utilizan hojas de
eucalipto. Sisequiere hacerunaolla
0 pondo, la parte superior se afiade
con cordeles de arcilla que se unen
conlosdedosy se alisan con el tiesto.

Los “tiestos” se pintan con
engobe rojo y se brufien con una pie-
draderio hastalograr unas superficie
lisa y agradable. Se quema la ceri-
mica, después de precalentarla, al
aire libre, utilizando ramas y paja de
trigo.

En Siguildn, Chimborazo, la
produccion se ha orientado hacia un

mercado urbano, adaptdndose los
antiguos pondos y “pufios” (con dos
orejas) para macetas de fondo plano.
Adiferenciadel “tiesto”, dificilmente
reemplazable con otros materiales,
estas formas han perdido su uso
original con los baldes de pl4stico y
recipientes de aluminio.

Losalrededorde 15 alfareros de
la comunidad trabajan por pedido a
intermediarios de Quito y Riobamba
ylademanda por su cerdmica es muy
buena.

Se utiliza la misma técnica
bésica, siendo el “molde” de las mace-
tas cénico, con ladiferencia de queel
alfarero, sentado en el piso, puede
girar el molde de rotacién con el
dedo gordo del pie derecho y, de esta
manera, trabajar con ambas manos.
Partiendo del “pataque”, la parte
superior de las piezas se forma de
gruesos cordeles de arcilla que se
unen y alisan con los dedos y con el
tiesto alargado. También lacerdmica
de Siguildn es pintada con engobe
rojo y cuidadosamente bruiiida, lo
que le da su aspecto particularmente
estético.

La quema se hace al aire libre,
utilizando ramas y tapando la pira
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Alfarero de Siguildn, Chimborazo girael
molde con el pie derecho

conpaja. Para protejer la quema del
viento, se la hace, tradicionalmente,
dentro de un “cuarto” excavado enla
laderadelamontafia. Algunos alfare-
ros han reemplazado este con una
estructura moderna de bloques de
cemento.

Tanto en Chimbo como en Si-
guildn, los alfareros deben pagar para
sacar la materia prima - arcillas
arenosas que normalmente no
necesitan desgrasante, de yacimien-
tos locales.

En las comundiades de Mologi
y Andinig, Chimborazo, loshombres
fabrican, con la misma técnica, ties-

tos, que sus esposas venden en la
feria de Riobamba. Estos son muy
sencillos, sin engobe ni bruiiido.

En Cotopaxi, la parroquiadeLa
Victoria es €l lugar mds importante
de producci6n alfarera. En el “cen-
tro”, en El Tejar, El Parafso y El
Calvario, existen alrdedor de 80
talleres, sin contarlas muchas tejerias
que se han ido creando durante los
ultimos afios.

Aquf se utiliza una técnica que
combina el molde con el torno, €l
tltimo utilizado como “tabla de al-
farero” para girar el molde, no para
un torneado verdadero. Antes de la
introduccién del torno se utilizaba la
técnica del “doble molde” en
combinacién con un poste de madera
alrededor del que el alfarero giraba
para formar, con cordeles, la parte
superior de la olla.

Aqui, también, el punto de
partidaesel “pataque”, formado sobre
una piedra plana en el piso del taller.
Cuando una pareja de alfareros
trabajan juntos, esta es normalmente
tarea de la mujer, lo que no impide
que las mujeres también trabajen en
el torno, considerdndose, en La
Victoria, la alfarerfa una ocupacion
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tradicional tanto de hombres como
de mujeres.

Estaplanchadearcillase coloca
sobre un molde puesto boca abajo en
el caso de macetas uollas y dentrode
un molde para piezas extendidas
como platos o cazuelas. Girando el
molde sobre el torno, se apasta el
barro dentro del molde con la ayuda
de un tiesto alargado - “pushana”.
Tratdndose de macetas u ollas, esta
“montara” se saca del molde y se
deja endurecer lo suficiente para,
puesta boca arriba sobre el torno,
formar con acordelado con ayuda de
la “pushana” la parte superior.

Se utiliza el barniz a base de
6xido de plomo y 6xidos de cobre,
hierro y manganeso para darle color
al barniz, entero o con efecto de
“manchado”. Los alfareros de La
Victoria funde el plomo en barras, el
que tiene mejor calidad que el plomo
de baterias, a pesar de que el proceso
de fundicién da un humo muy téxico.
Para moler el 6xido del plomo, los
talleres cuentan con molinos a motor,
lo que les alivia de esta tarea. Es
necesario comprar toda la materia
prima y la viruta y hojas de eucalipto
que se utiliza para combustible. La
arcilla se trae de los alrededores de

Pujili. Es arenosa y no tan dura
como las arcillas del Azuay, por lo
que el desmenuzado es mds ficil de
hacer.

Sequemalacerdmicaen hornos
cerrados, al parecer tradicionales de
la regién, hechos de cangahua o la-
drillo.

Quedan algunas formas utilita-
rias que recuerdan las de Chordeleg
o Cuenca y otra de herencia pre-
hispénica, comolos pondos o grandes
“tinacos” que todavia fabrican ex-
cepcionalmente, las mujeres de la
comuna indigena de El Calvario.
Estos se hacen, partiendo del “pa-
taque” colocado en un pequeifio
“molde base” cénico, con la técnica
del acordelado.

La maceta es sin duda, actual-
mente el articulo de més venta de la
Victoria. Selasvenden aintermedia-
rios de Quito, sobre todo, quienes las
llevan en grandes cantidades, previo
pedido, para revenderlas en los mer-
cados de Quito, pero también en los
de Ambato, Riobamba, Latacungay
hasta en Ibarra y Otavalo.

Una circunstancia particular de
La Victoria es la”cadena de manos”
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por la que pasan las macetas. Sobre
todo en El Calvario, los alfareros no
terminan su cerdmica sino que tra-
bajan por contrato con talleres gran-
des en el centro de La Victoria y El
Tejar para entregarles su macetas en
crudo. Estos talleres las barnizan y
queman las macetas para venderlas a
los intermediarios, quienes, a suvez,
las venden a los detallistas de los
mercados.

La generacién jovende la parro-
quia de La Victoria se dedica, cada
vez mds, a la fabricacién de tejas, de
las que existe muy buena demanda.
La tejeria es un trabajo fisicamente
mds duro, pero requiere de menos
habilidad y tiempo de aprendizaje
que la alfareria.

La técnica de fabricacién de
cerdmicade La Victoria, se encuentra
también introducida de este lugar, en
Guayllabamba, Chimborazo y en
Otavalo.

En Cotocollao, Quito, existe u-
na pequefia produccién con esta
misma técnica al parecer, autéctona
también aqui.

En Calpaqui, Otavalo, se fabri-
can “tiestos” con la técnica antigua

de La Victoria, es decir en molde con
la ayuda de un poste de madera.

En Pujili, y El Tejarde Saquisili,
Cotopaxi, las formas de la cerdmica
utilitaria -ollas, pondos, “tiestos” -
son parecidas a las de El Calvario,
pero la técnica tradicional es otra - se
utiliza un molde de dos tapas hecho
de cerdmica.

Dentro de cada mitad del molde
se aplasta una parte del “pataque”.
Se unen las mitades y, después de un
rato, se puede sacar el molde para
pulir la unién vertical entre las partes
de la pieza.

Esta cerdmica es muy sencilla,
sin engobes o bruflido. Las alfareras
de El Tejar de Saquisili 1a venden en
la feria semanal de Saquisili.

En Pujili, este tipode produccién
ya no se encuentra hoy. Con la mis-
ma técnica se fabrican, desde hace
algunos decenios, las alcancias en
forma de animales, que se venden,
sobre todo, en las fiestas de las po-
blaciones de la Costa. Durante los
dltimos afios se viene creando una
linea “artistica popular’ con las cono-
cidas figuras, casas y cuadros, desti-
nados a un mercado turistico.
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Estos objetos se los hace con
moldes combinado con el modelado.
Se los quema en un horno rudi-
mentario de ladrillos y se los pinta en
frio con esmaltes de colores vistosos.

En la Sierra Norte, provincia de
Imbabura, a més de los sitios ya
mencionados, hay algunas comuni-
dades -Peguche, Tunibamba-Alam-
buela, La Rinconada- donde las mu-
jeres, tradicionalmente, producen
cerdmica utilitaria con una combina-
cién de “molde falso” y acordelado.

Quedan ya pocas mujeres
alfareras aqui y las formas mds
importantes -el pondo y el “tiesto”-
hanperdido, en gran parte, su utilidad
con los cambios en las costumbres

._:J. <X »t.:: o - v . B .
Se afiade la parte superior con un cordel
de arcilla. La Victoria, Cotopaxi

alimentarias y con los nuevos mate-
riales. Esta vasijas son las mismas
entodas las comunidades, con ligeras
varianteslocalesenlaforma. Carecen
de engobes o decoracién y se las
alisa, apenas, con una piedraredonda.

Se vende esta cerdmica en las
feriasde Otavalo, Cotacachi e Ibarra,
directamente de parte de la alfarera,
o por medio de intermediarios. Las
alfareras se dedican también al
trueque por productos agricolas.

Lasarcillas se encuentranlocal-
mente en cada comunidad y las ex-
traen las mismas alfareras. Es ne-
cesario mezclar dos o mds arcillas de
distintas cualidades, en proporcio-
nes que le indica la experiencia de la
alfarera. Se secaydesmenuzala ar-
cilla, selaremojay amasa, mezclando
los diferentes componentes para
obtener la masa para trabajar.

La alfarera parte de la misma
“tortilla” de barro, formada sobre
una piedra plana. Esta la coloca so-
bre un viejo pondo puesto boca abajo,
obteniendo, de esta manera, la parte
inferior del pondo nuevo. Cuando
haya endurecido lo suficiente, se
invierte esta parte, apoydndola en un
“tacin” -un arode trapos- o en laboca
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de una olla vieja, para que no pierda
su forma cénica. Se sigue formando
la parte superior con cordeles de ar-
cilla, utilizandolosdedos y un pedazo
de cuero grueso para unir los cordeles
y adelgazar las paredes. Un pondo
pequeifio, la alfarera lo gira sobre una
piedra; sies grande, ellamismava gi-
rando alrededor de su trabajo. Es
necesario trabajar por intervalos,
esperandoaquelapared se endurezca
lo suficiente para soportar nuevos
rollos de arcilla. Un pondo grande
puede demorar dos o tres semanas en
terminarse. El filo se forma y alisa
utilizando hojas del “lechero”.

Se quema la cerdmica al aire
libre, tapdndola totalmente con ra-
mas, lefia, hojas de penco secasy, €X-
teriormente, con diferentes tipos de
paja. Se puede alimentar el fuego
durante laquema, metiendo mds com-
bustible en la parte baja de la pira.

En la Costa Centro Sur, provin-
cias del Guayas: Buena Fuente, Las
Pifias yen Manabi: Sosote, San Isidro,
las mujeres mayores producen
cerdmica utilitaria conunatécnicaen
dos pasos - modeladolibreo “jalado”
y “raspado”.

El primer paso varfa segin el

lugar. En La Pifias y Sosote, las
alfareras trabajan sobre una tabla de
madera donde hacen girar, conregu-
laridad y gran rapidez, un pedazo de
arcilla, mojando la tabla con agua.
Con lamano libre jalan el barro hacia
arriba para formar las paredes. Elfi-
lo se alisa con los dedos. Deestama-
nera se puede hacer ollas de con-
siderable tamaiio.

En Buena Fuente y San Isidro,
en cambio, el primer paso €s menos
desarrollado en sentido técnico y se
parece, mds bien a un sencillo
modelado libre, donde la arcilla se
gira, de manera irregular interrum-
pida sobre unatablaoel piso mientras
se forma la pieza.

Cuando hayan endurecido lo




suficiente, al dia siguiente normal-
mente, a las ollas se les hace “plan” -
se les quita el “pie” de arcillasobre el
que han giradoenlatabla. Luego, la
alfarera las “raspa” conuna “cuchara
de mate” para adelgazar y alisar las
paredes. En Las Pifias y Sosote, las
mujeres tienen varias “cucharas” de
forma diferente para trabajar por
dentro y por fuera de la olla y segin
los 4ngulos que tenga y se las “raspa”
varias veces hasta perfeccionarlas.
En Buena Fuente, las “cucharas” han
sido reemplazadas por tapas de lata.

En Las Pifias se pintalacerdmica
con engobe rojo mientras en los
demds lugares se la deja con su color
natural. En todos los casos, las
piezas se brufien cuidadosamente con
una piedra del rio.

La cerdmica se quema al aire
libre, cubriéndola conramas y bofiiga
seca. En Buena Fuente se hace un
hoyo en el suelo para proteger la
quema del viento.

En Sosote, las alfareras deben
comprar tanto la arcilla como el
combustible, mientras en los otros
sitios estos se consiguen gratuita-
mente. Laarcillaesnecesario secar-
la, desmenuzarla, remojarla y ama-

sarla. En algunos casos, se le afiade
arena de rio como desgrasante, pero,
en cambio, no se mezclan diferentes
tipos de arcilla.

Las Pifias y Sosote tienen una
produccién de alguna importancia
con alrededor de 10 a 20 alfareras,
respectivamente. En Buena Fuente
y San Isidro ya trabajan muy pocas
mujeres mayores.

Las formas son, bdsicamente,
las mismas en toda la zona: laolla
sencilla para fogones de lefia, el can-
taro paraagua, el braseroparaquemar
“palo santo” en épocas de lluvia, el
“tiesto” o cazuela -en Sosote también
llamado “comal”’- para tostar café o
maiz.

Se vendelacerdmicalocalmente
o en las ferias m4s préximas. Enlas
Pifias y Sosote, se trabaja por pedido
a intermediarios que revenden las
ollas en Daule o en Portoviejo, Jipi-
japa y Manta.

En Samboronddn, original-
mente parte de esta misma tradicion
tecnolégica, se trabaja, hoy endiaen
torno, el que se introdujo aqui desde
Cuenca hace unos 70 afios. Se ha
conservado, sin embargo, algunas de
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las formas, como el brasero y el
céntaroy ladecoracién con engobe y
bruiiido en vez de vidriado. Ac-
tualmente, los cinco talleres de Sam-
borondén fabrican macetas por
pedido a revendedores de los mer-
cados de Guayaquil o para viveros y
floristerias de la misma ciudad.

El caso de La Pila, Manabf, es
especial. Aqui, la tradicién de ceréd-
mica tiene apenas entre 30 6 40 afios
y no se trabaja cerdmica utilitaria
sino exlusivamente figuras -réplicas
de figuras prehistéricas de varias
culturas- y, en los udltimos afios,
figuras y escenas “folkléricas”.

Originalmente se hacian las
figuras con moldes antiguos encon-
trados en la “huaqueria”. Actual-
mente, la técnica mds comun es un
modelado libre a base de planchas de
arcilla que se doblan para obtener las
formas de la figura. Los moldes se
utilizan mds para las caras y los fa-
brican los ceramistas mismos, a veces
partiendo de un original antiguo.

Las figuras de tipo prehispanico
se fabrican en diferentes calidades.
Existe una élite de maestros quienes
trabajan piezas de excelente acabado
técnico y estético. Ellos venden,

normalmente, su producciéndirecta-
mente a almacenes de artesanias en
Quito, y, en alguna parte en Guaya-
quil, o a un intermediario, extranjero
muchas veces, para la exportacion.

Cada uno de estos ceramistas
sonespecialistas en unaodos culturas
y guarda celosamente €l secreto
profesional de cémo “acabarlos”, es
decir darles el color, la superficie y
textura correcta, correspondiente a
supertenencia histéricay antigiiedad.
A pesarde que todavia puede suceder,
hoy es poco frecuente casos donde se
vendan las figuras como “antiguas”.

Lamayor parte de los alrededor
de 30 talleres de La Pila, trabajan fi-
guras de menos calidad y venden la
mayor parte a los intermediarios lo-
cales quienes son los que viajan a
Quito y Guayaquil para ofrecerlas a
los almacenes o, directamente, en la
calle.

Algunos ceramistas trabajanlas
figuras y escenas costumbristas,
populares por su sentido del humor,
y reproducen situaciones de la vida
manabita.

Las arcillas, de los alrededores
de Jipijapa, y la lefia para com-
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bustible, esnecesario comprarla. Los
ingresos de los ceramistas varfan
mucho, obteniendo buenos precios
los maestros especialistas, mientras
los que hacen figuras de calidad
menos notable, dejan su produccién
a los intermediarios a bajos precios.
En todo caso, la cerdmica se ha cons-
tituido, en La Pila en una alternativa
econémica importante en unaregién
que, por las frecuentes sequias, es
dificil para la produccién agricola.

En la Regién Amazénica, pro-
vincia de Pastaza, ha sido, tradi-
cionalmente, parte de las habilidades
que debe poseer cada ama de casa, el
saber fabricar las tinajas y platos
para preparar y consumir la chicha
de yuca, y las ollas y platos para la

Terminada la quema de pondos
Peguche. Imbabura

T

cocina. Sélo en los dltimos afios,
estos objetos se han empezado a
comercializar, siendo altamente
cotizados en el mercado turistico por
su perfeccion técnica y estética. En
este nuevo, contexto, donde la venta
de la cerdmica empieza a constituir
una fuente de ingresos para la mujer
de Pastaza, la comunidad mds
conocida por su produccién alfarera
es la de Sarayacu.

Laarcillase trae de yacimientos
locales, siendo menos arenosa la que
se usa para las mucahuas que lade las
ollas o tinajas. Se puede utilizar una
ceniza del drbol “apacharana” como
desgrasante.

Las piezas se forman con la
técnica del acordelado, siendo par-
ticular de laregién el uso de engobes
y resinas naturales paraladecoracién
y el acabado.

La alfarera trabaja sobre una
tabla de madera, construyendola pie-
za con cordeles sobre una base plana
de arcilla. Se juntan los cordeles con
los dedos y se adelgazan y alisan las
paredes con un pedazo de calabaza
“huihuishcu”. El borde se iguala con
las ufias para seguir afiadiendo
cordeles. Si la pieza es grande, hay
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que esperar que la delgada pared se
endurezca lo suficiente para seguir
poniendo mds rollos de arcilla. Se
alisa el filo con una hoja de maiz,
“sarapanga”. Se sigue alisando y
perfeccionandolamucahuaa medida
que se endurece.

Al segundo dfa se pinta la mu-
cahuade color entero. Elmds popular
es el 10jo 0, también, rojo por fueray
blanco por dentro o viceversa.
Después de otros tres dias se brufie la
mucahua con una piedra lisa del rio.
Se pintan los disefios geométricos de
lineas finas, los que consisten en
animales silvestres estilizados, con
engobe 10jo, blanco y negro. Para
esto, se utilizan pinceles hechos del
propio pelo y es un trabajo de mucha
precisién que sélo lasmujeres jévenes
pueden hacer.

Se queman las mucahuas una a
una dentro de unaolla viejasin fondo.
Se la precalienta a fuego lento para
luego cubrirla de ceniza caliente,
avivando el fuego debajo de la olla.
Para quemar una tinaja se le apoya
entre tres tinajas viejas sobre el fuego.
Se cubre todo con lefia.

A lamucahua, todavia caliente,
se le aplica “shilquillu” la resina del

4rbol del mismo nombre, que la im-
permeabiliza ydabrillo. Para imper-
meabilizar las tinajas, se les aplica,
por dentro, una cera de abejas sil-
vestres, “pungara’.

En Pastaza sobrevive la iinica
ceramica ceremonial del Ecuador en
los animales y figuras fantdsticas o
mitolégicas que se fabrican para
tomar chicha en las fiestas comunales.
La tradicién manda romper estas
vasijas despuésdelafiestapero ahora
se les guarda muchas veces para
venderlas.

Silacerdmicade Pastazaesuna
tradicién viva, en la de Morona-
Santiago ya précticamente se perdio,
reemplazadalacerdmica utilitariacon
el plastico y el aluminio. Las formas
aqui son las mismas, pero las mu-
cahuas y tinajas carecen de la deco-
racién de engobes y resinas. Se las
pinta, simplemente, con achiote des-
pués de la quema.

En la provincia de Napo, alnor-
te, la cerdmica utilitaria, idénticaala
de Pastaza, que yano se fabricabapa-
ra uso doméstico, ha experimentado
un “renacimiento” en las zonas turfs-
ticas, donde se la fabrica exclusiva-
mente para la venta a los turistas.
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