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La pintura popular de Tigua*

JORGE DAVILA VAZQUEZ
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El nombrc Tigua cs ¢l que sc ha gencralizado, pero solo corresponde a una de las
comunas indigenas del sector de Guano Turupata, perteneciente a la parroquia -no
cantén como dice Rodrigo Villacis- Zumbahua del cantén Pujili, en donde se ha
desarrollado abundantemente cn los veinte dltimos anos la pintura popular.

213



Introduccion

Olga Fisch era una especie de
peregrinadel arte popular. Side pron-
to alguien le decia que en unaremota
regién del pais -digamos, por ejem-
plo, a cincuenta kilometros de Pujili,
en las estribaciones del Quilotoa- u-
nas comunidades indigenas elabora-
ban mdéscaras o cestas en paja de
cerro, o pintaban tambores, que en
tiempos de mds respeto al rito, a lo
sagrado, llamaban a los hombres al
encuentro con sus raices més profun-
das, a la celebracién de los favores
divinos, al sacrificio propiciatorio o
convocaban a la asamblea guerrera,
ella, apoydndose en su bastén, ibaen
pos de ese encuentro con las obras
salidas de 1a mano de los artesanos,
encuentro renovado desde muchos
afios atrds, desde su lejana infancia
en su patria, Hungria®.

Asillegéa Tiguay se sinti6 fas-
cinada con los tambores pintados, en
losquelos artistas indigenas volcaban
todo su sery su haber; el paisaje dela
tierra: el entorno magnifico de los
Andes; la ceremonia que subsistia de
las extintas religiones primitivas,
sutilmente mezclada conlade lareli-
gién impuesta; los personajes legen-
darios y miticos de la comunidad; los
politicos en su estéril discurso de o-
fertas nunca cumplidas y siempre
repetidas; las actividades cotidianas,
la siembra y la cosecha; la compaiifa
de los hombres y de los animales, ya
enlavidacotidiana, yaenelmomento
excepcional y colorido de la fiesta.

Afirmaba que cuando les dijo a
los pintores de tambores que por qué
no hacian lo mismo en cuadros, ellos
se quedaron mirdndola sin saber de
qué les estaba hablando. En Olga

M Elrelatobase se hallaen OlgaFisch, El folclor que yo vivi, CIDAP, Cuenca, 1985, pgs.
109-110. Las amplificaciones provienen del recuerdo de los didlogos que mantuvimos

al respecto, cuando se preparaba el libro.
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obraba un espirtu que siempre acom-
pafié a su hondo amor por todo lo po-
pular, el de lo pragmdtico: para al-
guien que querfa llevarse del pafs
algo tan maravillosamente primitivo
como un cuero de borrego pintado
pormanos indias, con unaingenuidad
y una magia tnicas, mucho mds
coémodo era hacerlo en la estructura
de cuadro que en la de tambor. Ade-
mds,desdeel puntode vista funcional,
unapinturade caballete cabe endonde
quiera, no asi un instrumento de
percusion.

Sealoque fuere, lociertoes que
luego de ciertas vacilaciones, los de
Tigua aceptaron realizar sus crea-
ciones pictdricas en forma de cuadro.

Seguro que debieron influir en
su decisién las ventajas de cardcter
econémico que significaba la nueva
opcion. Hijos de una regién de p4-
ramo, no muy productiva en lo agri-
cola, susingresos debian ser minimos.
Olga les descubrié una verdadera
mina de oro. Comercializé sus cua-
dros de un modo tan ventajoso que,
en retribucién, los artesanos la hi-
cieron parte de esa miticaque incluye
a las aves totémicas, a los nevados y
a ciertos pesonajes del folclore y de
la vida publica de 1a comunidad. Sf,

Olga, con su bastén, que para los méds
simples significaba quizd una vara
de mando, fue reiteradamente repre-
sentada en las pinturas de Tigua.
Contaba entusiasmada que los
pintores afirmaban que eran cuadros
de suerte aquellos en los que ella fi-
guraba, pues se vendian rdpida-
mente.

Morfologia y contenido de la
pintura popular de Tigua

Las primeras obras, 1lamémos-
lascomerciales, de Tigua, son todavia
algo que tiene ese peso tremendo de
lo sagrado; algo que remite sin reme-
dio al rito, al misterio de la tierra; en
suma, estdn todavia muy cerca de los
tambores originales. El espiritu de lo
pintoresco convencional, que concibe
laobra como algo hecho para agradar
a un potencial comprador, no estd
todavia presente en ellas. Luego, la
masificacién cambia las peculiarida-
des constitutivas de lo que producen
y hacen su aparicién los rasgos que
serdn comunes en esta manifestacidn
de pintura indiscutiblemente “naif «
y de caracteristicas netamente popu-
lares: =1 abigarramiento, la presencia
cada vez mayor de elementos ford-
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neos? (en especial detalles decora-
tivos de flora y fauna que no existen
en el medio, y que pueden provenir
ya sea de las ilustraciones de libros y
folletos, calendarios, fotos ode suge-
rencias delos clientes) y laconcesion
al gusto del comprador, cifradaen la
inclusién dentro del cuadro de
componentes que los artistas saben
habrdn de llamar la atencién del
turista, tales como fiestas y atuendos
ceremoniales.

Lo naif

Aplicado a la pintura de Tigua,
el término cobra un valor absoluto.
Es este un arte totalmente ingenuo.
Nada hay en €l que remita ni de lejos
a lo académico. Asfi, la perspectiva
no se da sino muy raramente. Las
composiciones son planas, con todos
los elementos en un mismo nivel
imaginario, en el que la profundidad

noexiste, ni para solucionarlanocion
de espacio ni para dar corporeidad a
los personajes.

Desde el punto de vista de lo
compositivo, la distribucién de los
elementos es totalmente ingenua y
no responde a una concepcion armo-
nica convencional, por lo que en
algin momento hemos hablado de
abigarra-; pero, pese a todo lo dicho,
aunque seria muy dificil establecer
una tipologia completa de la pintura
de Tigua, se pueden registrar
algunos modos fijos de uso del
espacio :

a) Enfranjas.- Lanarracién se va
desarrollando en bandas hori-
zontalesescalonadas,enlas que,
por lo general, hombres, anima-
les y objetos se alinean con
mucha simplicidad. De ordina-
rio, estas franjas son continuas,
pero se dan casos en que se Cor-

@ Cf.Mayra Ribadeneira de Casares en Tigua, Arte primitivista ecuatoriano, Centro
de Arte Exedra, Quito, 1990, un trabajo indudablemente importante sobre el tema,
aunque un tanto esquematico y superficial. Ella afirma en la pg. 50: “La pintura de
Tigua es ante todo la expresién de una cultura auténticamente aborigen, sinla menor
influencia fordnea.” Lo cual estaria en franca contradiccion con lo arriba aseverado;
pero, dice también, paradéjicamente, en la pg. 18 : “Muchos de nuestros pintores
primitivistas son influenciados por la opinién externa.”, afiadiendo el dato de que
trabajaron por encargo para un diplomatico norteamericano que les impuso el tema.

Creo que todo comentario sobra.
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b)

c)

d)

tan, por la presencia de algiin
constituyente pictérico: un ca-
mino, una casa, una montafa;
todos vistos con un espiritu muy
simple.

En diagonal .- Suelen ser las
composiciones mds dindmicas,
porque se rompe la monotonia
delahorizontalidad, y los perso-
najes, seres y cosas atraviesan el
cuadrode modovivoy enérgico.
Recuedo, porejemplo, una mon-
tafia que se corta a pico de dere-
cha a izquierada o una rampa
por la que suben animales, en
sentido inverso.

En linea curva y a veces en
circulo .- Lo primero, hace que
ondule todo el movimiento del
cuadro; lo segundo, es remi-
niscencia, por su formade tondo,
del tambor original.

En grupos .- La composicién
grupal estd presente en los tipos
anteriores, en los que es muy
frecuente encontrar series de
escenas que aparecen ya en la
horizontalidad, ya en las
diagonales, ya en lo curvo o cir-
cular; pero hay un sistema de
composicién que agrupa perso-

najes, animales y objetos en el
espacio pictérico, en forma ar-
bitraria y libre, rompiendo la
unidad compositiva y transfor-
mando al discurso plistico en
una historia fragmentada, dentro
de la que ocurren muiltiples ac-
ciones, algunas en franca contra-
diccién temporal: siembra y
cosecha, o fiesta de Corpus
Christi y de Reyes, a la vez. Lo
anacrénico, por supuesto, con-
tribuye de modo muy efectivo al
cardcter “naif” del que ha-
blamos.

El caracter popular

Desde sus origenes hasta su
abundante explotacién actual, el arte
de Tigua es una manifestacién in-
discutible de lo popular.

Nace como genuina expresién
delas necesidades, ya del espiritu, ya
materiales, de varias comunidades
indigenasde la provinciade Cotopaxi
Y, pese aunatendencia cada vez m4s
comercial, se mantiene en esos
niveles.

Lo que en el principio era parte
de una vivencia espiritual, por su
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ligazén con el rito, con la ceremonia
-y, por tanto, cOmo toda manifesta-
ci6én del arte popular y de la artesania
genuina, llenaba un vacfo, satisfacia
una necesidad-; ahora es vehiculo de
supervivencia y cumple una funcion
pragmdtica importante.

Sin duda, la proliferacién, bas-
tante repetitiva y no siempre de
calidad de las obras pictéricas de
Tigua obedece a dos razones: por
una parte, la aceptacién por piblicos
cada vez mayores de un arte que
antes solo atrafa al turista, pero que
un poco por esnobismo y otro por
una toma de conciencia lenta, paula-
tina del valor de las manifestaciones
estéticas del pueblo, va recibiendo
una acogida mds o menos general; y
por otra, una cierta ventaja econo-
mica, quiz4 mayor a la que se puede
obtener del cultivo de una tierra no
precisamente muy productiva® ;
realizando unas obras que no

requieren tanto esfuerzo como las
labores agricolas y que, significan
ademds, una satisfaccién personal, la
del artista o el artesano frente a su
obra.

Elsentido de lo popular es tam-
bién claramente perceptible tanto en
las formas de representacién como
en los temas.

Sobre las primeras hemos dicho
algo al hablar de la composicidn,; tal
vez cabria afiadir que se trata de un
arte en el que los valores crométicos
responden de manera precisa, tanto a
losque utilizan cotidianamente nues-
tros indigenas, como a su especial
sentido de los colores y su combina-
cién, en los que no intervienen para
casi nada las teorias que rigen su uti-
lizacién en otros 4mbitos. El casi va-
le para aquellos productores que aco-
gen las sugerencias del cliente, en
éste como en otros campos.

®  Cf.Rodrigo Villacis Molina, Los pintores de Tigua,en Revista Diners #79, Quito 1988,
pg.50: “unas tierras que se han ido depauperando con el tiempo y hoy son arenosas y
muy pocoaptas parael cultivo.” Y también Marcelo Naranjo etalt., La cultura popular
en el Ecuador, Cotopaxi, CIDAP, Cuenca, sf., pg. 225: “Los habitantes de estaregién
sonen su gran mayoria campesinosindigenas cuya actividad principal es laagricultura,
la misma que se ve afectada por la creciente minifundizacién ‘que existe; por lz
necesidad de periodos largos de barbechodebidoalaalturaen donde se encuentran sut
terrenos y por la necesidad de emplear insumos quimicos a fin de lograr una mayo

productividad de la tierra.”
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Técnicamente, los pintores de
Tigua utilizan rara vezla divisién de
tonos y la degradacién; usan, por lo
general, colores puros en todo su es-
plendor; esmaltes ¥, eventualmente,
acrilicos, lo que significa una acep-
tacion de las ventajas de las pinturas
preparadas, pues en Ia €poca en que
pintaban tambores usaban tierras de
colores para preparar ellos mismos
sus pigmentos.

Enloreferenteala temdtica, es,
como lo hemos dicho, un reflejo de
las vivencias e inquietudes de las co-
munidades campesinas dentro de las
que se da esta manifestacién artistica
popular.

Enlo que a vivencias se refiere,
tenemos dos aspectos fundamen-
tales: la cotidianidad y lafiesta ; en
lorelativo a inquietudes est4 todo lo
que tiene que ver con mitos y le-
yendas .

Vivencias

En el desarrollo de los temas
cotidianos aparecen diversos mo-
mentos: la vida de hogar, la del cam-
PO, el mercado, el pueblo, funda-
mentalmente.
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Al representar la existencia
hogarefia -1as labores del hombre yla
mujer, el telar, el hilado, la confec-
cién de cestas y méscaras, la pintura
de cuadros, la limpieza de los cerea-
les, el cuidado de la alimentacién; la
distribucién del espacio de la casa
para cocina, taller, dormitorio y drea
social-, no ahorran ningin detalle
pintoresco, como por ejemplo la pre-
sencia de los animales en el interior
de la construccién: gatos, perros, a-
ves, cuyes; lameticulosa preparacién
de los alimentos; la limpieza de 1a
Topa, etc. Actos como el comer, el
dormir, el escuchar los cuentos de lo
mayores, merecen la atencién de los
pintores.

La vida del campo es un motivo
abundantemente representado, tam-
bi€n con toda minucia: aparecen los
indigenas, y alguna vez los mestizos,
enlasiembrayenla cosecha; arrean-
doel ganado; ordefiando vacas; trans-
portando paja de cerro para las cons-
trucciones o la cesteria, con la ayuda
de las llamas; arando la tierra; cor-
tando lefia y realizando otras labores
afines.

El mercado les resulta también
una veta colorida digna de represen-
tarse con toda clase de pormenores.



Personajes vestidos almodoindigena
tradicional: pantalones mayoritaria-
mente blancos, ponchos, blusas y ca-
misas, polleras y lligllas o rebozos
de tonos muy vivos; sombreros en-
cintados y collares de muchas vueltas,
que completan el ajuar, alternan con
otros de atuendo mds ciudadano y
corriente y comercian entre ellos en
tejidos de gran variedad cromatica,
sombreros, granos, animales, licor,
lefia, hierbas medicinales, comida
preparada, frutas y gran variedad de
productos.

Pintar el pueblo es ocuparse de
su arquitectura, enel centrodela cual
estd la iglesia . El pintor ingenuo
derrocha gracia y color en la forma
como concibe y trata este tema. Es
sin dudareflejodeloque veensuen-
torno, pero es también la aspiracion,
la idealizacién, el pueblo en que €l
quisiera vivir. Como tel6n de fondo,
siempre la naturaleza y en las
callecitas las abundantes figuras pla-
nas de los seres que pueblan estas
obras.

Pero, la fiesta parece ser el mo-
tivo que mayor atraccion ejerce en el
4nimo tanto de los pintores, cuanto
del publico. Pintar la fiesta es exaltar
el sentido ritual que duerme en el in-

terior del artista, es permitirle un es-
tallido de colores y formas, en el que
se mezclan la observacién de la rea-
lidad inmediata y la fantasia en dosis
parejas. Cuatro son las fiestas que
mds frecuentemente representan los
pintores de Tigua, las enumerare-
mos en orden cronolégico:

La de los Reyes magos (6 de
enero), en la que una procesion de
engalanados priostes y devotosrodea
a la urna con el Nifio Jesus y a los
disfrazados de personajes de la le-
yenda religiosa; que en caballo en-
jaezadoricamente,desplieganun sun-
tuoso manto y exhiben brillantes co-
ronay cetro; por lo general una banda
de misica muy primitiva acompaiia
al vistoso cortejo.

El Carnaval ( Usualmente en
febrero, tres dias antes del iniciodela
Cuaresma), en el que todos los per-
sonajes juegan con abundante aguay
otros elementos, en escenas muy
dindmicas.

Corpus Christi® (Entre fines de
mayo y mediados de junio, luego de
algunos dias de Pentecostés) es el
momento més alto de la fiesta, y la
presencia del danzante, figura de
connotaciones miticas, enlaza al
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festejo con aspectos de la leyenda
indigena a los que no son extrafios
los pintores primitivos. Lag repre-
sentaciones del Corpus, son las m4s
abigarradas y ricamente cromdticas;
disfraces, banda de musica, cucafias,
corridas de toros, curiosos emboba-
dos ante el espectdculo, todo parece
concentrarse en los cuadros sobre e]
tema.

Finados (2 de noviembre) es en
algunos pueblos del Ecuador una
celebracién cercana a los ritos
ancestrales. De algiin modo se percibe
esto en la utilizacién del motivo por
los pintores primitivos de Tigua: las
ofrendas para los muertos ylacomida
tradicional estdn presentes en las
obras sobre el tema. '

Inquietudes

Enlaplasmaciéndelos motivos
legendario-miticos® e] pintor primi-
tivo se remonta a ciertas creencias e
historias que estdn en el inconsciente
y la memoria colectivos, como por
ejemplo la presencia de aves y mon-

tafias, que tienen connotacién mégica
olaficcién del céndor enamorado de
unamuchacha, que para unirse con é]
termina volviéndose ave, reiterada-
mente utilizadas.

Pero también, por influencia
fordnea, puebla de imégenes de otro
tipo sus pergaminos; y asfnos encon-
tramos con la figuracién de escenas
biblicas -Noé, Ia Creacién, el Parafso
terrenal, el nacimiento de Jesus, la
adoracién de los pastores y los
magos-, muy libremente representa-
das, en un ambiente que, de algiin
modo, remite al medio.

Algunos de los cuadros que
exhiben esta temdtica estin entre lo
mds logrado de Ia pintura popular de
Tigua, porque con su ingenua visién
del mundo, con sy imaginacién ri-
quisima, con su sentido de Io propia-
mente terrigena, el pintor popular
vuelcaenellos algo de lo m4s interior
y espiritual de si mismo y de los
miembros de sy comunidad. Incluso
cuando el aporte de motivos y
realizacién proviene de sugerencias
0 imposiciones de fuera, el cardcter

@ Sobre la importancia de esta celebracidn en Cotopaxi, cf. el libro de Naranjo antes

citado, pgs. 104 y sgtes.

®  Cf.elcapituloLa tradicién oral, en La cultura Popular, obraya citada, Pgs.129 y sgtes.
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madgico de este arte hondamente in-
dio, le da unas caracteristicas propias
de frescura e inocencia incom-
parables.

Finalmente, un detalle que pue-
de pasar desapercibido: alos pintores

de Tigua parece que €l marco neutro
del cuadro les resulta algo ajeno a su
alegria colorista, por eso lasmolduras
de sus obras exhiben algo como una
nota primitivista, artesanal y dltima
de vistoso cromatismo.
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