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“En todo se advertia

esa estudiada simplicidad
que constituye el mds alto
refinamiento del gusto”

L. Durell, Justine

“y cuando comenzdbamos a
desarrollar este arte,

la imaginacién nos fue
creciendo”

Ernesto Jara

Mds alld del tiempo y de los
dfas, por detrds de las formas y de las
sombras, en favor de la cofradia del
espiritu, las cosas sobreviven. En la
esenciadelas grandes profundidades
adivino manos inquietas, curiosas,
intuyo la vivacidad del instante
cuando los sentidos, el instinto, el
olfato le llevé al hombre a recrearse,
a dejar suelta a su imaginacién a

encontrarse con los susurros de

creacidn de sus dioses.

Entonces sus manos se movie-
rony siguieron libres a la materia. Se
encontraron con las lineas, con los
espacios, con los vacios. Fueron
acopldndose a las formas limpias del
tiempo, de los vientos,delaviday de
la muerte.

Enlazando los contornos de la
naturaleza crearon figuras en relieve
de hombres y mujeres. Martillando
en frio, martillando con mazos de
piedra extendieron el oro y la plata
hasta convertirlos en finas y blandas
laminas. Con mucho cuidado, casi
sin dejar huellas los orfebres cafiaris
soldaron , unieron el brillo del oro y
la flexibilidad de la plata.

Imitaron con asombro la trans-
parencia calidoscépica del tejido de
las arafias. Conocieron los secretos
de la suelda, descubrieron los prin-
cipios de la filigrana. Considerados
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como seres privilegiados por su
pueblo, los artesanos orfebres del
incario cincelaron, estamparon,
repujaronel oroylaplata. Trabajaron
en superficies planas. Mostrdndonos
sus creencias, y su religiosidad, su
exuberancia manual y la destreza de
suoficio hicieron vasos ceremoniales,
madscaras funerarias, amuletos para
su proteccién, tumis o cuchillos en
forma de media luna con cabezas de
llama o alpaca.

Los orfebres de los pueblos de
la costa, los artifices de los metales y
de las piedras preciosas como los
Huancavilcas y los orfebres de la
cultura Tolita nos dejaron ricas

muestras de su ingenio, de su sabery
de la maravillosidad de su oficio.
Ellos dominaron técnicas de dificil
factura como la de la fundicién, el
forjado, laminaciones conmartillado,
fundicién en moldes y a la cera per-
dida, amalgamas, suelda, repujado,
engastaron con maestria piedras en
sus joyas y articularon figuras
humanas y antropomorfas de aves y
animales.

Ataviaron sus cuerpos con
delgados y anchos brazaletes. Ador-
naron sus orejas, sus bocas, sus
pechos, sus antrebrazos, sus cuellos.
Alargaron el oro y la plata hasta con-
vertirlos en lentejuelas e hilos para
adornar los tejidos y vestidos de los
sacerdotes, de sus mujeres.

Y cuando todo tenfa una equi-
librada armonia llegaron los galeones
espafioles. Trajeron en sus arcas las
mitas y los obrajes y se llevaron en
lingotes la vida de los pueblos, los
nombres de losdioses, su alegria y su
esplendor. Rompieron el ritmode los
dias, vinieron otros tiempos. Se
mezclaron los hombres y los gustos,
nacieron otras necesidades, se
diluyeron las prohibiciones durante
los casi tres siglos de duracién del
coloniaje espaifiol.
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En aquel entonces callé la
lenguade los pueblos de estas tierras,
cubrieron su rostro, hablaron con su
cuerpo, agudizaron su oido,
murmuraron en su andar, sobrevi-
vieron con su discrecién y su listeza,
con la finura de sus labores. Dilu-
yeron, traspasaron las fronteras de
las prohibiciones, sobreviviendo en
su oficio, con sus artificios, en su arte
mostrdndonos cémo la fuerza de sus
costumbres, de sus mitos, de susritos,
de sus conocimientos nos ha per-
mitido nuestra sobrevivencia como
pueblos engarzdndonos en unanueva
unidad, creciendo, descubriéndonos.

As{las exigencias delanobleza
espafiola, de las poblaciones criollas,
las clases pudientes de la Colonia, las
necesidades de la Iglesia y el clero
convirtieron a la orfebrerfa en unade
las ramas artesanales més difundidas
de esta época. Se incrementaron

también otras actividades manuales
dentro del sector artesanal como la
carpinteria, la joyeria, ebanisteria,
talabarteria, textilerfa. Los espafioles
transpusieron a estas tierras una
organizaci6n artesanal fundamentada
enlaformaciéndetalleres artesanales
y gremios de maestros, a los cuales
en un principio, no se les permitio el
ingreso de los indigenas en especial
en los talleres de orfebrerfa.. "al
artesano indigena se le prohibid el
ejercicio delas artesantas espafiolas
y su ingreso a los gremios arte-
sanales. Sin embargo continuo
ejerciendo su artesania nativa, para
atender a las necesidades de la
poblaciéindigenayelpago detributo
de la encomienda”

La Iglesia levantd junto a sus
templos y conventos talleres dedi-
cados a la produccién de joyeria
trabajada sélo en metales finos con
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piedras preciosas. En estos talleres
se hicieron vistosas piezas dedicadas
a la Eucaristia, el Bautismo y la
Extrema Uncién. Fabricaron copo-
nes, escapularios, rosarios, patenas,
célices, portavidticos, potencias,
sagrarios de extrema delicadeza y
finura, adornados con hojas y frutos,
con piedras preciosas, con oro, plata,
platadorada y algunas fuerondelatén.
Trabajaron en cada detalle con
minuciosidad para determinar su
forma correcta, su peso justo, su
dimensién exacta, para conseguir un
acabado perfecto.

Incorporando nuevas herra-
mientas como las hileras, el torno de
estirar, martillos, yunques, fraguas
formaron zarcillos, collares, anillos,
cinturones, diademas. Algunas piezas
fueronrevestidas en pan de oro como
cetros, espadas, coronas, lunas, todas
piezas fundamentales para vestir a
las imdgenes de la Virgen asf como
también, bordados en oro y en plata
para las casullas de los sacerdotes.

Conperlas, brillantes, amatistas,
esmeraldas, con el oro y la plata, los
artesanos orfebres dedicaron también
su pulso y su ingenio para construir
objetos utilitarios y decorativos. Era
costumbre de esa época contar en los

hogares con cubiertos, juegos de va-
jillas, saleros, jarras, cofres, can-
delabros de plata. Los aparejos de los
caballos eran también construidos
por los orfebres como simbolo del
poder y de la casta social de quien
podia contar con estos utensilios para
su uso.

Durante la época republicana
no se dieron profundos cambios en
las técnicas del trabajo . Sin embargo
se experiment6 una cierta especia-
lizacién de los artesanos. A co-
mienzos del siglo XIX este sector
eéstuvo ya organizado en gremios y
su oficio qued6 destinado a las
personas de estratos medios y bajos.
Se formaron un gran nidmero de
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talleres conformados en su mayoria
por los mismos miembros de la fa-
milia, contratando en ciertos casos a
operarios y aprendices.

En estos tiempo la demanda de
la joyeria fue tan intensa como en la
Colonia y era el Cabildo quien fijaba
la tarifa de los servicios de los ar-
tesanos asi como también los precios
de los bienes producidos. Toda la
produccién de los orfebres y joyeros
era consumida porlos terratenientes,
por laIglesia y los sectores aliados a
las clases con ingresos econémicos
elevados.

Aunque la produccién orfebre
no ha tenido en su larga historia un
proceso estable sobre todo por los
cambios producidos en la situacion
econémica del pafs y por el cierto
grado de inestabilidad en el abaste-
cimiento de la materia prima y su
comercializacién, el Azuay se ha
constituido en unade lasregiones del
pafs en donde con mayor facilidad se
puede apreciar el desarrollo artistico
y técnico de la joyeria.

Pocoapoco esta fuerte tradicion
artesanal del trabajo con los metales
preciosos ha dado caracteristicas
especiales ala joyeriade esta region.
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Podemos hablar de una Joyeria Tra-
dicional Azuaya pues sus principios
de disefio, de produccién, la forma
del empleo de la materia prima, los
nombres y el uso de las piezas
responden y estdn con mucha fuerza
ligados a conocimientos adquiridos
y aprehendidos gracias al traspasode
la sabiduria de los artesanosindigenas
y mestizos, de generacion en gene-
racién en un continuo proceso de
aprendizaje a través de la incor-
poracién permanente de nuevas
herramientas, de novedosas propues-
tas pldsticas donde se utilizan no tan
sélo metales de fina procedencia
como el oro, la plata, las piedras
preciosas sino también elementos
obtenidos de la arcilla, de materiales
elevados a categorias artisticas por




sus gratas
estéticas.

y finas posibilidades

Una de las caracteristicas en la
orfebreria y en la joyeria tradicional
cuencanahasidoelempleo dedisefios
con fuertes contenidos de corrientes
artisticas desarrolladas con mucho
m4s fuerza dentro de otras artes "el
manierismo deja clara su importan-
cia en el barroco, estilo, este iiltimo,
que se adapté muy bien a la
mentalidadindianay se proyecté so-
breelrococdyel neoclasisismo hasta
nuestros dias”

El vigor de estas corrientes
artisticas y su adpatacién a nuestro
medio cultural dieron en un principio
comoresultadolarealizaciénde joyas
con estilos ajenos. Los orfebres a
pesar de estar motivados por la moda
y el mercado lograron mantener cierto
estilo en su trabajo, naciendo en esta
casi inconsciente y espontdnea
prdctica un arte mestizo "estilistica-

mente la orfebreria cuencana se
mueve entre dos corrientes: la de
Quito y la de Lima y Trujillo...la
evolucidn estilistica de Cuenca es
mds bien lenta que en las ciudades
antes citadas y existe un claro deseo
de hacer pervivir en la plateria las
formas tradicionales adaptdndolas
a las diferentes corrientes”

Su complejidad y el extremo
cuidado asi como la cantidad de
tiempo necesaria para esta labor ha
convertidoalos talleres delos joyeros
en el lugarendonde se puede apreciar
conclaridad comoel oficio se trasmite
de padres a hijos cuidando de indi-
carles todos los pasos necesarios para
ser verdaderos maestros en ¢l arte de
latransformaciéndel oro, de la plata,
de las piedras preciosas.

Todos comenzaron como apren-
dices de los talleres. Cada ocupacién
en el taller tenfa una razén. Barrer el
piso, lavarlas piezas, arreglar el taller,
limpiarlosdesperdicios, comprar ga-
solina para los crisoles. Todo era ne-
sario saber. Después, en el momento
mds oportuno cuando el maestro crefa
conveniente, el aprendiz pasaba a
realizar trabajos de mayor respons-
abilidad como el acabado de algunas
piezas sencillas.
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Para trabajar en la joyeria tra-
dicional lamayoriade las herramien-
tas empleadas han sido disefiadas y
construidas por los propios artesanos
resultdndoles muy funcionales y
précticas parael uso acordado. Meta-
les como el hierro, el bronce oel ace-
ro, constituyen la materia prima para
la fabricacién de estas herramientas
“templadas” al fuego de la fragua
tradicional, logrando grados de dure-
za acordes con las resistencias a so-
portar. Muchas de estas herramientas
han sido herencia trasmitidade padres
a hijos, por varias generaciones.

Poco a poco sabiendo manejar
con facilidad cadamomentodel oficio
iban conociendo los secretos de esta
alquimia permanente en donde el
color de los tréboles, el vuelo de los
pdjaros, larugosidad de las violetas y
de las flores y matas de las cercas
quedan impregnados en zarcillos de

pajarito, zarcillo pensamientos,
chamburos, tréboles, zarcillos de
floripondios, candongas, paulasotres
marias, zarcillode gota y bot6n, hojas
de uva, moscos, sapos con pajarito,
pensamientos.

Estilizando la naturaleza me-
diante el esmaltado, el grabado en
buril, el vaciado y la filigrana con
fuellesy sopletes, conla piedrapémez
y la churumbela con las pinzas y los
crisoles manejados con destreza y
habilidad paracambiarlatexturayel
cuerpo del oro y la plata forman
cadenas conocidas por su apariencia
con los nombres de: cadenas de lomo
de corvina, de lomo chino, cadenas
de cordén.

Con la filigrana se trabaja de
todo segiin el gusto y el pedido del
cliente. Con hebras de plata y de oro,
retorcidas y atachadas los maestros
de la filigrana hacen desde aretes,
collares, cochecitos, pianos, cofres,
carteras, pulseras de tambor, pren-
dedores, canastillas, cigarreras, caji-
tas en forma de corazén para poner
rosarios hasta zarcillos como el
chamburo, espumilla, de canoa,
magnolia.

Los “hébiles copistas” como se
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llaman algunos de los maestros
grabadores por manejarcon facilidad
el dibujo, hacen en zarcillos, anillos,
pendientes y manillas inscripciones
o tallas sacando relieves de
superficies de cierta dureza para que
la incisi6n sea duradera. Algunas de
las piezas logradas con la técnica del
grabado reciben nombres relaciona-
dos con las caracteristicas propias de
las piezas: anillos solitario de perla,
anillo de monte, manilla de chapa,
media perla, hojas con flores pensa-
miento, pendiente de gota.

El esmaltado en cambio es una
técnica cuyo proceso se basa en la
aplicacién por fusién de un barniz o
esmalte vitreo coloreado sobre su-
perfiicies metdlicas. Conel esmaltado
se hacen anillos de grados y de
matrimonio, zarcillos de floripondio,
dormilonas, reinas victorias, zarcilios
de tres en fila, caravana, mariposas,
lazo con gota.

Derramando el metal fundido
en un molde hecho a partir de un
modelo predeterminado se trabaja
una de las técnicas mds utilizadas en
lajoyeria tradicional de Cuencacomo
es la técnica del vaciado. Mediante
esta técnica se han logrado piezas de
verdadero primor como zarcillos gota
y botén, gota y botén de hojas y
perla, zarcillos de lazo con gota,
zarcillos de rosa y media luna con
perlas, zarcillo sapito de tres gotas.

Aretes, prendedores, anillos,
colgantes, manillas son las piezas
mds apetecidas dentro de la produc-
cién de la joyeria azuaya. Cada una
de ellas por sus propias caracteristicas
y por su conformacién tienen
diferentes connotaciones. Los aretes
también conocidos con el nombre de
broquel son piezas cortas y fijas. Las
argollas o candongas son piezas de
formas curvas y piezas fijas, los
zarcillos son aretes largos con piezas
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méviles que penden del “botén o
gotas”.

Los anillos trabajados por los
joyeros azuayos utilizan gran
cantidad de pedreria en especial, las
perlas. Los prendedores son piezas
destinadas para el uso del hombre y
de la mujer. Los prendedores des-
tinados a los hombres son de dos
tipos: sujetadores de corbata, gemelos
o mancuernas de camisa. Los pren-
dedores para el adorno femenino uti-
lizan un sistema de broche o ganchos
para sujetar la joya a la prenda de
vestir.

Una de las piezas mds caracte-
risticas de la joyeria tradicional por
mucho tiempo ha sido el llamado
“guardapelos” pieza utilizada para
guardar algunos cabellos o fotos de
personas allegadas. Los guardapelos
son una especie de cajita con un
sistema de bisagra y con un ganchito
para asegurar y cerrar las dos tapas.

Loscollares y colgantes trabaja-
dos utilizan en sus disefios piedras y

perlas de singular belleza. Con,

frecuencia los temas trabajados en
los colgantes son cruces, medallas,
piezas fijas y méviles empleando para
ello estructuras adaptadas de las

formas naturales de plantas, flores y
animales de nuestra region.

Por los miles de arcanos en-
cerradosen lastécnicas, enlosdisefios
y en la fantasfa de los nombres dados
a sus herramientas, a las joyas logra-
das. Por el tiempo y la paciencia ne-
cesaria para dejar sueltala movilidad
de las manos de sus artifices. Por
nuestra necesidad de adorno y gusto.
Por la sencillez y calidez de sus figu-
ras, porintentar captar conlanobleza
del oro,delaplata,delas piedrasy de
las perlas las ideas acumuladas en la
experiencia cotidiana de sus maes-
tros. Por el ingenio para comuni-
carnos a través de su trabajo el inex-
plicable proceso de trasmutacién de
lasideas. Porlaalquimia de lamateria
ydelhombre. Porlos milesde detalles
acumulados de nuestra historia, de
nuestra cultura, de nuestro porvenir,
por los deseos y suefios expresados
por detrds de las figuras, la joyeria
tradicional cuencana es una clara
muestra de la posibilidad cierta de
recrearnos en un proceso sin limites
de encuentros y desencuentros con
nuestro medio, con nuestra perso-
nalidad.
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