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La marimba
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Miisica de una marimba
maderas que cantan

con voz de mujer...
(Cancién popular mexicana)

En el amplio contexto de las
expresiones culturales de los pueblos,
sin lugar a dudas que las expresiones
musicales ocupan un lugar de pre-
ferencia. Se podriadeciry sin temor
a equivocarnos, que no hay un solo
pueblo en el mundo que no haya
cultivado algiin tipo de expresion
musical. Desde la imitacién a los
sonidos de la naturaleza, pasando
por la duplicacién de las expresiones
sonoras de los animales hastalacom-
posicién musical mucho mds de-
sarrollada ha sido y sigue siendo un
patrimonio del género humano.

Las explicaciones para que este
fendmeno de naturaleza universal se
dé son multiples, entendiéndose que
no solamente en las diversas mani-
festaciones musicales estd en juego
al aspectoestrictamente musical; muy

por el contrario, la misica en el
contexto cultural permite manifestar
el cardcter de un pueblo el cual, to-
mando como vehiculo el fenémeno
musical proyecta una serie de ele-
mentos de su tradicién, de su modo
de ser, de su propio yo, ya que no so-
lamente es importante el aspecto rit-
mico, sino el contenido que en su
poesfa trasmite el cual revela aspi-
raciones, angustias, alegrias, suefios,
etc. etc. Desde este punto de vista,
las manifestaciones musicales son
excelentes medios de expresiones y
trasmisiones culturales; son un
verdadero pilar para la existencia y
mantenimiento de una tradicién oral
que serd pasada de generacion en
generacién y que podria ayudar al
mantenimiento y supervivencia de
una cultura.

En lineas anteriores nos refe-
riamos al elemento ritmico dentro de
laexpresién cultural. Eneste sentido
también la musica es una excelente
decodificadora del sentir del pueblo,
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ya que, las caracteristicas que se
vayan manifestando en ella, tendrdn
una estrecha relacién con ciertos
intrinsecos de cada pueblo, o dicién-
dolo en otras palabras, existirfa una
estrecha vinculaci6n entre 1a expre-
siénritmicay lanaturalezadel pueblo
tomando en cuenta su ecologia, su
estructurasocial, su visién del mundo,
etc. Las expresiones musicales de
los altos Andes a nivel ritmico y li-
rico serdn absolutamente distintas de
las mismas expresiones musicalesde
pueblos Amazénicos o sociedades
asentadas en la Costa. Cada una de
aquellas expresiones musicales
denotard una serie de caracteristicas
diferenciadoras que las vuelven
propias.

De lo manifestado en lineas an-
teriores se desprende otra de las
conexiones que tiene que ver con las
expresiones culturales, cual es lo
relativo a la relacién entre musica y
ecologia. Silanaturalezacircundante
serd la proveedora de los elementos
necesarios para la confeccién de los
instrumentos musicales, es evidente
laestrecharelacién que existird entre
musica y naturaleza. Para el
fenémeno quenosocupa,laMarimba,
esta conexién es total. Los bosques
himedos tropicales de 1a region

esmeraldefia, asiento natural de las
culturas afroecuatorianas sirve de
excelente proveedor de materiales
para la construccién de la Marimba,
Si hacemos una muy breve des-
cripcién de las partes componentes
de este idiéfono de origen africano
vamos a ver que sumarco est4 forma-
do por dos soportes o travesafios
(“madres”), los cuales embonan en
dos marcos laterales de diferente
tamaiio (“cabeceras”). Los travesa-
fios también denominados “burros”,
van revestidos de corteza de “ta-
majahua” o “damahua”. El pambil o
el cedro son las maderas m4s apre-
ciadas. Sobre los travesafios recu-
biertos de tamahua van colocadaslas
teclas, cuyo niimero varfa del 18 a
30. Las teclas son de madera de
Chonta y van desde las m4s largas a
las mds pequeiias; son rectan gulares.
Las amarras de las teclas sobre ambos
travesafios, se ajustan con fibra
vegetal o con hilo. A cada tecla
corresponde un resonador. Cada
resonador tiene una perforacién
diametral por donde pasa unavarilla
de chonta que, a la vez que sirve de
soporte, tiempla a los resonadores.
Los resonadores son de cafia gadua,
con su parte superior abierta y la
inferior tapada por el nudo de la
cafia; Por ltimo, la resonancia se
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obtiene golpeando las teclas con las
varillas de chonta, las cuales ter-
minan, en uno de sus extremos, en
una bola de caucho (ésta es la que
entraencontactocon latecla). Auna
marimba corresponden cuatro de
estos mazos, los cuales son maneja-
dos por dos intérpretes. Los mazos
son denominados también “tacos”
(Naranjo, et. al. 1986: 85-88). Como
se ha podido apreciar claramente,
cada parte, cada detalle en la fabri-
cacién y ulterior interpretacién de
este instrumento tiene algun tipo de
relacién con los elementos de la
naturaleza.  Categdricamente
podriamos decir que sin el entorno
natural en donde estd asentada la
cultura afro-ecuatoriana seria impo-
sible el que uno de sus patrimonios
de cultura material sea la marimba.

Pero no solamente es trascen-
dental el aspecto de la mecdnica y
posibilidad constructiva del instru-
mento musical y su relacién con la
naturaleza, sino que a nivel de los
diversos tonos que se aspira alcanzar
delaejecuciénde estos instrumentos,
también existe una relacién de
duplicar, imitarorecrearlos “sonidos
naturales” que cotidianamente se
escuchan en esos derredores. En
este sentido esta es otra de las

oportunidades en las cuales se
manifiesta ese profundo carécter
integrador de determinadas culturas
cuyas expresiones estdn, entre otras
cosas, encaminadas a darnos una
visién globalizante del mundo. Para
el caso que nos ocupa, la marimba a
través de su tonos, contenidos en la
composicién y estructura fisica
misma, da un fehaciente testimonio
deestavisonintegradora del cosmos.

No siendo el fenémeno musical
exclusivamente una actividad cultu-
ral para ser escuchada, sino también
estando intimamente relacionada con
el aspecto dancistico, aqui también
se hace notoria la relacién entre la
coreografia y el entorno fisico
circundante. El baile a que da lugar
la ejecucién de la marimba tiene una
serie de pasos que metaféricamente
imitan el movimientode las palmeras
o el frenesi de sonidos y vaivenes
propios del bosque hiimedo tropical.
El vértigo de las evoluciones de los
danzantes tienen el mismo ritmo de
la marcha de los rios vertiginosos o
de las cadencias del mar. Es decir,
esta unién de miisica y movimientos
posibilitados por el Marimbero en la
ejecuciénde suinstrumentoinvitana
duplicar una vez mds el medio
circundante cuya imagen no es ajena
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sino parte integrante del diario vivir
y de las comunes vivencias de las
personas que por alli realizan el acto
diariode la vida. Vemos como nue-
vamente la naturaleza se expresa a
través de una serie de simbolos
vehiculizados por este maravilloso
instrumento.

Esta visién alegérica, rica de
sentimientos y de simbolos, de sabor
y ritmo en los momentos actuales se
ve amenazada por una serie de
circunstancias que estdn conspirando
de forma directa o indirecta para que
s€ mantenga ese estado de cosas.
Siendo la cultura objeto de una serie
de despojos, a nivel general, la tra-
dicién cultural en la cual estd
enraizada la Marimba también ha
sido objeto de varias circunstancias
que estdn interviniendo de forma ne-
gativa contra la pervivencia de este
instrumento. Siendo algo mds con-
cretos, podemos decir que el conteni-
do que se comunica a través de ese
instrumento en su ejecucién ya no
identifica a la nueva realidad que
esos pueblos viven actualmente. Si
la marimba, era el mejor vehiculo
para socializar una serie de circuns-
tancias muy propias del bagaje cul-
tural general de los pueblos que se
identifican con ella, esto en la actua-

31

lidad ya no sucede, por lo cual se le
ve y juzga a la actuacién del marim-
bero como algo del pasado, de una
pasado al que no se lo quiere recono-
cer como vdlido y frente al cual se
tiene otro planteamiento. Siendo asf,
resulta “musica de viejos™ y por lo
tanto ya no tiene asidero en las
generaciones j6venes que lo ven
como un verdadero anacronismo,
recordemos que via migracién las
actuales generaciones han salido a
otros sitios o han sido expuestos a
nuevas y diferentes manifestaciones
culturales dentro de Cuyo contexto,
desventuradamente, la marimba ha
perdido su espacio.

Los procesos de modernizacién
vividos por la sociedad esmeraldeiia
también han sido argumentos para
que la vigencia de la marimba dis-
minuya e inclusive esté en serios
procesos de desaparicién. Con el
advenimiento de la luz eléctrica, la
radio y toda la constelacién de equi-
pos electrénicos de sonido han inun-
dado los hogares de los mds remotos
parajes de la geografia esmeraldefia,
y como era de esperarse la Marimba
no podia competir con estos “adelan-
tos”. Inclusive el mismoritmoexpre-
sado por este instrumento ha
comenzado a pasos agigantados a ser



ajeno a la dindmica de la sociedad
esmeraldefia. Las generaciones
jévenes prefieren bailar al ritmo de
los sones “modernos” nodelas viejas
cadencias interpretadas por €sos
personajes de leyenda que son los
marimberos y sus acompaiiantes.

A los problemas que veénimos
analizando y que atentan contra la
existencia de la marimba habria que
sumar el hecho ciertamente tras-
cendente de que ya no se sigue com-
poniendo para este instrumento. Los
musicos en general y los ejecutantes
de la marimba ya no componen para
este instrumento y los sones y la
poesia de esas canciones dan cuenta
de una realidad del pasado. Esta
desactualizacién a nivel de conte-
nidos en la misica de marimba ha
sido una de las causas de mayor
importancia que han impedido una
plenay sana vigenciade la Marimba.
Si estamos hablando de nuevas
generaciones, expuestas a una nueva
dindmica de vida y con una serie de
inquietudes distintas de las de sus
predecesores,comoque se haceobvio
el que un contenido despegado de su
realidad va a tener muy pocoatractivo
para su inquietudes. Precisamente,
este fenémeno ha contribuido de
forma creciente a que todo lorelativo

a la misica de la Marimba se lo
identifique con el factor tradiciona-
lismo y, por ende, apartado de una
realidad nueva, de contenidos dis-
tintos, muchos de ellos como
resultado del proceso de moderniza-
cién que inexorablemente viven los
pueblos, sin ser €l esmeraldefio una
excepcion de este sentido.

Habfamos manifestado que la
Marimba, su musica, su contenido
era una de las formas de transmisién
oral de un contenido cultural propio.
Ahorabien, porlos procesos descritos
y analizados anteriormente, se hace
menester sefialar que inclusive dentro
del factor material que dice relacién
al conocimiento para fabricar este
instrumento, el conocimiento cada
dia se lo va perdiendo. En los mo-
mentos actuales no sélo que yano es

- tan ficil encontrar un buen intérprete

de la Marimba, sino que el conoci-
miento para poder fabricarla con la
calidad que el instrumento requiere
se ha vuelto mds dificil. “Los viejos
fabricantes” se han muerto, estdn muy
viejos o simplemente ya no quieren
fabricar, y los pocos jovenes
interesados en la supervivencia de la
Marimba no siempre tienen los
conocimientos y habilidades su-
ficientes como para obtener un buen
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producto.  En nuestras investiga-
cionesen el campo hemos constatado
de formareiterativaque instrumentos
de buena calidad cada dia son m4s
€scasos y que, tampoco es abundante
elnimero de personas que los podrian
confeccionar con las caracteristicas
que requieren.

Finalmente, el ultimo bastién
de su supervivencia también se ve
afectado claramente. La Marimba
también ha perdido terreno dentro de
su papel ritual que generalmente te-
nia. Al estar la cultura afro-ecua-
toriana seriamente afectada y en un
verdadero proceso de aculturacién y
por qué no decirlo de deculturacidn,
todos los aspectos importantes y
trascendentales de su 4mbito cultural
se han visto afectados, siendo el ritual
uno de ellos. Al haberse dado este
proceso, unode los instrumentos que
tradicionalmente habian sido utili-
zados para ceremonias, cultos, ma-
nifestaciones festivas, etc. como es
lamarimba, I6gicamente que también
ha perdido su funcionalidad y su
vigencia, todo lo cual contribuye de
forma manifiesta a que su supervi-
vencia se vea amenazada.

Pese a todo lodicho laMarimba
no ha producido sus dltimos com-

pases... Pugna por vivir y seguir
ocupando un lugar en el contenido
cultural en el cual surgidé y tuvo plena
vigencia hastanomucho tiempo atris.
Para conseguir este deseo hay no
muchos, pero si importantes per-
sonajes que luchan denodadamente
porquelaMarimba y toda su tradicién
cultural no desaparezca. Latareano
es ficil, especialmente si tomamos
encuentaque hay unaserie de factores
que intervienen negativamente para
su permanencia. Bien cabria mani-
festar que no solamente se tratade un
proceso que involucra a este instru-
mento musical, sino que la misma
cultura afro-ecuatoriana estd en
peligro de desaparicién, de alli que
los esfuerzos que se desplieguen
deberdn estar encaminados no sola-
mente a este elemento cultural y su
preservacién, sino al mantenimiento
de su contexto cultural general en
donde esta contenida.

Latarea sugerida no significard
una reificacion de la tradicionalidad
cultural en una perspectivaexclusiva
del pasado; de lo que se trata es de
revalorizar la Cultura poniéndole en
el contexto histérico socio politico y
econdmico que le corresponde. Ano-
tando sus virtualidades y vigencias y
tratando de darlos pasos conducentes
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para que tenga una vida sana y
trascendente. En esta tarea seria im-
portante, y ya de cara al fenémeno
musical y alaMarimba en particular,
el motivar la composicién musical
para este instrumento pero con temas
contemporaneos que permitan una
identificacién de las generaciones
jOvenes con esas composiciones y
con esos ritmos. Dentro del mismo
objetivo, también serfa muy impor-
tante el organizar talleres de difusion
enlos cuales no soloque se ponderard
e insistird en su ejecucidn, sino que
se incentivard su construccion,
recogiendo las grandes ensefianzas
de los viejos intérpretes y artesanos
que atin mantienen un conocimiento
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de los secretos de elaboracién asi
como de interpretacién. El mensaje
final serfa el sacara la Marimba de su
condicién de anacronismooderareza
turistica, y ubicarla en el lugar que
siempre debid estar, cual es el de ser
unade lasrepresentaciones culturales
m4s importantes y significativas de
la cultura afro-ecuatoriana. Enotras
palabras, deseamos quitar toda
identificacién de la marimba con una
pieza de museo y proyectarla al 4m-
bito en €l cual responda a una tradi-
cién cultural digna de ser mantenida.
Si fuéremos capaces de trabajar en
estadireccion y obtener los objetivos
deseados esas maderas maravillosas
seguirdn sonando para la eternidad...



