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MONICA BEATRIZ ROTMAN

LOS ARTESANOS DE BUENOS AIRES:
PROYECTO CREADOR Y REPRODUCCION SOCIAL.

A comienzos de la década del
70 comienzan a aparecer en Buenos
Aires las primeras ferias artesanales.
Su atractivo radicaba tanto en los
objetos que se ofreciancomoenquie-
nes atendian los puestos. Las piezas
conjugaban el trabajo manual con la
novedad en el disefio sobre una gran
variedad de materiales y a través de
la aplicacién de miiltiples técnicas.
Los feriantes, de caracteristicas socio-
econdémicas dispares, eran visualiza-
dos por el publico como la versién
vernicula del movimiento hippie; en
lamedidaen que algunos peloslargos
y ropas exodticas asomaban en los

puestos, la generalizacién se volvia
automdtica.

La primera feria surge en la
ciudad a partir de la iniciativa de un
grupo de amigos, no todos ellos arte-
sanos, quienes vislumbraron a partir
tanto de la préctica de la actividad
artesanal de muchos de ellos, como
de una experiencia previa en el exte-
rior donde se habian contactado con
fenémenos de este tipo, la posibilidad
de crear un espacio para la comercia-
lizacién, sin intermediarios, de pro-
ductos artesanales urbanos; con la
particularidad de poder hacerloenun
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espacio abierto, y teniendo contacto
directo con otros productores y con
el publico en general. El intento
cristaliza en un hecho: undia, en una
plaza, sobre la Av. Figueroa Alcorta,
frente ala actual Facultad de Derecho
de 1a U.B.A., un grupo de artesanos
coloca sus objetos en el piso, sobre
mantas, para su exposicion y venta.
Tal evento, si bien miniisculo, consti-
tuye el hito inicial de un procesoque,
no sin conflictos, perdura hasta
nuestros dias, y cuya vigencia testi-
monia su enorme riqueza.

Esta experiencia, exitosa en
cuantoanivelde ventas, tuvo efimera
vida, yaqueal pocotiempo se produjo
el desalojo por carecer de autori-
zacién oficial. Comienza entonces
la biisqueda de “legalidad” por parte
de estos trabajadores. Se obtiene un
primer permiso concedido por la
Direccién de Parques y Paseos de la
Municipalidad de la Ciudad de Bue-
nos Aires que ubica a los artesanos
en el predio conocido como Plaza
Francia, frente al paredén del enton-
ces Asilo de Ancianos. Este primer
ordenamiento no resulta demasiado
satisfactorio en la medida en que la
escasa normativa existente facilitaba
unmanejo personalista y discrecional
del poder. Se comienza a pensar

46

entonces en modificar la estructura
existente y lograr una organizacién
m4s estable. Se hace cargo aside la
Feria La Direccién del Museo de la
Ciudad, quereorganiza alos feriantes
y dicta el primer reglamento que
normativiza esta actividad. Se sien-
tan bases de funcionamiento, algunas
de las cuales se habrian de mantener
a lo largo de los afios con escasas
modificaciones. En poco tiempo la
Plaza se convierte en un éxito de
publico y de prensa; son “los afios
dorados” del quehacer artesanal.
Posteriormente la sujecién ala Muni-
cipalidad se hard aun mds directa, sin
lamediacién del Museodela Ciudad,
transitando las ferias con el correr
del tiempo pordiversas dependencias,
y obteniendo incluso la creacién,
dentro del Municipio, de un 4mbito
especifico.

Sujetas a los avatares politico-
econdémicos de nuestra historia re-
ciente, ellas experimentaron retroce-
sos y conflictos enlos tiempos en que
fueron erradicadas parcialmente. Con
el inicio del proceso democritico se
produce su resurgimiento y se
constituyen en atractivo central de
las plazas de laciudad. Elfenémeno
se ha vuelto a popularizar.



Actualmente funcionan en la
Capital Federal siete ferias artesa-
nales ubicadas en parques y plazas
de laciudad. Ellas se identificande
acuerdo al espacio fisicoque ocupan:
P. Francia (Int. Alvear), P. Santa Fe
(P.Italia),P. Centenario, P.M. Belgra-
no, P. Vueltade Rocha, P. Lezama, y
P. Houssay.

Las artesanias urbanas son hoy
partedelaculturadelaciudad. Reali-
zadas en distintas materias primas
combinan la importancia atribuida al
disefio con una clara idea de lo plés-
tico, mds un conocimiento acabado
de las técnicas de trabajo sobre los
materiales. Producidas y consumidas
mayoritariamente por poblacién
urbana ellas construyen su propia
identidad.

Ahora bien, los gestores y acto-
res principales de este fenémeno son
trabajadores que atinan a su caracter
de productores de bienes, su condi-
cién de vendedores, y cuya tarea
conlleva requerimientos de creati-
vidad e innovacién que los acerca al
campo artistico.

El articulo que aqui exponemos
fotma parte de una investigacién mas
vasta que comprende la produccién,

circulacién y consumo de artesanias
urbanas, en la creencia de que la
especificidad de esta actividad se va
conformando no solamente a partir
de su origen sino también en su trdn-
sito hacia el consumo.

Nos centraremos ahora en los
artesanos urbanos; abordaremos con-
cretamente las caracteristicas que
reviste el acercamiento al oficio, las
formas en que se lleva a cabo el a-
prendizaje del mismo, y los aspectos
culturales y simbdélicos que se ponen
en juego durante el ejercicio de esta
profesién. Mdsallddelinterésintrin-
seco que presenta esta temdtica, el
relevamiento de los item sefialados
contribuye a delinear los elementos
que conforman y caracterizan a estos
productores culturales.

Laubicacién laboral previades-
dela cual se produce el acercamiento
a esta actividad, varia considerable-
mente: para algunos la elaboracién
de artesanias constituye o ha consti-
tuido su primera experiencia en el
campodel trabajo y se hanmantenido
a lo largo de los afios en esta tarea;
otros comienzan en este quehacer
habiendo ejercido con anterioridad
una ocupacién distinta, relacionada
ya sea con el quehacer manual, conla
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elaboracién de bienes o con la pres-
taciénde servicios. Han hechotareas
endiferentesramas de actividad; han
sidoempleados enrelacién de depen-
dencia o cuentapropistas. Nos inte-
resa sefialar en definitivaquelaexpe-
riencia laboral anterior de los artesa-
nos no esen ninglin sentido uniforme,
y que el ingreso al oficio se produce
desde una diversidad de dmbitos.

Si modificamos el enfoque y
atendemos no yaalaocupaciénprevia
de los feriantes (sus antecedentes
laborales), sino a las motivaciones
que los llevaron a la eleccién de este
tipo de trabajo, nos es posible enton-
ces hallar ciertas regularidades; hay
factores que se revelan importantes
y constantes en distintas ocasiones.
Podemos marcar bisicamente dos ti-
pos de consideraciones que creemos
son tenidas en cuenta por los actores
sociales al optar por la elaboracién
de artesanfas como medio de vida.

Por una parte hay una valo-
rizacidn del trabajo manual; éste es-
td estrechamente relacionado con
aspectos que tienen que ver con lo
artistico, pese a que nunca se equipa-
ran totalmente ambos términos, €
incluso los discursos de los entre-
vistados suelen ser algo confusos al
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respecto. Hay sinembargo uncriterio
que consideramos vital y que creemos
constituye precisamente el nexo
primario de estarelacidn: el criterio
de creatividad. Los informantes
(artesanos, autoridades, “entendi-
dos”) mencionaron asiduamente que
el artesano debe elaborar obras per-
sonales, originales; nodebe repetirse.
La calidad de lo producido tiene que
ver con este factor. No puede ha-
blarse de calidad sinohay creatividad.
Se consideran asimismo elementos
positivos del oficio el hecho de
participar personalmente en todos los
pasos de elaboracién del objeto,
efectuar la mayor parte de este pro-
ceso manualmente, y el tener que po-
nerenaccién unaconstante capacidad
de renovacién que involucra incluso
el manejo de criterios del campo
artistico.

Por otra parte se valora el hecho
de no estar laboralmente en relacién
de dependencia, bajo las 6rdenes de
un patrén aceptando las convenciones
sociales que rigen esta modalidad de
trabajo: cumplimiento de horarios
fijos, exigenciade determinada canti-
dad de horas diarias de actividad, a-
ceptacién de las érdenes recibidas
porlos superiores jerarquicos, control
riguroso sobre la tarea realizada,



de la vida publica y la vida privada a
partir de un valor fundante, en este
caso la libertad. Ella se concreta en
la préctica, en el 4mbito laboral, de
diversas maneras: nohay unarelacién
de dependencia con un patrén, no
hay horarios rigidos, se estipula per-
sonalmente en qué lapsos de tiempo
se producird y qué cantidad de horas
se dedicardn a la ocupacién, los
resortes de todas las decisiones se
hallan en las propias manos, y el
control de calidad sobre lo elaborado
no lo realiza ningiin empleador sino
el propio trabajador; se tiene la
posibilidad de mantener un aspecto
exterior acorde estrictamente con el
gusto personal. Esta ideologia hace
un culto de la libertad personal,
propugna el “vive como quieras”, y
reivindica el hecho de mostrarse a
los demds como se es y como se vive,
sin falsear la imagen personal; dice
“no” al conformismo y trata de esta-
blecer cierta distancia del con-
sumismo.

Volvemos ahora sobre un tema
que mencionamos al principiode este
articulo: laimportanciaque adquiere
la capacidad creativa; y lo hacemos
porque es precisamente este aspecto
del oficio el que aparece estrechamen-
te ligado con el concepto de libertad,

donde es éste el valor que concreta-
mente se pone en juego y al cual se
invoca para hacerla posible. Elaborar
un objeto artesanalmente implica, no
s6lo hacerlo manualmente sino
“originalmente”, a partir de una bs-
queda estética casi permanente y de
una actividad continua donde esfuer-
zo e inspiracién van de la mano. El
componente creativo presente en el
trabajo artesanal es valorado, y
considerado ademds por los actores
sociales un elemento diferenciador
importante respecto de otras ocu-
pacioneslaborales (consideradas mas
rutinarias y conformistas) regidas por
pautas mds convencionales. Si algo
prestigia aun artesano entre sus pares,
esto es su capacidad creativa, la
actitud de no copiar lo producido por
otros, y el hecho de renovarse sin
perder suidentidad. Cabe mencionar
que si comparamos las artesanias
indigenas con las urbanas desde esta
perspectiva, ambas tienen exigencias
opuestas: al artesano indigena se le
exige tradicidn, al artesano urbano
innovaciéon en su produccién; y
ambos requerimientos tienen un
fuerte peso en estas situaciones.

Por otra parte, la experimen-

tacién y lainvestigacién son factores
constitutivos dela situacién creativa.
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Es interesante sefialar ademds como
se atribuye a ésta tiltima una funcién
gratificadora, y esto se relaciona con
la importancia que se asigna a la
bisqueda de situaciones placenteras
en el trabajo manual, sin embargo en
la préctica el ritmo de la producci6n
muchas veces ocasiona que estos
aspectos pasen a un segundo planoy
quedenrelegados porlargos periodos
de tiempo. Seevidencianciertasdis-
rupciones entre factores considerados
fundantes del trabajo artesanal y las
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arreglo personal y vestimenta acorde
con los requerimientos del em-
pleador.

La atribucién de un valor posi-
tivo por parte de los actores sociales
a los elementos mencionados ante-
riormente, les permitiria a éstos expe-
rimentar una sensaciénde libertaden
elcampo laboral, que progresivamen-
te se harfaextensiva adistintos aspec-
tos de la vida personal.

Hemos identificado hasta aqui
los factores que consideramos inci-
dentesenlatomade decisionesrespe-
ctodelaadopcidndel oficioartesanal.
Debemos notar sin embargo, que hay
un tercer factor a considerar en la
cuestién que estamos tratando; éste
tiene que ver con las condiciones
externas objetivas que afectan a los
sujetos; en nuestro caso con una si-
tuacién de empobrecimiento general
del pais (aumento del desempleo,
caida del salario, pérdida del poder
adquisitivo de los trabajadores, etc.).
Desde esta perspectiva, ser artesano
se convierte en una posibilidad més
entre otras de paliarla faltade fuentes
de trabajo, ya que es una actividad
que requiere poca inversién de
capital, utilizaunatecnologiasimple,
y permite comenzar a utilizar

conocimientos que se poseen, o bien
empezar atrabajar con un aprendizaje
previo muy breve, capacitindose
posteriormente ala par que se elabora
laproduccién. En momentos decrisis
econémica la posibilidad de hacer
una eleccidn consciente asi como las
inclinaciones vocacionales pueden
pasar cémodamente a un segundo
plano.

Las formas de acceso al
conocimientodel oficio son variadas.
Algunos artesanos provienen de las
artes pldsticas y el bagaje de infor-
macién que poseen asi como la prac-
ticaque han desarrollado les permiten
manejarse con soltura en la elabora-
cién de su produccién, rasgo éste que
comparten con aquellas que han
cursado estudios de tipo artistico de
manera formal o informal.

Porotraparte hay un gran grupo
de artesanos que comienzan en la
actividad a partir de un interés muy
intenso y sin una preparacion previa.
Estolosllevaobien adarlos primeros
pasos solos, practicando con los
elementos, investigando por sucuenta
y preguntando cuando tienen ocasion
de hacerlo, incluso en los lugares de
compra de materiales; o bien en cier-
tos casos emprendiendo desde un
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principio la bisqueda de un maestro,
de una persona que domine el tema y
pueda transmitir su saber adecua-
damente. La asistencia a talleres de
gente amiga y la observacion del
trabajorealizadoallf, seguidode cier-
ta practica, ha constituido también
paraalgunos un primer acercamiento
al oficio. Eneste sentido nopodemos
olvidar que a fines de la década del
60, cuando se iniciala produccién de
artesanias urbanas y comienzan a
corporizarse en Buenos Aires los
primeros y miticos locales dedicados
a su expendio, éstos se constituyeron
no sélo en lugares de venta sino
también en talleres, sitios donde se
trabajaba y se aprendia. Confor-
maron importantes centros infor-
males de ensefianza artesanal; posee-
doresde unadindmicade aprendizaje
sumamente dgil y veloz (el postulante
ingresaba al taller, aprendia el oficio,
trabajaba allf un tiempo y luego se
iba, siendo su lugar rdpidamente
ocupado por otra persona que repetia
el ciclo), posibilitaron que una gran
cantidad de gente circulara por alli y
adquiriera conocimientos.

Hay consenso en sefialar que el
artesano puede muy bien aprender
solo el oficio, aunque en este caso la
dificultad estriba en la lentitud que
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adquiere el procesollevado acaboen
€sa manera.

Sea cual fuere la forma en que
se adquieren los primeros conoci-
mientos, una vez obtenidos éstos ob-
servamos un marcado interés por el
perfeccionamiento profesional, el
cual se obtiene basicamente por dos
vias: una formal, comprende la asis-
tencia a cursos, escuelas especiali-
zadas, clases particulares, (diversas
instancias que ayudan a lograr una
capacitacién mds calificada); laotra,
informal, tiene relacién con el
intercambio de informacién que se
produce en la Feria; fundamen-
talmente entre artesanos, y en menor
medida entre artesanos y publico.
En cuanto al caricter de esta infor-
macion, ella incluye desde conoci-
mientos sobre el oficio hasta datos
acerca de lugares de compra de los
elementos de produccién. Involucra
tanto, datos sobre materiales, técnicas
y herramientas, como aquellos ten-
dientes al mejoramiento de la funcio-
nalidad de las piezas. Muchas veces,
problemas puntuales que se le pre-
sentan al artesano en la elaboracion
de los objetos, son resueltos en la
Plaza a través de una charla informal
con otros feriantes. La instancia de
la Feria (punto privilegiado en la



circulaciénde artesanias) contribuye
apaliar dificultades que se presentan
al nivel de la produccién. Asimismo
circula allf informacién sobre la
organizacién de eventos especiales
(lugares potenciales de expendio de
artesanias), y también aquellareferida
mds directamente al consumo y a la
posibilidad de reproduccién de la
estructura productiva (probabilidad
de exportar la produccién o efectuar
una venta grande a negocios).

Produccién - circulacién - y
consumo son instancias que si bien
se suceden una a la otra en un primer
ordenamiento 16gico, no sélo no son
compartimentos estancos, sino que
se interrelacionan en la forma de
muiltiples determinaciones e influyen
unas sobre otras en un proceso que es
dindmico y continuo.

Por otra parte ¢l hecho de que
convivan en la feria los artesanos de
distintos rubros enriquece y amplia
enormemente los contactos.

Elintercambio posee un enorme
valor. Los entrevistados han asig-
nado suma importancia a la circu-
lacién de conocimientos en el perfec-
cionamiento de su oficio.

El proceso de capacitacion es
considerado por estos trabajadores
comounaactividad permanente. Hay
un elemento de particular relevancia
en esta cuestion; se trata del cardcter
experimental que asume la tarea
manual. En otras palabras, hay una
tendencia muy fuerte en los artesanos
a la investigaci6n: a trabajar pro-
bando distintos materiales, técnicas
diferentes y nuevas formas y disefios.
Estaactitud fortalece el conocimiento
del oficio e incrementa la habilidad y
destreza del productor; cualidades
estas que se van conformando en un
largo proceso de aprendizaje y que
constituyen parte de su capital, no
tasable en dinero sino entrelazado
directamente con el trabajo concreto
de su poseedor e inseparable de €l.

Nos sorprendié de los artesanos
entrevistados el hecho de que evi-
denciaban conocer cuestiones relati-
vas alaelaboracién de artesanias que
superaban ampliamente lo atinente a
la propia produccién. Estoconcernia
no sélo a otras categorias de objetos
que tuvieran la misma materia prima,
sino que se extendia directamente a
una grandiversidad derubros. Obser-
vamos entonces que una caracteris-
tica comiin a muchos de los feriantes
es el conocimiento del trabajo sobre
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distintos materiales. Este hecho se
conecta por una parte con lo dicho
m4s arriba acerca de la diversidad de
productores que concurren a la feria
y el intercambio de informacién que
se realiza en ese ambito, asi como
con la tendencia hacia la experimen-
tacién que manifiestan estos traba-
jadores; pero creemos que también
se relaciona con otra cuestién: una
vez que se comienza en el oficio y
que se consideran de alguna manera
satisfactorias las condiciones del
mismo, hay un interés grande de los
actores sociales por permanecer en
esta categoria ocupacional y en este
tipo de produccién; y una de las
estrategias que permitirian esta
continuidad es precisamente el
cambioderubroalolargodel tiempo.
Esta condicién se verificaria en
periodos de tiempo prolongados. Por
otra parte, alejdndonos de la
produccién y tomando en cuenta la
circulacién de bienes se evidencia en
este nivel otra estrategia (tendiente al
mismo fin): la de variar los lugares
de expendio, ya sea sucesivamente a
través de un lapso amplio de tiempo,
o simultdneamente en un momento
dado. La condicién de feriantes no
impide en la prictica a los artesanos
la venta a negocios, la exportacién o
la exhibicién de su produccién en los
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lugares de veraneo. Dentro del cir-
cuitode feriasdelaciudad de Buenos
Aires asimismo, la movilidad puede
llegar a ser elevada; es comuin el pe-
dido de traslado a plazas que se con-
sideran “mds vendedoras” que otras.
Algunos productores manejan el ca-
lendariodelasdistintas celebraciones
regionales y concurren alli para
vender sus piezas.

El interés por mantener conti-
nuidad en el oficio artesanal tras-
ciende amenudo las consideraciones
meramente econdmicas y refiere a
una amplia y compleja gama de as-
pectos culturales y simbélicos. En
un nivel general la sociedad es
visualizada por los artesanos como
un medio un tanto hostil o donde, en
todo caso, no resulta sencillo desen-
volverse. Se cree que ella impone
pautas de pensamiento y accién que
derivan enunanormativa sumamente
rigida y una conducta demasiado
formalizada. El orden vigenteresulta
cuestionado, y en muchos casos esto
se traduce en la sensacién de no
formar parte, de estar “al margen” de
esa sociedad global, y en tltima ins-
tancia en un rechazo por las conven-
ciones establecidas. En la eleccién
del oficio artesanal, creemos, se
estaria optando por unificar los actos



