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ensayo

CREACION CULTURALY

CLAUDIO MALO GONZALEZ

GRUPOS ETNICOS ENAMERICA LATINA

Hombre - cultura- creatividad

Varias son las diferencias que
se han tratado de establecer entre el
hombre y los demds integrantes del
reino animal. Sin pretender profun-
dizar en el tema ni polemizar acerca
de cudl es el criterio mds aceptable,
es claro que en lo que tiene que ver
con la conducta, el hombre es un ser
“cultural”, es decir capaz de organizar
suforma de comportamiento creando
una serie de pautas y valores y luego
adaptando su conducta a este sistema
por €l creado.

Partiendo de este principio:

capacidad del ser humano para crear
cultura y comportamiento adaptado
a este sistema de normas, valores y
creencias el comportamiento humano
no es uniforme en el tiempo y en el
espacio. Los patrones culturales di-
fieren de colectividad a colectividad
y dentro de una misma colectividad
varian con el decurrir del tiempo
pues esos sistemas organizadores de
la conducta nacidos de la interaccion
hombre-medio-fisico-entorno-hu-
mano no son estaticos sino sujetos a
cambios. Lo dicho nos explica un
hecho evidente: la existencia de di-



ferentes conglomerados humanos, no
solamente en lo relacionado con ras-
gos fisicos, sino fundamentalmente,
en lo que tiene que ver con la organi-
zacién colectiva. Con el desarrollo
de las ciencias sociales, especial-
mente de la Antropologia Cultural,
hablamos hoy de diferentes culturas,
sociedades, pueblos, etnias, etc.

Las variaciones y diversidades
son posibles porque el hombre posee
una cualidad o complejo de cualida-
des denominado “creatividad”, esde-
cirlacapacidad de buscary encontrar
nuevas y diferentes opciones parare-
solver problemas vinculados con su
relacién con el ambiente fisico, los
demds hombres, los seres y fuerzas
sobrenaturales en cuyaexistenciacree
y la expresi6n de sus sentimientos y

vivencias interiores. En sentido es-
tricto puede entenderse el término
creacién como hacer algo partiendo
de la nada, en un sentido mds amplio
el término andlogo creatividad hace
referenciaalabiisqueda y realizacién
deopciones nuevas partiendodeotras
ya existentes.

El etnocentrismo occidental

Fenémeno universal en la hu-
manidad es el etnocentrismo, es decir
la creencia dominante en una cultura
en el sentido de que las tinicas pautas
de conducta, valores y creencias
correctas son las del grupo o conglo-
merado al que el individuo pertenece
y que opciones diferentes vigentes
en otras colectividades son erréneas,
primitivas, incorrectas, €tc. El
etnocentrismo nos lleva a juzgar los
contenidos de la cultura de la que
formamos parte como superiores y a
emitir juicios de valor sobre con-
tenidos diferentes de otra cultura par-
tiendo de los presupuestos de 1a co-
lectividad de la que formamos parte,
lo que necesariamente redundaen un
fracaso en la comprensién de culturas
diferentes.

Enlacultura o culturas denomi-



nadas occidentales de las que forma-
mos parte, pese a serios eimportantes
esfuerzos realizados en las dltimas
décadas, se da el fenémeno del etno-
centrismo, factor que debe tenerse en
cuenta para reflexionar sobre el tema
de esta ponencia:

El denominado “Mundo Occi-
dental” ha desarrollado un conjunto
de patrones culturales a través de los
cuales se proyectan los hombres para
interpretarel mediofisicoy organizar

su comportamiento en relacién a €, -

para entender al hombre y la colec-
tividad y establecer las pautas de
conducta hacia los demds, para inter-
pretar a los seres y fuerzas sobre-
naturales y definir las acciones hu-
manas respecto a este universo, para
aceptar como estéticos una serie de
contenidos que se dan fundamen-
talmente en los resultados del que-
hacer humano y definir la manera
cémo se debe proceder para lograr
esos contenidos y para captarlos en
la contemplacién.

Podemos hablar en términos
amplios admitiendo la existencia de
una serie de variables de una cultura
occidental, es decir de un sistema de
pautas de comportamiento, actitudes,
valores y creencias que conforman la

conductahumana. Loscomponentes
de la cultura occidental no se han
mantenido estdticos e inmutables a
lo largo de los siglos sino que han
experimentado una serie de variacio-
nes con el decurrir del tiempo pues la
cultura en todas partes es dindmica.
En la relacién medio fisico, lo que
denominamos cultura occidental ha
sido exitosa en la medida en que a
través de la ciencia y la tecnologia se
ha logrado una explotacién mds
eficiente del entorno natural y la
confeccién de herramientas y maqui-
nas mds idéneas para este fin.

El mayor éxito de la cultura
occidental en esta drea ha reforzado
sustancialmente el etnocentrismo y
la tendencia a comprender y valorar
todo lo que se da en otras culturas
desde la Sptica occidental y a consi-
derar lo occidental como superior a
lo no occidental debido a la mayor
eficacia de la tecnologia aplicada al
procesode produccidn, alos sistemas
de comunicacién y transporte y de
las armas utilizadas en los enfrenta-
mientos bélicos, habiéndose luego
extendido esta conciencia de supe-
rioridad a las demds dreas del que-
hacer humano.

La comprensién de otras cul-
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turas y los juicios de valor acerca de
sus elementos integrantes se han
conformado en occidente con una
muy alta dosis de etnocentrismo que
se ha puesto de manifiesto en una
reiterada tendencia a dominar a las
culturas no occidentales mediante la
fuerza -sometimiento- o mediante la
persuasién -misionerismo-.

Existen universales que se dan
en todas las culturas como nociones
de bien y mal, de bello y feo, de ho-
nesto y deshonesto, de préctico e
idealista, de sagrado y profano, pero
laconcretizacién de estos universales
suele diferir de cultura a cultura. Lo
que es bueno y bello de acuerdo con
las normas de una cultura, puede ser
malo y feo si se trata de comprender
y valorar a través de normas de cap-
tacién de la realidad de otra cultura.
Todo el aparato cientifico -filoséfico
occidental destinado a expandir las
fronteras del conocimiento se torna
sospechosocuando se proyectaaotras
culturas, pues se trata de interpretar
sus rasgos y realizaciones con el
sistema conceptual y axiolégico
occidental que no necesariamente
coincide con el de la cultura cuyos
contenidos se pretende conceptua-
lizar y valorar. Si utilizamos el tér-
mino “imperialismo”, tan de moda

en nuestros tiempos, no €rramos
cuando hablamosde un imperialismo
cultural occidental que consciente o
inconscientemente pretende imponer
sus patrones de comprensién y
realizacién a otras culturas.

La cultura latinoamericana

América Latina constituye un
caso diferente al de otras regiones
del mundo desde el punto de vista
cultural. entendiendo el término
cultura con uncriterio antropolégico.
De las muchisimas definiciones de
culturaque handadolos antrop6logos
cito la de Clyde Kluckhohn, con el
proposito de aclarar este concepto,
sin el afdn de considerarla la tinica o
la mejor lograda: “Modelos de vida
histéricamente creados, explicitos €
implicitos, racionales y noracionales
queexistenen untiempo determinado
como guias potenciales del com-
portamiento humano”. Si hablamos
de una cultura latinoamericana es
necesario hacerlo con las reservas
del caso pues si bien es cierto que po-
demos encontrar rasgos comunes
(religién , idioma, sistema politico,
estilo politico, mestizaje, formas de
relaciones raciales,: etc.) también
podemos encontrar en este universo



una serie de variaciones con inciden-
ciasculturales que legitimarfan hablar
de “varias Américas Latinas”. (Pre-
ponderancia de poblacién indigena,
africana o europea, medios ecolé-
gicos de montafia y trépico, clima
ecuatorial y templado, idiomas espa-
flol y portugués, variaciones en los
procesos histdricos, etc.).

Utilizaré el término etnia en el
sentido enque esdefinido grupo étni-
coenlaEnciclopediade Antropologia
de Hunt y Whitney: “Colectividad
que en el senode una unidad cultural
mayor se identifica como entidad
cultural distinta independiente del
resto de la cultura que las engloba”.
Cuando hablamos de cultura no
podemos creer que la totalidad de
seres humanos que integran esa
unidad mayor son absolutamente
iguales, hay grupos que coincidiendo
enelevado grado conlacultura global,
cuentan con otros rasgos especificos
que les estructuran como unidad
grupal y que les diferencian de otros
grupos integrados ala misma cultura.
Si es que se da una notable prepon-
derancia de la cultura global, estos
grupos serian subculturas (en un pais
conformado por inmigraciones
diferentes, las colectividades inte-
gradas a la cultura global que man-

tienen algunosrasgos de laculturade
donde provienen, serfan subculturas).
Mas si hay un predominio de los
contenidos culturales del grupo
“incrustado” en la cultura global po-
demos hablar de Etnias pues ese pre-
dominio nos permite hacerreferencia,
aunque sea en términos relativos, a
una independencia con relacién a la
cultura mayor. Tal serfa el caso de
colectividades indigenas de la
Amazonia englobadas en culturas
mayores, las de los paises de cuyos
territorios forman parte, pero que
culturalmente mantienen sustanciales
diferencias.

En América Latina existian
antes de la llegada de espafioles y
portugueses culturas indigenas de di-
ferentes niveles de complejidad, des-
de imperios que dominaban muy am-
plias extensiones territoriales hasta
tribus reducidas. Esta diversidad
cultural no se restringia a las dreas de
organizacién social, politica, militar
y religiosa sino también a los tipos de
tecnologias desarrolladas, avancesen
los cédigos de comunicacién, conte-
nidos de expresién estética, inge-
rencia de lo mégico-religioso en el
sistema de valores y creencias etc.
Lapresenciaibéricainicié un proceso
de dominacién avalado por la su-
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perioridad tecnolGgica europea, el
af4n de mejorar las condiciones de
vida de los vencedores acufiadoen la
frase “hacer América”, el fervor mi-
sional para convertir al catolicismo a
los paganos indigenas, entre Otros
factores.  Posteriormente, para
solucionar el problema de fuerza de
trabajo especialmente en las zonas
tropicales, se desarrolld un intenso
trifico de esclavos con lo que la pre-
sencia africana fue sustancial en
algunas zonas de América Latina.

El mestizaje cultural

La coexistencia dominador
europeo -dominado americano y
africano impuso laténicadel proceso
de mestizaje cultural en el que los
sectores dominados estuvieron en
condiciones de inferioridad. Lo in-
dio y lo negro fueron considerados
como una especie de estigma que se
patentizé con la denominacién
“sociedad de castas”. Sinllegaralo
que José Vasconcelos denominé la
“raza csmica” es evidente que se
dioen estaparte del mundoun proceso
de mestizaje en dimensiones sin pre-
cedentes en la historia, pero la
conformacién de un nuevo tipo de
cultura nacida de la concurrencia de
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tres troncos basicos nofue equilibrada
sino con predominio europeo. La
presencia de rasgos indigenas no €s
igual en los paises del Cono Sur que
en los andinos o en Mesoamérica co-
mo tampoco la presencia de elemen-
tos culturales africanos esigualmente
intensa en los paises del caribe y el
Noreste Brasilefio que en el Sur de
América, los Andes y Mesoamérica.

No habiéndose dadoel mestizaje
la dominacién y la transculturacién
con la mismaintensidad einsistencia
en la totalidad del universo indigena
de América latina, existen grupos
raciales culturales que hanmantenido
en un porcentaje mucho mds alto los
componentes culturales tradicionales
(el caso de los grupos indigenas de la
Amazonia es un ejemplo ilustrador).



En sintesis, la presencia indi-
gena en América Latina se da dentro
de varios contextos y dimensiones;
no esigual en todos los paises de esta
parte del mundo; se dacomoun signi-
ficativo componente del mestizaje
racial y cultural; como un sector hu-
mano que ha sufrido por largo tiempo
y en carne propia los efectos de la
explotacién y la transculturacién; co-
mo etnias que al tener limitados con-
tactos con los iberos han logrado
mantener con mayor pureza sus pecu-
liaridades culturales y que sobreviven
al margen de la cultura global.

El caso de los grupos africanos
tiene similitudes y diferencias con
relacién a los indigenas: condicién
de dominados y explotados, discri-
men social y sicolégico, porunaparte,
y limitaciones en contenidos cultu-
rales propios dadas las condiciones
en que eran traidos a América latina,
persistencia de grupos que por sus
limitados contactos con los iberos
habian logrado mantener sus
componentes culturales con mds
autenticidad, por otra.

Presencia cultural de las etnias

Laprobleméticaque planteaesta

ponencialaentiendoenlos siguientes
términos:

1) Sibienesverdad que el temade
la ponencia se limita a produc-
cién literaria, es preferible am-
pliarloacreacidn artisticapuesto
que los valores estéticos juegan
un papel preponderante en el
arte, y la literatura es una de las
formas de arte; sin negar la
posibilidad de un estudio mds
profundo que analice las formas
especificas en que la creacién
cultural estética se manifiesta y
opera en las diferentes clases de
arte.

2) Siendo la creatividad una pe-
culiaridad del serhumano y dén-
dose ésta no s6lo en términos
individuales sino también co-
lectivos en el proceso de la con-
formacién y evolucién de una
cultura, al coexistirdentrode un
sistema de relaciones domina-
dor-dominado tres grupos
étnicos en América Latina y
producirse un mestizaje ;cudles
han sido los aportes de creati-
vidad cultural de los tres grupos
y cudles las condiciones que el
orden establecido impuso para
incentivar a unos grupos y de-
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salentar a otros?

3) (Cuél es el papel dentro de la
cultura global que tienen las
etnias sobreviviente, cudles sus
aportes creativos, cudl es la ac-
titud de la cultura global con
respecto a estas étnicas?

4) Desde hace algunas décadas se
habla de arte y cultura popular
comodiferentes de arte y cultura
elitista; dentro de este contexto
;cudl es el peso y grado de in-
fluencia de los grupos €étnicos
en el arte popular y en el elitista,
enqué medida sedancontenidos
elitistas y contenidos populares
en. s grupos étnicos?

5) Una obra de arte parte de un
tema, de una fuente de inspi-
racién; incidencia de la cultura
de los grupos étnicos en cuanto
temética en las obras de arte de
la cultura elitista.

Estos puntos de reflexién son
tanto m4s vélidos en cuantoqueenla
concepcién elitista y académica de
culturadifundidaeinventariadaenla
historia, las expresiones estéticas
populares y las de los grupos étnicos
fueron sisteméticamente excluidas y
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frecuentemente agredidas por quie-
nes controlaban el poder politico y
econémico.

Lo indoamericano y lo africano en
el mestizaje

Toda cultura se desarrolla y
opera en un ambiente fisico, en este
entorno se conforma un sistema so-
ciocultural porlo que frecuentemente
el término “ambiente” hace referencia
no solamente alonatural sino también
a lo humano. Una cultura es un sis-
tema en el que la interrelacién fisico-
natural y humano-social es impres-
cindible. Dentro de este sistema
sociocultural podemos distinguir
varios subsistemas: el econémico, el
politico, el de familia y parentesco,
el cientifico o etnocientifico, el ma-
gico-religioso entre otros. Si la ex-
presion estética, €l arte, se daenuna
cultura, su proceso, su expresion, su )
tema y su finalidad se encuentran
necesariamente condicionados porel
entorno fisico y por los subsistemas
socioculturales.

Un estudio y una comprension
coherente del arte solo es posible si
es que se toma en consideracion el
entorno en el que se da asi como las



ideas y creencias que sobre loestético
tiene cada cultura. La pobre y fre-
cuentemente distorsionada idea del
arte indigena-americano y africano
en América Latina se debe, en gran
medida, al hecho de pretender en-
tenderlo e interpretarlo con los pa-
trones europeo-occidentales. Lo
que en la civilizacién occidental se
considera arte, buen gusto, belleza,
fealdad, etc. no necesariamente coin-
cide con lo que en las culturas ame-
rindias y africanas se entiende por lo
mismo. Los temas y la finalidad de
la expresién estética no son los
mismos, los materiales y las técnicas
también varifan. Intentar apreciar e
interpretarrealizaciones artisticas de
una cultura con patrones de otra, €s
decir pretendiendo incorporarlas al
entorno fisico humano de los inter-
pretanteses empobrecerlas, tergiver-
sarlas y deformarlas.

Lo dicho se agrava si es que
tomamos en cuenta la estrecha
vinculacién, sobre todo en el pasado,
entre loestéticoy lomdgico-religioso.
Espafioles y portugueses consi-
deraron como una justificacién fun-
damental para la conquista y colo-
nizacién de América la catequesis
para convertir a la religién catélica a
los paganos usando para ello de la

violencia sicolégica, social y a veces
fisica lo que dio lugar, en muchos
casos, a un movimiento “icono-
clasta”, en el sentido mds amplio del
término, por parte de los europeos
con respecto a los indoamericanos y
africanos. Si no se llegd a la des-
truccién fisica de las obras artistico-
religiosas, se las desalent6 fuerte-
mente. La creatividad indigena y
africana se controld, disminuyé y
frend sustancialmente: o dejé de ex-
presarse a plenitud odebiéexpresarse
a hurtadillas en la clandestinidad o
disfrazada en formas admitidas por
el orden establecido. No abundan
profundos estudios acerca de la ex-
presién estética-religiosade indigena
y africanos burlando las normas orto-
doxas del catolicismo inquisitorial,
pero hay ejemplos esclarecedores
como el caso de los africanos del
norte del Brasil, especialmente en el
Estado de Bahia, en donde los santos
del catolicismo (el sefior de Bomfin,
Santa Ana, etc.) fueron identificados
por los africanos con deidades suyas,
los “orixas” para poder ejercitar sus
précticas religiosas y expresarse
mégica y estéticamente evitando las
prohibiciones y castigos del orden
establecido. Tomando en cuenta
esta situacion, las culturas indigenas
y africanas que estuvieron encontacto
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directo e inmediato con espaiioles y
portugueses fueron seriamente
coartadas en su expresion estética no
solamente porque variaron radical-
mente las condiciones sociales y
culturales al establecerse casi siempre
impositivamente otros subsistemas
dominantes en lo econémico, fami-
liar, politico, y religioso, sino porque
el grupo dominante puso en prictica
politicas concretas para prohibir
cierto tipo de manifestaciones y
desalentar otras. Las nuevas estruc-
turas morales, religiosas, cientificas,
tecnolGgicas, econdémicas, etc. no
eran propicias para las manifestacio-
nes artisticas indigenas y africanas.

Cuando se da un proceso de
mestizaje cultural, el aporte de los
grupos depende en buena medida de
las condiciones en que se encuentran
y del grado de poder politico y eco-
némico con que cuenten. Los grupos
amerindios y africanos estuvieronen
condiciones de-desventaja ya que el
poder politico y econémico estaba
monopoliticamente en manos de los
iberos. La contribucién amerindia y
africana fue en estascondiciones mds
bien secundaria; en muchos casos,
como el de los templos coloniales,
las habilidades y destrezas de los
indios se utilizaron como de mano de
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obra ya que ellos debfan ejecutar
temas, formas y contenidos con-
formados por la cultura. ibérica
contando con espacios minimos para
expresar sus propias vivencias
culturales. En el caso del idioma,
persistieron las lenguas indigenas en
condiciones marginadas, pero la
lengua general fue y es el espafiol
con reducidos sustratos de lenguas
indoamericanas. De todas maneras,
es posible hablar en América de una
culturamestizaen laque el porcentaje
de aportaciones ibéricas es predo-
minante.

Etnias sobrevivientes y cultura
global

El caso de las etnias indigenas
americanas es diferente; poruna serie
de razones lograron sobrevivir sin
contacto 0 Con €scasos contactos con
la cultura ibérica conservando hasta
nuestros dias sus formas de expresioén
estéticay sus realizaciones artisticas.
Una valoracién objetiva de las mis-
mas requiere de una aproximacion
dentro del ambiente natural y so-
ciocultural de la etnia en que la obra
se produjo. Mas lo que generalmente
ha ocurrido es una aproximacién
dentro de un contexto cultural occi-



dental que ha provocado reacciones
variadas: derechazoy repulsién, de
aprecio exético, de valoracion fol-
clorista. Al calificar a estas etnias
unilateralmente de “salvajes” como
contrapuestas a civilizadas, se estd
rechazando sin beneficio de inven-
tarioy sinescuchar alaparterecusada
todos loscontenidos culturales. Nada
"bueno o valioso puede provenir de
los salvajes. Con esta actitud los
rasgos culturales de las etnias no son
admitidos en la cultura global siendo
mis bien fuertes las tendencias a
destruir estos complejos culturales o
bien fisicamente o bien cometiendo
“culturicidios” so pretextode “civili-
zar a los salvajes”.

El arte es esencialmente comu-
nicativo. El artista se expresa para
hacer llegar un mensaje a los demds.
Laposibilidad de comunicacién entre
los seres humanos es posible gracias
a c6digos de signos. Cada cultura
posee una serie de c6digos que posi-
bilita la comunicacién, siendo el mds
importante y conocido por los estu-
dios realizados el lenguaje. La com-
prensién mds acertadadeotra cultura
es posible si se conoce elidiomade la
misma. La comprensién se limita
notablemente si es que existe “la
barrera del idioma”.

En el terreno del arte, incluida
la literatura, tienen también las cul-
turas sus codigos estéticos los mismos
que, contando con elementos simi-
lares al idioma, tienen también
elementos diferentes. José Alcina
Franchen suobra Arte y Antropologia
dice al respecto:

“La codificacién es unacuerdo
entre los usuarios del signo que
reconocen la relacién entre el sig-
nificantey el significadoy larespetan
en el empleo de signo. Este hecho
que para los sistemas légicos y los
cédigos técnicos es una convencion
explicita y concreta, sin la cual el
sistema nofunciona, enelcaso delos
sistemas y cédigos poéticos o ar-
tisticos representa una convencion
mds o menos fuerte, mds o menos
undnime ymds o menos constructiva.
La relacidn entre el significante’y el
significado puede también ser mucho
mds imprecisa, intuitiva’y subjetiva.
En consecuencia la significacion no
responde a un sistema cerradoy muy
codificado, sino que,por el contrario,
los sistemas estéticos o artisticos son,
generalmente, muy abiertos, mere-
ciendo apenas el nombre de codigos,
por no ser sino simples sistemas de
interpretacion de la hermenéutica.
Esees el limite que separalaslogicas
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y las poéticas, aunque ciertas poéti-
cas pueden ser muy codificadas.”

Lasactitudesde las culturas glo-
bales en relacién con la expresion
estética de las etnias se explican, en
buena medida, por estas variaciones
semiolégicas entre el idioma y el
arte. Ademdsdelaactitudderechazo
a la que hicimos referencia, puede
darse una de “aprecio exético”, es
decir la valoracién y aceptacién por
cuanto sus contenidos tienen “el
mérito” de serdiferentes aloscdnones
artisticos de la cultura global. Esta
tendencia se ha reforzado en los il-
timos tiempos en Occidente por la
creciente vinculacién entre arte y
originalidad. Importante requisito
para que un artista occidental se des-
taque y alcance reconocimientos en
su dmbito es que sea original, es decir
que rompa con los cdnones colec-
tivamente aceptados, que lo indivi-
dual haga presencia como contra-
puesto a lo general. Si ha ganado
terreno suficiente esta tendencia a
valorar lo diferente, las expresiones
estéticas de las etnias sobrevivientes
cumplen en buena medida con este
requisito de “originalidad” ya que se
fundamentan no tanto en la sobreva-
loraci6n de lo individual frente a lo
comunitario cuanto en ser distintas
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porque responden a otros patrones, a
otra semiologia artistica pasando por
alto el hecho de que estas obras de
artedelas etnias muy frecuentemente
estdn sujetas a aspiraciones, motiva-
ciones y sistemas de valores de la
colectividad y no a arranques de ins-
piracién de individuos.

Unatercera actitud en la cultura
global con relacién a las etnias en
ella inmersas es la de valoracién
“folclorista”. Etimolégicamente fol-
clore significa sabiduria populary en
este sentido se podria interpretar esta
actitud como un aprecio ala sabiduria
en sus diferentes manifestaciones,
no elitista. Pero el mentado término
ha sufrido una serie de variaciones y
ha adquirido connotaciones frecuen-
temente deformantes en relacién con
el sentido inicial. Lo folclérico hace
referencia a lo extrafio, diferente a
los cdnones aceptados por el orden



establecido, a lo auténtico, a lo tra-
dicional, alomarginal, alo que se re-
siste aincorporarse a la civilizacién,
aloinculto. Con el crecimiento cons-
tante del turismo la valoracién fol-
clérica se ha robustecido. El turista,
o las agencias de turismo buscan en
eltercer mundo experiencias diferen-
tes. En gran medida el turismo es
una temporal evasion de la realidad
cotidiana y un enfrentamiento a situa-
ciones distintas para vivir experien-
ciasnuevas. Lasexpresionesestéticas
de las etnias sobrevivientes cumplen
con estos objetivos y son objeto de
aproximacién folcldrica que, mds que
una contemplacién seria y relativa-
mente profunda como en el caso de
aprecio a lo exético, es un contacto
directo y emotivo, frecuentemente
manipulado, del extrafio que tiene la
ilusién de convivir con lo diferente y
auténtico.

Siendo predominantes y casi 4-
nicos estos tres tipos de contactos en-
tre la cultura global y las expresiones
estéticas de las etnias supervivientes,
no podriamos hablar de una incorpo-
racién ni de un mestizaje ya que en
los tres tipos de relacién y actitud (re-
chazo, aprecio exético y valoracién
folclorista) es fundamental el elemen-
to “distancia” cuyo debilitamiento

disminuird el horroroel encantoy en
consecuencia la atraccién.

Mestizaje, etniasy
pular

cultura po-

Sinada ficil es llegar a un con-
senso con respecto a la definicién de
cultura, la dificultad se acrecienta al
intentar definir “cultura popular”.
Hay un mayorconsenso cuando, acu-
diendo al esclarecimiento por via ne-
gativa, se hablade una culturapopular
como contrapuesta a cultura elitista,
académicau oficial; lasdiscrepancias
resurgen si tratamos de establecer
con alguna precisién hasta dénde
llegala cultura popularydesde dénde
empieza la cultura elitista.

Como hipétesis fundada pode-
mos afirmar que en América Latina
la cultura popular es una cultura
mestiza cuyos componentes provie-
nen, en distinto grado de intensidad
en las diferentes regiones, de los tres
troncos bdsicos: indoamericano,
europeoy africano. Lacultura elitista
es en cambio, debido al fenémeno de
ladependencia a que hicimosreferen-
cia, fundamentalmente europea o, si
se quiere, europeizada. Se podria
hablar de alguna forma de presencia
de lo indigena y lo africano en la
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cultura elitista, si bien es cierto que
sus integrantes hacen permanentes
esfuerzos para hacer conocer, aunque
sea forzadamente, sudistanciaconlo
indigena y lo africano. Es contra-
posici6n a esta generalizada actitud
recuerdo que luego de una confe-
rencia, Jorge Icaza autor de Hua-
sipungo, personade facciones blancas
y rasgos fisicos europeos fue pre-
guntado por unode los asistente cémo
él, siendo blanco, conocfa tanto de
los indios, a lo que el novelista res-
pondié: “Por el indio cultural que
llevo en mi interior”. '

Mi4s alld de las normas culturales
y de las disposiciones de la iglesia
catdlica se dio en el campo de los
hechos una permanente convivencia
de europeos, indoamericanos y afri-
canos que, ademds del mestizaje
racial, generd un mestizaje cultural
cuya formaci6n y fusi6n tuvo lugar
en el universo de la cultura popular.

A diferencia de la elitista en la que el
cumplimiento, muchas veces pun-
tillosode lasreglas y normas€s esen-
cial, la popular es més libre y amplia
siendo el devenir vital y su proble-
mética lo que prima sobre normas
formales. La creatividad dispone de
un 4mbito m4s amplioy variadoenla
cultura popular aunque deba hacer
frente ala agresividad y hostilidad de
la culturaelitistarespaldada y sacrali-
zada por el poder politico y econ6-
mico. Contenidos indoamericanosy
africanos se incorporan sin restriccio-
nes, o con menores restricciones, ala
cultura popular.

Frecuentemente se identifica
cultura popular con las culturas de
las etnias sobrevivientes inmersas en
la cultura global. La identificacion
no es correcta porque en la gran
mayoria de los casos los rasgos de las
etnias sobrevivientes no se incorpo-
ran a la cultura popular sino que son
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captados como extraiios. El adorno
del cuerpo con tatuajes y plumas,
frecuente en las etnias de la Amazo-
nfa, no forman parte de la cultura
popular; la chicha mascada de yuca,
el festival de 1a “tzantza” integrantes
de la cultura Shuar (etnia amazdnica
del sur-oriente del Ecuador) de
ninguna manera estdn integradas ala
cultura popular. Si se pretende
establecer una distincién entre estas
culturas, la popular y la elitista se
podrfa hablar de ‘“culturas verna-
culares” como una categoria que en-
globa a las de las etnias supervi-
vientes.

Muy dificil es establecer los
limites entre la cultura popular y la
cultura elitista, entre otras razones
- porque siendo las-culturas dindmicas
y cambiantes hay un permanente
intercambio de rasgos de lo popular
y lo elitista lo que legitimaria hacer
referencia a un doble proceso: eliti-
zaciéndelopopular y popularizacién
deloelitista. Loqueeraconsiderado
desdefiosamente por la élites por ser
parte del “pueblo” puede luego ser
aceptado (el caso de las comidas ti-
picas), y a la inversa, elementos
privativos de las é€lites, pueden ser
incorporados a lo popular (ciertas
modas en el vestido).

En definitiva, la incorporacién
de elementos culturales indoame-
ricanos y africanos es mucho mayor
enlaculturapopularque en laelitista.
La cultura popular no cuidé de
mantener un “purismo europeizante”
como la elitista; se conformé me-
diante la fusién de contenidos euro-
peos, indoamericanos y africanos
surgiendo de ellos una nueva cultura
diferente de la ibera y de la vemna-
cular. En las expresiones estéticas
plasticas, en las artesanias, en la
literatura oral es posible detectar la
procedencia de los rasgos, que no se
mantienen postizamente acoplados
sino conformando algo distinto.

Teémas de la cultura popular en la
elitista

Los asuntos o temas ver-
naculares o populares, hacen pre-
sencia en la cultura elitista en la
medida en que poetas y narradores,
pintores y escultores de las élites se
expresan estéticamente partiendo de
esostemas. Elcasode laliteraturay
de las artes pldsticas indigenistas es
discutible; ciertamente superan el
“indianismo’ (elaboraciénromadntica
de una imagen del indio como de un
ser humano bucélico, feliz y puro,
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no contaminado por las perversiones
de la civilizacién) para denunciar
con colera y fuerza la explotacion
inhumana y descarnada de que es
victima el indio por parte de los
blancos y del sistema por ellos
institucionalizado. Novelas como
Huasipungo, de Jorge Icaza; poemas
como Boletin y Elegfa de las Mitas,
de César Ddvila Andrade, pinturas
como las de los muralistas mejicanos
son ejemplos de esta forma de ex-
presion estética. Mds que elementos
de las culturas vernaculares o popu-
lares representan estas obras una
situacién real -segin algunos exce-
sivamente exagerada- nacida de la
relacién ibero vencedor - indio o ne-
gro vencidos; una deformacién del
ambiente sociocultural y un llama-
miento a su rectificacion.

La presencia de temas de las
culturas vernaculares y populares se
da con més claridad y belleza en el
realismo mégico que ha puesto a la
narrativa latinoamericana alacabeza
del mundo. El mito y la magia son
elementos estructuradores de gran
peso en la vida de quienes forman
parte dela cultura popular; nosetrata
tan solode lasinnumerables leyendas
quecuentan los mayores alos jovenes
en torno al fogdn, sino de elementos
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conformadores de la conducta. Al
margen de la existencia de espiritus
benignos o malignos, lo que cuenta
es que mucha gente actia como si
ellos existieran. M4s alld de la
justificacién cientificade las terapias
practicadas por curanderos y brujos
loreales que muchas personas cuando
tienen dolencias acuden a ellos y se
someten a sus practicas.

El encanto de Cien Afios de
Soledad (lacito por ser lamds exitosa
y promocionada de las novelas del
realismo madgico latinoamericano)
radica en la permanente presenciade
elementos vigentes en la cultura po-
pular como conformadores de vidas
individuales y procesos colectivos.
Las novelas mds logradas de De-
metrio Aguilera Malta (Don Goyo,
Siete Lunas y Siete Serpientes) estdn
{ntimamente vinculadas a ambientes
fisicos y humanos en donde reina la
cultura popular.

La nueva novela latinoame-
ricano aceptada con entusiasmo
rayandoen laaclamaciénenel mundo
occidental ha alcanzado este éxito
por nutrirse de la cultura popular-
eminentemente mestiza en la que los
convencionalismos de la cultura eli-
tista desaparecen para presentarnos



un universo diferente, didfano y es-
ponténeo.

Conclusiones

A maneradeconclusionesinvito

areflexionar en los siguientes aspec-
tos comunes a nuestra Patria Grande:

1)

2)

Lacreatividad esunadelas pecu-
liaridades del ser humano que lo
distingue de los demds integran-
tes del reino animal, la creati-
vidad es universal y se expresa
condicionada por el ambiente
fisico-natural y social-cultural
por lo que cada cultura cuenta
con sus propios patrones para la
expresion estética.

El denominado mundo occi-
dental ha conformado sus
propios patrones para conocer,
expresar y contemplar el arte y
su aproximacion a expresiones
estéticas de otras culturas se ha
llevado a cabo con patrones occi-
dentales lo que ha empobrecido
odistorsionado sucomprensién.
Podriamos hablar en sentido
extenso de un “etnocentrismo
occidental”. Este factor debe
ser muy tomado en cuenta por

3)

4)

quienes de una manera u otra
formamos parte de la “cultura
occidental”.

El caso de América Latina es
mds complejo. La coexistencia
de culturas indoamericanas,
europeas y africanas a partir de
1492 dio lugar a un proceso de
mestizaje racial y cultural en el
que los diferentes componentes
tuvieron condiciones distintas:
los europeos fueron los vence-
dores, los indoamericanos los
vencidos, los africanos los
importados en condicién de
fuerza de trabajo forzoso. Enla
incorporacidn de los elementos
estéticos a la cultura mestiza
influyeronde maneraimportante
las condiciones mencionadas.

Por razones fundamentales
ecoldgicas muchas etniasindoa-
mericanasestuvieron aisladasde
los iberos o tuvieron contactos
muy limitados con ellos,razones
por las cuales preservaron en un
grado de pureza mucho mayor
su cultura. Estas etnias super-
viven lo que da lugar a tipos de
relaciones y actitudes diferentes
de la cultura global, especial-

mente en los rasgos estéticos.
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5)

6)

7
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Larelacién de los grupos indoa-
mericanos y africanos es dife-
rente en la cultura popular y en
laculturaelitista. Noestandola
cultura popular sujeta a las
normas de la elitista con el
mismo grado de rigidez, los
rasgos indoamericanos y afri-
canos se incorporaron a la cul-
tura popular en un nimero sus-
tancialmente mayor fundién-
dose con losibéricos para formar
la nueva cultura mestiza.

Los temas de la cultura popular,
con importantes elementos
indoamericanos y africanos, han
servido en las tltimas décadas
de motivos para obras de la
cultura elitista en las artes
pldsticas y en la literatura. Los
casos del indigenismo y del
realismomadgico difieren, siendo
factor fundamental en el éxito
delrealismomé4gicolapresencia
de elementos tomados directa-
mente de la cultura popular.

No se han realizado estudios
suficientes con respecto a la
interaccién de grupos indoame-
ricanos, ibéricos y africanos en
el arte latinoamericano, espe-
cialmente en el arte popular, pues

8)

las actitudes académicas domi-
nantes hasta hacer algunas
décadas despreciaban lo indoa-
mericano y lo africano sobre-
valorando lo ibérico y recha-
zando alas etnias supervivientes.

Para los estudiosos e investi-
gadores de América Latina hay
un muy amplio campo para
esclarecer el problema relacion
grupos, etnias y arte; campo ape-
nas explorado, lo que constituye
un atractivo reto para conocer
nuestra condicién y para definir
con alguna precisién nuestrareal
identidad cultural. l



