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Introduccion

Nuestro pafs posee el privilegio
de tener una gran variedad de geo-
graffas, cada una con sus paisajes,
climas y perfiles humanos; ligados al
desierto por el norte, fértiles valles
en la zona central entre la cordillera
de los Andes y de la costa, lagos, vol-
canes y lluvias por el sur.

Estanaturalezadiversificadaha
permitido que cada comunidad vaya
encontrando en ella, creativamente,
laformade satisfacer sus necesidades
de subsistencia, y crear armonica-
mente un universo donde se une el
hombre con los materiales, experien-
cia de la cual surgen objetos que le
dardn abrigo, adorno, contener y
transmitir sus sentimientos humanos
y divinos. Nacen las artesanias,
objetos bellos que por la simplezade
sus formas, sus técnicas empiricas y
la relacién con sus funciones se
mantienen hasta hoy dia.

De los artesanos casi nunca
conocemos sus nombres, pero si nos
permiten identificar la memoria
colectivade un pueblo,que enelcaso
de Chile, pais de América del Sur,
representan el testimonio histérico
cultural que se remonta a la expe-
riencia material y espiritual pre-
colombina y alainfluenciadel mundo
hispano, con la llegada de éstos a
América.

Sin embargo, el desarrollo de
las artesanias ha experimentado
cambios e influencias que se han
acentuado de acuerdo con la evo-
lucién histdrica, econdmica, social y
cultural del pais.

Existen miles de artesanos re-
partidos en las zonas rurales, que al
igual que en toda Iberoamérica
producen textiles, alfarerfas, cesteria,
eltalladodelas piedras y de lamadera,
todas con un vigoroso cardcter de



manualidad y una alta identificacién
regional.

En las ciudades, especialmente
en Santiago, estdn las artesanias
artisticas o urbanas. Son una nueva
imagen pldstica que surge en las ulti-
mas décadas, inspirada en los tes-
timonios precolombinos y enrique-
cida con la experiencia artistica y
cultural chilena.

Los artesanos artisticos crean
objetos decorativos y funcionales los
que se adaptan permanentemente
tanto en sus diseflos y técnicas a la
demanda de los mercados.

Lasartesanias que se mantienen
con mayor autenticidad y tradicion
ennuestro pais son las pertenecientes
a las culturas indigenas, quienes
mantienen viejas costumbres de
organizacién social, econdémica,
religiosa y productiva, ademads del

idioma. Eselcasodelaetniaaymara
ylosdescendientes de los atacamefios
en las zonas altipldnicas del norte,
los Mapuches y Huilliches hacia el
sur, los chilotes mds al sur austral y la
etnia Rapanuf en isla de Pascua, en
medio del Océano Pacffico.

El rubro més importante es el
textil, cuyos productos siguen cum-
pliendo sus funciones originales,
principalmente de abrigo.

Sin embargo, en aquellas zonas
culturales donde la influencia de los
Espafioles fue mayor, especifica-
mente en la zona que habitaron los
Picunches, que corresponde alazona
central del pafs, el desarrollo de las
artesanias en general ha evolucionado
permanentemente en su temadtica,
realizdndose nuevos productos, los
que al ser aceptados por lacomunidad
como algo propio, adquieren una
validez de tradicionales.

Diferente es el casode Pomaire,
nuestro principal centro alfarero
ubicado a escasos 60 kilémetros de
Santiago, donde los artesanos sufren
permanentemente la influencia de
turistas y comerciantes que sugieren
modelos ajenos a su tradicién. Apa-
recen productos de mal gusto y ca-



rentes de funcionalidad rompiendo
sustemdticas y técnicas tradicionales.
Hoy, son contadas con la mano las
ancianasque siguen usandolatécnica
alfarera del rodete para hacer sus
objetos utilitarios. Actualmente los
artesanosincorporan nuevas técnicas
y procesos de produccioén: grandes
hornos, el uso del torno y de la arcilla
colada. Pomaire esuna granindustria
de lasalfarerias utilitarias con grandes
perspectivas de desarrollo econd-
mico, hecho que no se repite en nin-
gin otro centro artesanal de nuestro
pais.

Situacion actual de la artesania
chilena

En el afio de 1964, el estado
realiza la primera encuesta al arte-
sanado popular chileno, cuyos re-
sultados, conclusiones y recomen-
daciones tienen plena vigencia hoy
en dia, cuando han transcurrido mis
de 28 aiios de su realizacion.

Dicho estudio dejé de mani-
fiesto que en Chile predominan con
mayor fuerza, las “Artesanias Tra-
dicionales”, cuyo origen se remonta
a cientos de afios.

Los artesanos presentan un
promedio alto de edad, largo afios de
préactica del oficio, aprendizaje en el
hogar de padre a hijo, predominando
el trabajo de la mujer.

Se caracterizan ademds, por
vivir en comunidades rurales, en
precarias condiciones econémicas y
sociales de marginalidad, donde
existe un minifundio improductivo.

Como actividad, se observa un
bajo nivel de produccién, incapacidad
econémica para abastecerse de
materias primas y subvaloracién de
la mano de obra, absorbiendo los
costos el artesano y su familia.

Laartesaniajuega unimportante
rol al generar ingresos complemen-
tarios a una actividad agricola de
supervivenciacotidiana, ingresos que
son insuficientes y no incentivan la
continuidad de las tradiciones en las
j6venes generaciones.

El artesanado rural es un sector
que tiende cada vez mds a empeque-
fiecerse. Presenta serias deficiencias
en la comercializacién de sus pro-
ductos, siendo victima de los inter-
mediarios. Se ven enfrentados ade-
mads, a la modificacién permanente



delademanda, productode diferentes
procesos de cambio, lo que obliga a
los artesanos a adaptarse a nuevas
necesidades, o simplemente sus ar-
tesanias tienden a extinguirse lenta-
mente. Aquellas artesanias que no se
sometena loscambios, especialmen-
te las tradicionales, van quedando
relegadas a rincones rurales, casi
olvidadas.

Al comienzo de ladécada de los
afios 70 se estimaban aproximada-
mente entre 35.000 y 40.000 los
artesanos repartidos por el pafs.

En la actualidad, se carece de
datos estadisticos actualizados, sin
embargo, se sabe que a nivel rural los
artesanos abandonan el oficioacausa
de la poca valorizacién de sus
productos.

Por el contrario, a nivel urbano,
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y principalmente en Santiago, se
observa un franco crecimiento del
sector de la artesania en los dltimos
10 afios, el que ha surgido en parte,
como una alternativa de subsistencia
¥, en menor grado, a una actitud de
vida y trabajo.

A pesar del éxito comercial ex-
perimentado por los talleres urbanos
en los ultimos afios, las artesanias
tradicionales, por el contrario se ven
enfrentadas a un franco deterioro y
extincién, con el grave riesgo de
perder un patrimonio que forma parte
de nuestra identidad como pueblo
contemporaneo.

En la actualidad, diferentes
organismos del estado y organiza-
ciones no gubernamentales estdn
influyendo positivamente, desde
distintas perspectivas, en hacer mds
comprensibles la realidad del ar-
tesanado chileno. En este aspecto,
se destaca en parte, la labor de di-
fusiény conservacién del patrimonio
artesanal tradicional que realiza afio
a afio la Pontificia Universidad
Catdlica de Chile, cuya gestién se
refleja en la organizacién de la mds
importante Feria Internacional de
Artesanfa Tradicional que se realiza
en nuestro pais.



Por su parte, el Servicio de
Cooperacién Técnica, por medio de
sus distintos programas de apoyo
técnico, ha alcanzado importantes
resultados en la promocién vy
colocaci6n de productos artesanales
en el mercado externo, siendo
especialmente beneficiosaesta labor
para el sector artesanal urbano,
comparativamente conlos resultados
del artesanado rural.

Desarrollar al artesanado na-
cional es una labor lenta y paciente
que requiere gran coherencia, pero
que sin duda abre insospechadas
perspectivas por su potencialidad y
que debe considerarse también como
unimportante patrimonio cultural del
pafs. Aun hoy en Chile no existen
politicas culturales ni programas
especificos para este importante
sector productivo nacional, y en
particular para el sector de las
artesanias tradicionales, al que por
sus caracterfsticas, le es imposible,
por si mismo, integrarse al desarrollo
socio-econémico del pafs, sino es a
través de programas interdisci-
plinarios e integrales, y dirigidos en
forma coordinada por el estado.

Frente a este panorama es ne-
cesario destacar que nuestras arte-
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sanfas se caracterizan por mantener
una gran identidad cultural, la
presencia de lamano del hombre y el
uso de materias primas nacionales,
factores que son de especial interés
para un vasto sector social que
encuentra en las artesanias un objeto
significativo, en relacién con la
produccién industrial actual.

Sin embargo, el sector artesano
tradicional mantiene caracteristicas
de marginalidad en nuestro pais
derivadas de un conjunto de factores
politicos, econdmicos y culturales
de dificil, pero no imposible solucién,
los cuales requieren, como lo hemos
dicho anteriormente, de un esfuerzo
coordinado con el fin de superar la
actual situacién de los artesanos y de
su produccién, adoptando politicas
adecuadas de desarrollo de acuerdo
con sus necesidades particulares. B
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pueblos altipldnicos. textiles aymaras

En pequefios poblados y aldeas
cordilleranas del altiplano de
TARAPACA y més o menos a 280
kms. alinterior de IQUIQUE se en-
cuentra una poblacién dispersa en
comunidades ligadas por lazos de
parentesco familiar de aproximada-
mente unos 2.000 campesinos de
origen AYMARA.

Es considerada la segunda
minoria étnica de importancia en el
pais. Mantiene viejas costumbres
ancestrales de organizacién social,
econdmica y religiosa, ademds, del
idioma.
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ISLUNGA Y CARIQUIMA
son los centros de poblacién AY-
MARA masimportantes del altiplano
Norte de Chile. Su vida se desen-
vuelve en un extenso territorio fron-
terizo que limita con Bolivia entre
los 3.000 y 4.500 metros sobre el
nivel del mar. Su clima de altura se
caracteriza por una gran diferencia
de temperaturas entre el dia y la no-
che, distinguiéndose un corto pe-
riodo cdlido y lluvioso y un invierno
frio y seco, en el cual se registran
temperaturas extremas de -20°C.
Estos factores condicionan una
economia de subsistencia basada



principalmente en una ganaderia de
llamos, alpacas y en forma com-
plementaria, ovinos, ademds del
cultivo de papas y quinoa.

Se le considera un pueblo trans-
humante, en el cual el pastoreo de
camélidos y los textiles constituyen
las actividades econdmicas bdsicas
para la subsistencia de este grupo
social.

Los textiles son fundamentales

en el Mundo Andino, ya que en una
economia casi de autosuficiencia se
proveen de muchos elementos ne-
cesarios para sobreviviren unmedio
dificil; ropa de abrigo, bolsas para
contener, almacenar y para portar
alimentos en las largas jornadas de
pastoreo o viajes; cordeles trenzados
para atar y de adorno, y telas para
envolver y cargar.

El hilado de llama y alpaca se
usa en su color natural; la lana de
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oveja, por el contrario, es siempre
tefiida con anilinas quimicas y se
ocupa solamente en las frazadas a
color.

Son actividades propias de los
hombres las técnicas manuales del
trenzado, el tejido de puntoy del telar
criollo de 4 lizos a pedales, intro-
ducido por los hispanos. Realizan
una gran variedad de sogas, cuerdas
y adornos para bailar en los car-
navales. Eneltelar criollo o Wayeta
Savu tejen telas para vestuario mas-
culino denominado Bayetas y Cor-
dellate, produccién en general poco
significativa y en franco desuso.

La mujer Aymard utiliza tres
tipos de telares para una produccién
diferenciada.

En el telar de fajas o WAKA
SAVU se tejen cintillos y, princi-
palmente, fajas de fino hilado tefiido
en una gran variedad de colores que
se caracterizan por llevar incor-
porados abundantes disefios geo-
métricos y figurativos.

En el telar de cintura o
WAYAIJJA SAVU tejen servilletas
ceremoniales, “Inkufias”, utilizadas
s6lo en fiestas de cardcter festivo
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ritual, pero, principalmente se pro-
ducen talegas: Wayajjas, Wayuiias,
Chuspas o Wistallas, que conforman
una familia de bolsas dedicadas al
alimento humano, es decir, a su pro-
duccién, almacenamiento y trans-
porte, las cuales tendrian una con-
notacion simbdélicay mégicaasociada
a la fecundidad de las semillas y la
abundancia de los alimentos.

Porultimo, enel telar horizontal
de 4 estacas o HAWUAYU SAVU
tejenlas Lijllas o Hawayu consistente
enunpafio cuadrado utilizado porlas
mujeres para cargar los bebes o mer-
cancias en su espalda; los axos o
anako, vestido femenino tradicional;
los Chussis, tejido rectangular de
grandes dimensiones sobre el cual se
tiendelacamay finalmente la frazada
color en la que se utiliza exclusi-
vamente lana tefiida de cordero.

La labor textil ha mantenido en
gran medida sus caracteristicas
técnico-formales a consecuencia de
un aislamiento geogréfico relativo y
de autosuficiencia econémica. Sin
embargo, este proceso, comenzd a
alterarse significativamente en las
ultimas décadas, al introducirse
elementos ajenos a su cultura que
han provocado grandes transfor-



maciones en el plano econémico, AYMARA de COTA SAYA,

social e ideolégico. CHAPICOLLO, PISIGA CENTRO,

CENTRO, ENQUELGA, LIRIMA,

La actividad textil se mani- COLCHANE y otras pequeiias villas
fiesta, también, en las comunidades

Bibliografia:

Vivian Gavildn
Mujer Aymara y produccion textil. Centro de estudios de la mujer.
1985. 1
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artesanias de los pueblos del desierto

de Atacama

La actividad artesanal en la
region de ANTOFAGASTA se
concentraenlaprovinciade ELLOA,
en pequeiios poblados y caserios
localizados en los oasis riberefios del
gran SALAR DE ATACAMA yen
el interior de numerosas y profundas
quebradas cordilleranas, por donde
correninsignificantes riachuelos que
generan launicafertilidad del paisaje
desértico y que luego desaparecenen
las arenas del salar.

En esta drea de antigua rai-
gambre indigena, se distribuye una
poblacién de unos 3.000 campesinos
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mestizos que viven de una economia
de subsistencia basada, principal-
mente, en la agricultura, ganaderia y
artesanfa. Son los descendientes de
la antigua ETNIA ATACAMENA
que desarrollé sus propias costum-
bres,lenguay cultura. Sintesisde un
largo proceso generado por multiples
culturas predecesoras y que, prac-
ticamente, concluy6 con la llegada
de los espafioles, desarticuldndose
sus valores y confundiéndose con la
nueva mentalidad dominante.

La actividad artesanal es
practicada por aproximadamente



unos 450 artesanos y se mantiene en
20 o m4s lugares que formaron parte
de los antiguos “SENORIOS” pre-
hisp4nicos ubicados en el RIO LOA
(CHIU-CHIU, LASANA): las
quebradas interiores (AYQUINA,
TURI, CONCHI, CASPANA,
TOCONCE, CUPO); y enlas riberas
del Salar, especialmente, en TO-
CONAO, CAMAR, PEINE, TALA-
BRE, SOCAIRE, ZAPAR, SAN
PEDRO DE ATACAMA y sus
AYLLOS agricolas. (1)

La artesania local presenta dos
vertientes claramente definidas: de
autoconsumo y otra orientada a la
venta.

Las artesanias funcionales estdn
orientadas bdsicamente a satisfacer
las necesidades de uso en las comu-
nidades y para ser empleadas exclu-
sivamente en el desarrollo de sus
fiestas y rituales agricola-ganaderos,
algunos de origen prehispdnico, o
una mezcla de estos con elementos
cristianos.

Este tipo de produccién tradi-

cional, especialmente, la ceramica,
plateria y tejidos se ha visto fuerte-
mente desplazada por articulos de
produccién industrial en fierro
enlozado, pldsticoy tejidos de fébrica,
favoreciendo en consecuencia el in-
cremento de la produccién destinada
al turismo.

El rubro textil es predominante
y se desarrolla principalmente en el
4rea de quebradas y pueblos de altura
sobre los 3.250 metros sobre el nivel
del mar.

Aqui sobrevive una produccién
textil de caracteristicas prehispdnicas
incorporadas a un modo de vida agro
pastoril propio del mundo andino.
Predomina el telar indigena hori-
zontal de suelo o estacas, llamado
AGUANA, o AHUANA, en el que
solamente trabajan las mujeres,
utilizando lana de oveja o llama.

La de oveja generalmente es
tefiida con pigmento quimicos y €s
utilizada con mds frecuencia por los
residentes de los Valles.

(1) Unidad bésica de organizaci6n social integrada por un grupo de familias ligadas por
lazos de parentesco. Varios Ayllos formaron en el pasado un Sefiorio que dominaba

una extensa drea.



Seproducen articulos de abrigo;
frazadas y mantas, vestuario: lijllas,
fajas, bolsos talegas, costales, alfor-
jas, chuspas y peleros, ademds de los
tejidos a palillo.

En los pueblos riberefios del
Salar de Atacama predomina una
versién ristica del telar hispano de
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lizos que es trabajada por hombres,
produciendo articulos que satisfacen
actualmente m4s bien las necesidades
odemandas urbanas. Los productos
tradicionales se van adaptando per-
manentemente a la demanda, modi-
ficando su funcién original, simpli-
ficdndose, eliminando motivos y
dibujos ornamentales, disminuyendo
la calidad y terminaciones.

La produccién de tipo ceremo-
nial es utilizada exclusivamente en
sus fiestas y ritos y no son objetos de
uso cotidiano. Se producen ocasio-
nalmente, segin las necesidades,
atuendos de danzarines, mdscaras,
sombreros de plumas e instrumentos
musicales.

En la produccién de instru-
mentos musicales de viento y per-
cusion se utilizan materias primas
mixtas: lanas, cuero curtido, madera
de especies locales, caiias, cactus.

La produccién alfarera estd casi
en extincién, es practicada por un
nimero reducido de familias en las
localidades de TOCONCE, RIO
GRANDE y MACHUCA (poblados
que guardan relacidn con el sustrato
lingiiistico quechua), y iltimamente,
por efecto migratorio, en SAN



PEDRODEATACAMA. Estaalfa-
reria se producia originalmente para
suplir las necesidades del hogar,
realizacién de ceremonias y rituales
y para intercambio de productos
ajenos al lugar.

En la actualidad, los objetos
producidos son de factura tosca, pre-
sentando algunas reminiscencias
arqueolégicas que los asocian con el
pasado. Se utiliza una arcilla fina
“parro dulce”, al decir de ellos, a la
que agregan un componente con alto
contenido de oropel que llaman
ULLA o UYA.

Lacoccién serealiza enel suelo
o en hoyo. Hace no muchos afios el
encendido de este rudimentario hor-
no, se hacfa“alaoracién”y serecurria
a todo un ceremonial: Una pequeia
cruz adornada de hilos se clavaba
cerca del horno, se invocaba a las
almas de los ceramistas fallecidos y
a la tierra, para alcanzar una coccion
perfecta. Este proceso €ra vigilado
permanentemente por el alfarero.

Una vez concluido, la cerdmica
cocida se “bautizaba” escanciando
alcohol y hojas de coca en ellos,
agradeciendo la voluntad de los
invocados que favorecieron el resul-
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tado de la cochura. Muchos invocan
nuevamente a sus antepasados para
no perder la tradicién alfarera que
hoy se extingue silenciosamente.

En cuanto a los productos lla-
mados “comerciales o turisticos” se
distingue una variedad de articulos
adaptados a los requerimientos de
“souvenir risticos” o “curiosidades
tipicas” los cuales constituyen, en
gran medida, una contrapartede bajo
costo y calidad de los objetos
funcionales de uso tradicional en las
comunidades, o de nuevos productos
que satisfacen los gustos y necesi-
dades de un piblico pocoexigentede
procedencia urbana.

Excepcionalmente algunos arte-
sanos producen ciertos instrumentos
destinados al turismo; pero casi
carecende valor musical, terminacio-
nes y funcionalidad.

Dentro de estos productos rea-
lizados exclusivamente paralaventa,
se encuentran los tallados en piedra
volc4nica de TOCONAO, localidad
riberefia con el SALAR DE
ATACAMA. No cumplen funcién
prictica en las localidades, sin
embargo, se han convertido en la
produccién mds caracteristica o



representativa de la Region, al-
canzando el mds amplio nivel de
difusién en el pais.

Los tallados se iniciaron hace
poco mds de dos décadas, como
resultado de un plan de desarrollo de
comunidades rurales, impulsado por
un organismo no gubernamental y la
Universidad del Norte. Inicialmente
estaactividad fuedirigiday orientada
artisticamente; peroluego fue dejada
en total libertad, alcanzando gran
éxito gracias a la habilidad de los
talladores que fueron perfecciondn-

dose con la préctica.

Este fendémeno revela la vita-
lidad artesanal de la comunidad,
manifestdndose en una continua
bisqueda de nuevas formas e
imdgenes que lograron expresar las
vivencias cotidianas y desconocidas
de una comunidad olvidada en los

confines del desierto.

Como en todo proceso pro-
ductivo, unos pocos crean mientras
la mayorfa, de acuerdo con el éxito
comercial alcanzado, reproduce con
facilidad y rapidez utilizando pe-
queflas herramientas; pedazos de
sierra, limatones, lija y escofinas.
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Predominan las reproduccio-
nes enreducido tamafio de latorre de
la antigua iglesia local, burros,
llamos, mujeres en actitudes y ofi-
cios que reflejan la vida cotidiana
local.

El trabajo de la piedra ha dis-
minutdo en TOCONAOQ, como con-
secuencia del abandono de la acti-
vidad por los artesanos mds diestros
y capacitados. Esto se debe al atrac-
tivo econdémico del trabajo en los
campamentos mineros, que ofrecen
actualmente rentas mayores a la
producida por la actividad artesanal.

La comercializacion se ha res-
tringido a un reducido mercado local
y regional que se caracteriza por una
marcada estacionalidad. Vendenen
su propias comunidades por medio
de comités artesanales y a nivel
regional en unas pocas tiendas in-
capaces deabsorber la gran capacidad
productiva.

En primavera y verano es fre-
cuente que dos o tres artesanos, em-
parentados entre si, se desplacen
1.500 o més kilémetros a través del
desierto, para llegar a Santiago y
mds al sur aun a comercializar tex-
tiles y tallados en piedra, en tiendas



turis-ticas y, principalmente, en ferias
anuales o itinerantes de artesanias,
transformdndose en verdaderos
peregrinos de las artesanias.

La poblacién involucrada en el
quehacer artesanal regional afronta
en general un nuevo y acelerado
proceso de cambio y transforma-
ciones, observdndose una rdpida
desintegracién de las comunidades

tradicionales, lo que se hace mids
evidente en las localidades préximas
al SALAR, SAN PEDRO DE
ATACAMA Y SUS AYLLOS,
TOCONAOQO, PEINE Y CAMAR.

En este mundo de cambios
tecnoldgicos y cientificos constantes
se hace cada vezmdsdificil mantener
las tradiciones. ll
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sobre las artes del cuero, los

sombreros y chupallas, los metales y
chamantos de Dofithue

El Huaso Chileno es el jinete
del mundo campesino que eché rai-
ces en el Valle Central de origen
agricola y ganadera.

Las necesidades de este medio
dieron origen al surgimiento de una
artesania mestiza donde se fusionala
herencia lejana de moros y cristianos
espafioles, con la indigena, perci-
biéndose diversas transformaciones
hasta hoy en dia, cuando ya casi han
desaparecido los matices regionales
que definen la vestimenta y aperos
que usa el huaso.

Estos elementos artesanales se
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pueden observan en las mantas, fajas
y chamantos de DONIHUE; los es-
tribos de madera que son los apoyo
que sujetan los piesenlacabalgadura;
las espuelas metdlicas para picar el
caballo; las monturas, zapatos, cin-
turones y riendas en cuero y los
sombreros y chupallas de fibra
vegetal.

A su vez, a partir de estos
elementos, surgié una variable de
nuevos productos artesanales, en un
proceso de adaptacién a las nuevas
necesidades en la medida que estas
artesanias tradicionales han ido
cayendo en desuso.



Talabarteria

Los artesanos talabarteros son
pocos y tienen un promedio alto de
edad. En su mayoria se han ido
radicando en dreas urbanas. Es una
actividad cada vez mds escasa y en
proceso de extincién. Muchos han
cambiado de ocupacién o derivado a
la reparacién del calzado y articulos
en cuero. Otros simplemente han
dejado el oficio.

Uno que otro artesano hace
monturas y solo cuando se lo solici-
tan. La mayoria produce objetos
complementarios como botas, rien-
das, lazos y manéas, pero estos tienen
muy poca demanda. Como una
forma de enfrentar estos cambios,
algunos artesanos han comenzado a
producir cinturones, correas para re-
loj, llaveros y miniaturas orna-
mentales.

Esposibleencontrar, atin, a estos
maestros repartidos en las ciudades
de SANTA CRUZ, SAN FER-
NANDO, LOLOL, CURICO,
LINARES YPARRAL. Tambiénen
COIHUECO, QUIRIQUINA, SAN
CARLOS Y SAN FABIAN DE
ALICO, localidades con nombres de
santos que ojald algin dia escuchen
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los ruegos de estos artesanos del
CUEro.

Estriberos y Talladores
Estribos de Chilldn y Linares

Los estribos son artesanias
hermanadas con las espuelas. Como
actividad se encuentra muy dispersa
y en vias de extincién, en unos pocos
lugares donde son cada vez mds es-
casos los diestros talladores, loca-
lizados principalmente, en Chilldn y
Linares.

Tomds Lagos, quien fue un
acuciosoinvestigador del arte popular
chileno sefiala que el estribo llegé de
Espaiia a Chile a mediados del siglo
XVIII, como unareproduccidn tardia
de los de Austurias, vitalizada des-
pués por los jesuitas que introdujeron
elestilo barroco paralevantar pilpitos
y altares de la orden.

Los estribos han experimenta-
do diferentes cambios desde que
llegaron al pafs. Hasta hace poco
tiempo eran de enorme tamafio, muy
altos, de gran peso y “laboreados”
condedicacién. Los actuales sonde
menor alzada y mucho més livianos,



pero conservando sus tallados de-
corativos.

En Vara Gruesa, un caserio cer-
cano a Linares, existe un pequeilo
grupo de artesanos que tradicio-
nalmente ha hecho estribos. Es el
caso de Luis Estrada Abarca de 35
afos, aquien encontramos trabajando
casi al borde del camino, bajo una
ramada. Aprendié de su suegro, el
mds antiguo artesano del lugar.

Cuenta que, tradicionalmente,
se han realizado unas siete formas
distintas de estribos, entre ellas, la
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corralera, colonial, redonda. Utiliza
madera de la mejor calidad, princi-
palmente naranjo, nogal y peral. El
estribo corriente lo hacen en madera
de “Hualo”, un drbol nativo.

Corta trozos de un tronco para
luego desbastar con hacha y dar la
forma primaria deseada, se hierve
para que lamadera bote la savia, y no
se parta. Luego procede con el
decorado, tallando manualmente sin
dibujo previo, con gubias y herra-
mientas caseras, perfectas y or-
denadas volutas, relieves geomé-
tricos, botones, espigas y flores esti-



lizadas. Por dltimo, se coloca la
“llanta” metdlica, hecha amano, que
engarza al estribo y sirve para colgar
de la montura.

Artesanias de Cuelcheras y Som-
brereros

En el mundo campesino pre-
domina el uso del sombrero de fibra
vegetal sobre el de pafio. EIl som-
brero, de origen hispano, ha ido
cambiandoy evolucionandoen Chile
con el paso del tiempo, hasta pare-

cerse al Andaluz.

En su manufactura se emplea
especialmente la paja de trigo
(tritian vulgaris) y la teatina (avena

hirsuta).

Como actividad sufre la de-
presion que se observa en la mayoria
de los articulos artesanales de uso
propio del campesinado rural. Sin
embargo, a pesar de todo, siguen
siendo famosos los trabajos que se
realizan en las provincias de COL-
CHAGUA, CURICO Y NUBLE.

En este trabajo artesanal par-
ticipa todala familia, que seincorpora
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desde la etapa de recoleccién de la
paja, hasta la elaboracion y venta de
sombreros. Son familias que por lo
general, presentan rasgos de pobreza
rural, localizadas en dreas donde
predomina el minifundio.

Muchas artesanas tejen por en-
cargo de tejedoras del mismo lugar,
“transformadas en intermediarias”,
que aportan el material pagando
sélo la mano de obra y encargdndose
de la comercializacién de estos
productos.

Sin embargo, el mercado se ha
restringido en parte por el alto costo
del producto, que nunca representa
el valor real del trabajo y, principal-
mente, debido a la declinacién del
uso de esta prenda.

Chamantos de Donihue

LA VILLA DE DONIHUE se
encuentra en la Provincia de
O’Higgins, muy cerca de Rancagua.
Esti a los pies de cerros y lomajes,
acurrucada en rincones sombrios de
empolvados d4rboles y afiosos
parronales.

Junto con RINCONADA DE



DONIHUE Y CAMARICO, forma-
ron parte de un antiguo curacazgo
incdsico del VALLE DEL CA-
CHAPOAL, de donde se originaria
la labor textil.

Se dice que en DONIHUE
mucho antes de 1873, la mujeres de
lazona sededicaban a tejerenel telar
frazadas, mantas, fajas, cinturones y,
principalmente, chamantos que le han
dado fama y han salido por los
caminos hacia todo el pafs.

Estos se caracterizan por la fi-
nura del tejido y su vistoso colorido,
convirtiéndose en parte imprescindi-
ble de la indumentaria del jinete del
campo chileno, en los dias de fiesta.

Antiguamente las artesanas
utilizaban lanade vicufia proveniente
del norte del Pais. Posteriormente,
fue reemplazada por lana importada
de Alemania, hasta que en 1920 co-
menzaron a utilizar hilos de seda en
la confeccién de mantas, chamantos
y fajas.




La utlizacién de materiales
mdés finos que los ocupados habi-
tualmente por las artesanas de otras
zonas del pais, se debia principal-
mente a que ellas trabajan por encar-
go. Los ricos hacendados de Chile
Central solicitaban la confeccién de
mantas y fajas de telas finas y colores
brillantes para diferenciarse del resto
de los huasos. Estodetermind quela
produccién de DONIHUE se de-
sarrollara en formadistinta a la
tradicional, es mds fina: los
chamantos y fajas tejidas en hilo de
seda son de doble faz y no presentan
revés ni derecho, mantienen re-
miniscencias espafiolas en sus la-
bores dibujadas sobre listados de
colores contras-tantes, adornadas con
flores estilizadas, espigas de trigo,
claveles, botones de rosa, gufas de
parra doble, copihues, hiedra y la
llamada “no me olvides”. A este
trabajo las artesanas denominan
“laboreado”.

Las mantas por supartenollevan
labores, pero mantienen al igual que
los Chamantos sue structura forma-
da por la segmentacién de la prenda
en cuatro dreas o0 campos.

Los colores mds tradicionales
han sido el negro y el rojo, sin embar-
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go, antes se hacfan hasta de siete
colores.

Liliana Contreras es una joven
artesana que dirige el Comité de
Chamanteras de DONTHUE. Res-
pecto al origen de esta labor dice
“Nunca hemos tenido claro el origen
del tejido. Siempre se ha dicho que
lo trajeron los espafioles. Actual-
mente se mantienen las mismas
técnicas y disefios”.

Se usa un telar riistico vertical
a pala, probablemente introducido
por los Jesuitas en los obrajes de
las haciendas y al que se le presumen
ciertos rasgos de origen oriental. Se
estima que el estilo y la obra fue muy
influenciada por las telas que, en el
siglo XVII, se producian en Peri y
que eran de gran perfeccionamiento.
Se cree que el Chamanto de DONI-
HUE fue una afioranza de la antigua
riqueza medieval que unia a los
espafioles que vivian en Chile con el
pasado y la Madre Patria.

Actualmente, en DONIHUE
trabajan alrededor de 50 CHA-
MANTERAS que mantienen vigente
esta tradicion, ensefiando estas
técnicas, en la Escuela Local, para
evitar su desaparicién.



El tejido es muy lento y exige
interminables horas en el telar. Un
Chamantodemora aproximadamen-
te 2 meses de trabajo ylos ma-teriales
son de alto costo, careciendo las te-
jedoras de un capital para la compra
de materias primas y al mismo tiem-
po, mantenerse mientras lo venden,
lo que también dificulta tener una
oferta permanente y variada.

La espueleria chilena

Proveniente de Espafia, la es-
pueleria llego a nuestro pais en el
SigloXVIjuntoconel usodel caballo,
montura, armadura y arcabuces.

En sus comienzos eran espue-
las metdlicas muy simples, con una
rodajade 6 u 8 puntos que se comple-
mentaban con frenos y estriberas
que no ostentaban caladuras y ador-
nos. Las espuelas chilenas fueron
evolucionando, posteriormente,
hacia formas més plenas y ornamen-
tales, siguiendo su propio desarrollo.

Durante la Colonia es em-
bellecida por los artesanos chilenos
con curvas y adornos barrocos,
calados y decorados, aumentando el
niimero de piasa 400 mds y haciendo
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crecer el didmetro de la tintineante y
sonora rodaja hasta 6 pulgadas. Se
dice que enlostalleres delas Ordenes
Jesuitas se producian en un principio
para un sector muy seleccionado de
notables de laépoca, generalizdndose
posteriormente a la mayoria con el
uso indispensable del caballo en la
vida diaria.

Con los afios el uso ha ido dis-
minuyendo considerablemente a
consecuencia de la asimilacién del
campesino a modos de vida con-
tempordnea. Sélo es posible en-
contrar las espuelas presentes en las
fiestas ecuestres campesinas y
grandes eventos donde forman parte
imprescindible de la indumentaria
del Huaso Chileno. Actualmente
han adquirido mds bien un caricter
ornamental.

La ciudad de Chill4n fue cuna
de famosos talleres espueleros.

En 1913, el industrial Juan
Vinay fue el principal precursor de
esta artesania. All{f aprendid, desde
muy joven, Ramén Santana Pasten,
unodelos mésdestacados espueleros,
fallecido hace pocos afios. Seinstalé
con su propio taller en 1918, ense-
fiando el oficio a su hijos.



Daniel Santana, de 63 afios y su
descendencia son los herederos de
esta tradicién familiar y del dltimo
taller espuelero.

Trabaja con sus hijos, dos
ayudantes y dos maestros que hacen
rodaja para él, fuera del taller.
Produce unos 100 pares al mes que
comercializa haciaelnorte y sur,y en
el mercado de Chilldn, principal
centro comercial de la ciudad.

Actualmente, las espuelas son
fundidas en Hierro, Alpaca, y en me-
nor medida forjadas en Acero, pero
antiguamente se hacfan integramen-
te de platareluciente. Sudecoracién
puede presentar labrados, calados,
incisos e incrustaciones de plata o
niquel que nos remiten al arte moro
de la ataujia (8). A modo de termi-
nacién se les da la mayoria de las
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veces un bafio de niquel.

DonDaniel dice quelas espuelas
mds cotizadas son las forjadas en
acero azulado, que confecciona sélo
por encargo. Agrega, que las fundi-
das son sélo de adomo. Sefiala tam-
bién que el cambio de la forja a la
fundicién lo introdujo €l hace casi 40
afios, predominando ahora integra-
mente este proceso por razones de
COStOS.

Utiliza como materia prima,
principalmente, chatarra de alpaca.

A su juicio, “el precio de las
espuelas no es el justo”. Los hijosde
Don Daniel no conocen el arte de la
forja. La espueleria fundida es el
unicooficioque conocen para ganarse
la vida. Preferirian para sus hijos
otra actividad.

Arte Popular y Artesanias de Chile.

Manuel Dannemann.

Museo de Arte Popular Americano. Universidad de Chile, 1972.
Artesania Chilena. Editorial Gabriela Mistral, 1975. B

(8) Ataujia: Obra que los moros hacen de oro y otros metales embutidos en acero o cobre



