SILVIA CASTILLO

EL ARTE POPULAR COMO PRODUCTO
VERDADERO DEL HOMBRE DE
CADA SECTOR DE LA TIERRA

Al hablar del arte como una
manifestacién de las mds puras en el
ser humano, estamos directamente
refiriéndonos al hombre universal y
con ello al hombre de cada sector de
la tierra y su circunstancia. Uni-
versalidad y particularidad vendrian
a ser los dos puntos de una cadena sin
fin, en que cada eslabon puede ser
comienzo o fin. El hombre mds dis-
tanciado, ya sea en tiempo o espacio,
es el mismo exponente del Homo
Sapiens, quien dentro de su realidad
circundante y su individualidad ha-
brd aportado de alguna manera a su
cultura, es decirdentro de cada forma

diferente de manifestarse; o sea un
aporte dentro de determinadas for-
mas de interpretacién objetiva o
subjetiva de sumundo. As{tenemos
ejemplos desde la época de las ca-
vernas y enlos mdsrecénditos lugares
de la tierra.

Conesteantecedente, entendemos
mejor el proceso que se da en el ser
humano, que obedece primero a su
yo, el que ala vezresponde a un con-
glomerado humano y a sus cir-
cunstancias de tiempo, lugar, raza,
formas sociales, etc. De estamanera,
propiamente arte es sololo basadoen
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unaestructura; al utilizareste término
nos referimos a los ya mencionados
dos tipos de estructura- al colectivoy
al individual; el segundo en cierto
modo depende del primero, desde
luego respetando la individualidad.

Elarte como productode cualquier
realidad y latitud, para tener tal
categoria, debe seguir un verdadero
proceso: desde simple expresién
individual hasta constituirse en
expresion universal. El mencionado
proceso se cifrard entonces en muchos
factores, los que hardn de tal mani-
festacion un hecho por demds co-
herente y vertebrado, luego de haber
surgido en la forma mds espontdnea
y genuina, a veces hasta inexplicable
€n su ser.

Tal proceso pasard por las mds
diversas circunstancias que lo com-
probardn odescartardn del verdadero
camino. Asi del producto resultante
de un solo hombre y todo su mundo,
con sus contradicciones y verdades
internas fluye un objeto; que para
proseguir al siguiente paso debe
reunir elementos subjetivos de aquel
denominador comiin que tiene un
pueblo. Estos elementos subjetivos
resultantes, pueden ser simbolos,
representados por sonidos, movi-
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mientos, formas, determinado color,
etc. segun el caso. Sélo asi podr4 ser
comprendido y pasard entonces a ser
patrimonio no de un individuo, sino
de un pueblo. Al hablar de culturas
que tienen una trayectoria de siglos y
hastade milenios, cuya esenciacomo
tal estd ya dada y es depurada dfa a
dia, se hace necesario mencionar
mads que a los grandes exponentes de
cadaépoca, alos forjadores anénimos
de una verdadera historia del arte.
Al referirnos a una esencia corres-
pondiente a cada pueblo, y a su in-
corporacioén a la categoria de lo ar-
tistico, en el plano universal, cree-
mos en la existencia de un lenguaje
también universal, comtn a todos los
hombres de la tierray su sensibi-
lidad. Consecuentemente lo local se
fijarfa en lo universal, dejando aquel
patrimonio de ser localista, y tor-
ndndose en universal. Este paso es
muy complejo, suscitindose cuando
un determinado producto no es
entendido por una agrupacién
humana solamente, sino que puede
serlo por todas. Su forma objetiva
y subjetiva, resultantes de una
determinada circunstancia, pasan a
ser elemento externo simplemente y
medio de comunicacién con los
demdsseresdelatierra. Sucontenido
profundo es el que habla por sf solo.



Del primer paso al segundo se da
preferencia a los atributos de forma
(sindescartar su contenido), pues ese
es el medio de expresion. Del se-
gundo paso al tercero, se depuran
tales formas y caracteristicas exter-
nas (predominio del contenido) lo
que conduce a tal objeto a ser motivo
de controversia, en que solo su cate-
goria artistica puede hablar y con-
ducir a la lectura de su contenido
interno. Al decir “artistico”, su in-
dole estd dada de acuerdo a su objeto,
asi puede ser: categoria pldstica,
musical, etc.

Al tratar este proceso, asevera-
moslo no en una obra tomada par-
ticularmente, sino en el sentido
artisticode laobrade todauna cultura.
Al referirnosauna obraen particular,
como parte de determinada cultura,
vemos que a través de la historia el
mencionado proceso serealizaen los
estudios vertidos sobre ella y en la
critica hasta de siglos posteriores, la
que cadadiadescubre nuevos valores.
De esta manera se descubre en un
objeto artistico lo que ni su autor su-
podescifrarlo. Heaquilointemporal
de la obra de arte, mas no de su
creador.

El arte como respuesta a una
necesidad humana determinada.

El arte dentro de la estructura in-
tegral de un puebloresponde o mejor
dicho se identifica en una de sus fa-
ses con el momento vivencial de tal
conglomerado humano, en el sentido
mds puroy esencial. Sienésteinciden
influencias de vigencia casi mundial
otendientesaello, suartereflejardde
alguna manera este hecho.

Mirando al pasado la historia
ratifica a través de todos los tiempos
cada identificacién del fendémeno
artistico con la circunstancia econé-
mica-politica-social de un pueblo.
De ninguna manera podemos consi-
derar que exista dependencia directa
alguna, sino quizd porque esta cir-
cunstancia resuma los caracteres
generales de la realidad circundante
del artista de cada época y lugar.

El apogeo y la decadencia de
cada cultura son fenémenos rela-
tivos a esa culturay porconsiguiente
estdn libres de toda posicién compa-
rativa. Peroen el proceso mecénico,
si asi puede definirselo (cuya re-
presentacién grafica es de linea
ascendente, punto culminante y li-
nea descendente) libres de todo
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sentimiento y filosoffa, esos pasos
constituyentes y muy reales que ha-
cen la cultura integral de un pueblo,
pueden si entrar en una posicion
comparativa.

Deslindando el arte como pro-
ducto de creatividad, comprobare-
mos que cada momento es repre-
sentado con caracteres diferentes,
los que como ya habfamos mencio-
nado, inclusive pueden ser com-
parados entre diferentes culturas. El
florecimiento de una cultura se
reflejard en el arte de una manera y
un momento de desintegracién, de
otra, y entre ellos, pasos intermedios
de corta duracién, pero que dejardn
alguna huella, asi: caos, guerra, de-
nuncia, explotaciéon humana, épocas
de primacia material sobre el espiritu
y viceversa, etc.

Esverdad que cada momento dard
otra resultante, pero aqui es la filo-
soffa social la dnica que podrd in-
terpretar principalmente del conte-
nido de la obra.

Al hablar de esto es necesario
contar con la posicién de vanguardia,
que siempre tiene la verdadera obrao
por lo menos debe tenerla. La obra
surge antes de que cada momento
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histdrico tenga escrita su filosofia.
Esta filosofia, que de hecho existe,
sigue enriqueciéndose desde el punto
de partida de cada paso de trans-
formacién; forma de pensamiento
que no es dicha sino percibida y el
arte es o debe serel receptor, primero,
delaesenciade esafilosofia naciente
o en desarrollo que conduce a algo
ain desconocido. Esta asimilacién
del pensamiento guia, atn latente,
mas no explicito, hace o alcanza el
arte por intermedio de cada ser
humano, jaméds en un proceso
razonado sino m4s bien instintivo; lo
que hace masdificil que puedan darse
las condiciones para este proceso.
Sefialamos entonces el alcance
profundo del instinto sobre la razon,
en este caso o quizd hasta de poderes



mentales aun desconocidos, como
plantean ya algunos autores.

Consideramos que el arte lleva
pues un paso de adelantoalos hechos
cotidianos que son los que al final
comprueban vivencialmente lo sub-
jetivo del pensamiento rector en un
determinado momento y lugar. Tal
sucesion de elementos evolutivos se
daria en este orden:

1.- Existe el elemento naturaleza que
es el que actia.

2.- Se da el pensamiento o filosofia,
que quedan latentes.

3.- Losreceptoresde ese pensamiento
traducen en manifestaciones ar-
tisticas de cualquier orden, esos
valores, y presentan ala vanguar-
dia, influyendo este paso direc-
tamente en la ejecucién esencial
detal pensamientomotor. Y hacen
vivencial la esencia del pensa-
miento, por medio de manifes-
taciones pldsticas, musicales, de
teatro, literarias.

4.- Lovivencial se tornaen cotidiano,
pasa a formar parte del individuo
mismo y viene a probar la validez
de aquella filosofia.

De lo que aseveramos que la
filosofia de un pueblo jamds puede
serteorizada: seencuentraen el alma
misma de cada individuo. EIl pen-
samiento de un pueblo abarca cono-
cimientos de todo orden que al en-
cauzarlos entrarian hasta en un pro-
cesocientificonaciente. Pararesumir
el pensamiento popular se requeriria
separar su funcionalidad y reducir el
pensamiento mismo a términos
sumarios; sialguien lo hace serd muy
dificil de entenderlo. EI pueblo es
puro, es uno solo sumundode formas
irreales. Heaquila grandezadel arte,
resumir todo esto. Resume el pen-
samiento unido a la praxis, no con
palabras sino con el lenguaje propio
del arte.

Falsedad de conceptos en América
Latina

Momentos cldsicos en Europa.

Al analizar de esta manera el
porqué de un determinado concepto
del objeto artistico, proveniente de
cada sector humano; aseveramos que
cada pueblo tiene su forma muy
propiade expresion. O sea que en el
cémo expresarse universalmente,
cada pueblo forja sus auténticas
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formas de expresién, las que con-
juntamente con otros elementos
forman la esencia misma de un grupo
étnico, lo que ya puede denominarse
en toda la extensién de la palabra:
una cultura. Es la categoria de las
manifestaciones la que da a un pro-
ducto la categoria de universal; pues
no existe patrén general alguno que
dicte leyes; lo que sea una verdad en
Occidente quizd no lo sea en Oriente.

La universalidad de una mani-
festacién artistica de cualquier orden
estd propiamente en su originalidad
y factores afines, los que convergen
a un punto de partida comiin a todos
los seres humanos y por consiguiente
asusvalores. Eneste puntopodemos
mencionar como ejemplos de au-
téntica forma de expresién: la arte-
sania africana, las manifestaciones
de cultura precolombinas, etc., que
pueden ser comprendidas en el mundo
entero, y en diferentes épocas.

Estd claralafalsedad de conceptos
existentes en América Latina en la
actualidad, respecto a cudl debe ser
su camino propio en arte o por lo
menos hacia donde encauzar la
busqueda de tales principios. En-
tonces se hace necesario enfrentar
aquella falsedad de criterio, no sin
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antes mencionar el arte europeo como
punto de partida.

Ya sea en forma global o ana-
lizando por separado en tiempo y
espacio cada sector -mds que cada
pais- ostenta valores innegables a
través de la historia, con lo que en-
tramos en un reconocimiento de su
invalorable aporte dentro de lo uni-
versal.  Europa tuvo y tiene sus
auténticas formas de expresién,
excepcion hecha bajo momentos de
duracién muy efimera. El arte como
fenémeno histérico-social aseveréen
Europa cada fase de transformacidn,
desde las cavernas hasta la actuali-
dad, constituyendo asi el arte europeo
la verdadera realizacién de un con-
tinente. Europa como cuna de ci-
vilizaciones dejé también la semilla
de su cultura, hecho que m4s tarde
degenerd en continuaciones y puntos
imitativos, propios de un coloniaje
cultural.

Esta circunstancia dio como re-
sultado una consagracién de ciertos
principios, reconocidos en forma
exagerada, en el mundo “occiden-
talizado”. EI arte europeo fue uni-
versal dentro de las respectivas cate-
gorias estéticas, pero tan sélo sus for-
mas de expresién -por consiguiente



muy propias- fueron y son tomadas
como tnica verdad, como cdnones
universales a partir del arte griego.

Es evidente que en el devenir
artistico de todos los tiempos existen
momentos de decantacién de los
principios inherentes a una cultura, o
sea el momento ascendente hacia
ciertas consecuciones. Luego tene-
mos el logro de tales valores (que son
determinantes para esa cultura) es
decir alcanza el momento de apogeo,
lalinea ascendente llega a la ciispide,
luego de la que gradualmente viene
la decadencia, punto caracterizado
en arte por el exceso de ciertos
elementos, por lo general de orden
decorativo, que desequilibran la
armonia del momento anterior. Sien
una misma cultura, autora del men-
cionado proceso, ningiin momento
ostenta mayor valor que otro, ;por
qué los momentos histGricamente
comprobados de consecucién de
valores en Europa han sido con-
sagrados y extendidos como unica
verdad?

Todas las culturas han tenido tal
Proceso en su arte, momentos que
inclusive se han repartido, pero la
Grecia Cldsica, después de mile-
nios, ostenta aiin tal consagracion;

he aquf una falsedad de conceptos.
Todo lo mencionado afecta casi en
forma total a América Latina, que
hasta hoy continda siendo la falsa
continuacién de Europa, hasta en
sus ultimos movimientos artisticos
Recordando el naturalismo de la
época cldsica griega, y su vigenciaen
nuestro continente, un autor men-
ciona: “Dejad pues autores y maes-
tros que ya no pueden servirnos,
puesto que nada pueden decirnos de
loque debemos descubriren nosotros
mismos”. Con estas palabras hace
un llamamiento a buscar un len guaje
propio y actual, a no tratar de comu-
nicarnos con un lenguaje ajeno, len-
guaje por consiguiente no com-
prensible y hasta indescifrable para
quien no conoce esa otra realidad
que queremos hacerla nuestra.

Fuentes y caminos en América
Latina

Elementos actuales en el pueblo.

Laexpresién artistica en América
Latina tienen obviamente su raiz en
elementos de orden espaiiol, los que
fusionados con manifestaciones de
Indoamérica dan un nuevo producto,
elqueestd en esenciadadomanifiesto
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en toda expresion artistica genuina
de América. Esta esencia se
fundamenta en elementos de muy
diverso orden y origen, como toda
semilla de un nuevo proceso se
fusiona y continta enriqueciéndose
dia a dia, llegando a constituirse a
veces hasta en misceldnea, deja de
vivir aisladamente en cada punto de
aparte, en cuanto adquiere una vida
nuevaen conjunto. Porconsiguiente
ya no es, ni puede ser ninguno de sus
antepasados, sino tan solo descubrir
en algin momento un remoto
recuerdo de sus puntos de partida.

En AméricaLatinalasdosculturas
fusionadas hacen esa esencia, que €s
muy expresiva y claraen el lenguaje,
en la artesanfa, en la musica del
pueblo, en su arquitectura compro-
bada en siglos, en sus costumbres, en
su poesia, en sus leyendas, en su
tradicion, en sureligién, en sumagia;
mejor dicho en si mismos, en el alma
de cada habitante.

El pueblo e individualmente cual
quier ser humano ajeno atoda posible
influencia, guarda sin saberlo aquella
purezanecesaria para ser un habitante
auténtico de tal o cual lugar. Consi-
deramos un hecho comprobable que
la educacién misma destruye o trata
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por lo menos en parte de destruir lo
que hay en cada individuo de su
verdadera identidad humana, por
considerarla degradante en nuestro
medio. La educacién desde los
primeros afios induce a admirar lo
ajeno, mas no lo propio, hecho que
llega a ratificarse en forma casi total
conforme el acervo cultural de cada
persona se enriquece, €l que en la
mayorias de casos corresponde a
consagrarse como individuo a con-
ceptos occidentales que laeducacion
puede brindar como unicas verdades.
De este fendmeno puede librarse
solamente el habitante ajeno a esta
realidad, comoel casodel analfabeto,
(sin que por esto esta realidad venga
aser positiva). Aquiradica el porqué
de la pureza en el pueblo, que ni
siquiera es conocedor del valor in-
trinseco del patrimonio que posee.



La circunstancia de esta falta de
identidad propia en Latinoamérica,
hecho aiin mds notorio en el seguidor
de las verdades de occidente, se debe
a factores de diferente orden. As{
una de las principales bases para que
esto acontezca es el nacionalismo;
falso concepto inculcado en la edu-
cacién y el ambiente mismo, el que
conduce aun fanatismo de conceptos
abstractos y valores inexistentes,
permaneciendo la realidad de un
pueblo en la mds grande superfi-
cialidad de conceptos, con lo que
cada vez van torndndose en desco-
nocidos los elementos de su esencia
misma. Por el contrario el habitante
“alienado”, se avergiienza de su
condicién estructural. Este falso na-
cionalismo conduce a una posicién
localista, de segregacién geogrifica,
de exaltacién exagerada de ciertas

caracteristicas propias, degenerando
asi en lo que algunos tratadistas de
Ciencia Politica definieron como
“Chauvinismo”. Jam4s sedanacono-
cer patrones para juzgar lo nuestro o
lo universal con visién propia, la
tinica verdad es un cristal ajeno para
mirar a lo universal. Hecho que
conduce a la negacién de nosotros
mismos. Enesencia es esta una for-
ma conveniente a todo un sistema,
para fomentar un estatismo bene-
ficioso a sus intereses politico-eco-
némicos dominantes.

Un escritor latinoamericano en
referencia a la falsa identidad de su
pais, afirmé algo muy cierto, y de
desearse para la consecucién de
este fin: “El Artista futuro nuestro,
existird cuando cada uno de nosotros
quiera tomar todo de primera mano;
el agua de la fuente con una vasija
propia”.

El mencionado autor continda
asi: “;Como debemos escribir?, eso
debemosdescubrirlo. ;Cémo pintar?,
eso hay que encontrarlo y ya no més
precedentes, ya no mds trabas a la
creacién y a la expresion. Por esto
que nada nos intimida, lo unico que
debe asustarnos es el caer en lo que
se aprendid, en el remedo, en el
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plagio voluntario e involuntario, en
el prejuicio europeo; quiero decir
en ese comodo apoyo de lo
venerado.”.

Elementos actuales en el pueblo.-

Al tratar de encontrar la esencia
misma de un lenguaje latinoame-
ricano, vigente para todo este sector
humano, con sus pequefias dife-
rencias, el que pueda ser manifes-
tado en arte adquiere fundamental
importancia el arte popular, cuya
esencia vendria a ser un punto de
partida.

Unilateralmente tomado éste en
referencia a la pldstica, nos remon-
tamos a suiniciacién. Susmediosde
expresion se concretan en los pri-
meros tiempos de la conquista; época
en la que se trata de imponer a un
pueblo una cultura diferente. El
armadelareligion que Espafia utilizd
entodas sus colonias, como una forma
de afianzamiento, hizo necesario un
sistema opresor no solo de orden
politicosinofilosé6ficoy artistico. Es
la época de los grandes templos, lo
que trae como consecuencia la
difusién de nuevos elementos y
técnicas en el campo pléstico, con lo
que se enriquece el naciente arte
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popular, sin que por esto florezca el
arte oficial de Espafia. Este arte
oficial del colonizador que se quiere
extender a los colonizados, se torna
en decadente por ser trasplantado y
ejecutado porotro elemento humano.
El que al ser forzado a una expresién
no libre no puede reproducirmodelos
de otra cultura en forma mecdnica,
sino que los interpreta a su manera.
Esta circunstanciaincide enlaesencia
de las formas y colores de los que
sigue enriqueciéndose el arte popular;
elementos que poco a poco van
depurdndose hasta concretarse con
el mestizaje.

El arte popular tomd en su
principio o mejor dicho partié de
elementos europeos, se sustentd de
ellos y los revistié de significados
propios, empezando a tener vida
independiente cuando determinado
elemento humano vivié y sintié a
través de ellos.

La linea, forma y color en las
manifestaciones populares son sus
elementos vitales, no utilizados al
azar, ni en forma individual o aislada
sino por toda una colectividad como
medio de comunicarse. Estos ele-
mentos por consiguiente tienen una
trayectoria de siglos.



El porqué de una determinada,
linea, forma, color

Al entrar en el andlisis mismo de
una determinada linea, forma y color
en nuestro sector humano, podemos
partir de una realidad que es la
manifestacién pura y genuina; hecho
que aisladamente no tiene mayor
alcance, pero que en el momento
actual agudiza ciertas aseveracio-
nes. Esta pureza trae como conse-
cuencia esfuerzos casi irracionales
por conservar la ingenuidad y una
espontdnea sencillez, que coinci-
dencialmente estd siendo apreciado
por el artista del “gran mundo” (con
la tendencia Naif).

Se hace necesario entonces refe-
rirnos a las manifestaciones primi-
tivas en arte. Analizando dentro de
laescala verdadera o falsa de valores
humanistas, dichas manifestaciones
denominadas  primitivas, habrian
sido desdeifiables, pues se pretendfa
-en la conveniencia de un sistema
econdémico- considerar que el arte
proveniente del hombre primitivo,
del nifio, del analfabeto, del sicético
(o por iltimo de quien sienta la
necesidad de asi manifestarse) no
podia alcanzar el mismo valor del
proveniente del “civilizado”, por

cuanto el producto de este ultimo es
el mds comercializado, como
producto de cualquier otro orden.
En este punto aclaramos no querer
referirnos al problemade tales valores
intrinsecos, pues es ticito su igual
valor dentro del arte; sino a la na-
turaleza y desarrollo del arte dentro
de un sistema econdémico.

Enfocando directamente el arte
popular como posible base de lo au-
téntico en nuestra realidad, compro-
baremos su veracidad, al hablar de
quienlo produce (noindividualmente
sino en referencia a la colectividad):
es el pueblo y con éste su pureza.

Como lo afirman diferentes au-
tores al mencionar el arte en sus fases
superiores (o0 mal llamadas tales), es
decir en el punto culminante, cuando
ha terminado ya el ascenso y puede
darse origen al descenso; es el punto
en que estd recubierto por caracteres,
que no hacen a su esencia. Por el
contrario el forjador de manifes-
taciones primitivas no dard como
resultado expresidn artistica razo-
nada, sino mds bien de cardcter
instintivo; hecho que estd demos-
trando su esencia sin diferenciar lo
real de lonoreal. Para ellos quiz4 el
arte no es asunto tan elevado ni
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desinteresado, no es ajeno a la vida
diaria, ni un complemento a ella
sino una intensificacion de la vida,
unaagitaciéndel pueblo, un aumento
en el latir del corazdén; en una pa-
labra un modo de expresién til y
necesario.

Debemosreconocerquedesde este
punto de vista el arte o su semilla por
lo menos, nada tienen que ver con
los conocimientos o con la inteligen-
ciaycultivode ella. Enfatizariamos
entonces diciendoque en suorigen el
arte es mds actividad sensorial que
intelectiva. No por esto sugerimos
que es una expresion accesible a todo
ser humano, por el hecho de poseer
sentidos sino mds bien por su aspec-
to creador pasa a ser muy limitado;
esto es accesible a pocos individuos
que poseen determinadas facultades
de captacidén para traducirlos por
medio de los sentidos. Hecho que a
tales individuos les puede hacer
poseedoresde un lenguaje dirigible a
los sentidos o emociones de orden
estético de toda una comunidad, el
que puede ampliarse al mundo entero.

Al hablar de manifestaciones
conceptuadas como primitivas dentro
de la expresién de toda una comu-
nidad, tdcitamente quedan involu-
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crados para su andlisis los tres
elementos mencionados:  Linea,
forma, color; sin casi poder hablarde
ellos por separado.

El porqué de una determinada
linea.

En breve sintesis, la linea, con
todo lo anteriormente mencionado
en forma general, podemos aseverar
que es ingenua, siempre de primer
intento, y trazo seguro. Posee remi-
niscencias quizd muy lejanas pro-
venientes de la fusién de Espana a
Indoamérica.

En ciertos casos inclusive se cree
encontrar algo de la geometrizacion
precolombina, pero sobre todo del
origen- espafol de marcada influen-
ciadrabe. Reconocemosenlascene-
fasoarabescosque alllegara América
parecen haber caido en una barroqui-
zacién del mds variado orden y que
luego de transformaciones sufridas
en siglos retornan en una marcha in-
versa hacia lo primitivo, conforme
va entrando y penetrando en el cora-
z6n mismo del pueblo. Hoy es casi
irreconocible su verdadero origen,
circunstancia que puede sugerir la
mads variadas interpretaciones en la
actualidad.



El porqué de una determinada
forma.-

En el caso presente consideramos
que partirfa del mismo pensamiento
anterior, aunque sin referirse tanto a
la notoriedad de concepcién de una
cenefa, etc. Sino por el contrario re-
ferencia que se hace mds directa-
mente a un cardcter individual y
creativo. Asi en el caso de nuestro
arte popular; en el que las formas
reales e irreales son tratadas con la
misma objetividad.

Remitiéndonos al concepto mds
purode forma hemos encontrado tres
interrogantes para este andlisis:

1. La forma en el sentido de per-
cepcidn, o sealarelacién existente
entre el contenido y la forma re-
presentada. Ennuestro arte popu-
lar la forma es objetiva y directa,
en una palabra su expresion es de
orden figurativa, en tanto en cuan-
to se refiere a lo representado.

2. La formaenunsentidoestructural,
en este caso ésta se remite a con-
cepciones de orden clésico, en el
que entrarian armonia y pro-
porciones, entre las partes com-
ponentes y el todo. Mirando

desde nuestro punto de vista le
asignariamos a la forma un valor
de armonia y proporciones, den-
tro de su conjunto muy propio, si
fuese posible crear médulos de
conceptuacién y captacién de lo
primitivo (que quizd diferirdn
segin el caso). En rasgos gene-
rales creemos que su armonia y
proporciones obedecen en la
mayor parte de casos al sistema
ortogonal; del que se desprende el
planismo, y en otros casos que en
su totalidad no obedezcan al sis-
terna mencionado, tenemos todas
las posibilidades entre: la pers-
pectiva lineal y el planismo. Asi
tenemos casos en que Se presen-
tan los objetos con distorsiones
de la perspectiva, o con la apli-
cacién de sus leyes a puntos de
vista irreales, sin llegar a ser
completamente planistas, estas
composiciones.

. Elsentido Simbdlicode laforma.-

Esto es el hallazgo de una forma
objetiva precisa, que sea capaz
de representar un vasto campo de
lo subjetivo; forma que puede in-
trinsecamente ser arbitraria, co-
mo ocurre con las imdgenes oni-
ricas cuya representaciéon in-
dividual varia con la psicologia
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del individuo. O bien arbitraria
por su origen legendario o no
veridico. Pero de todas maneras
existen simbolos de expresidon
universal, como la Cruz del Cris-
tianismo, u otros para toda una
comunidad.

De este aspecto es el que se enri-
quece posiblemente mds nuestro ar-
te popular, es del que mds reviste a
sus manifestaciones pldsticas, re-
conocibles en su forma. Origen que
se encuentra en sus creencias de or-
den magico-religiosas, legendarias
y empiricas.

El porqué de un determinado
color.-

Enlo que respecta al color dentro
de las manifestaciones pldsticas
populares; el color se reviste prin-
cipalmente de dos aspectos: fuerza
vital, pues los colores son usados
casi puros, lo que armoniza total-
mente con el espiritu mismo y la
fuerza de las manifestaciones pri-
mitivas (hecho afin con la pureza de
los nifnos, enfermos mentales, en los
que su fuerza vital parte de la emoti-
vidad). Simbolismo, representado
en cada color por acciones, senti-
mientos, emociones, que parte de
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creencias magico religiosas, legen-
darias, tradiciones, etc., forjadas por
laexperiencia objetivay subjetivade
un pueblo a través de siglos.

Mientras en América Latina te-
nian vigencia estos conceptos refe-
rentes a color, y con ello, costum-
bres, tradiciones, que forman parte
de su vidamisma, aparecen en Euro-
pa corrientes artisticas, y con ellas,
conceptos de todo orden, que llegan
a tener vigencia en América Latina
para un grupo reducido o élite. El
impresionismo, con su apareci-
miento, a partir de la segunda mitad
del siglo XIX, trae dentro de sus
renovaciones, el aparecimiento de
la rosa cromdtica (hecho objetivo en
el color), la que hasta hoy tiene su
decisivainfluencia desde el punto de
vista académico.




Mids tarde al manifestarse el ex-
presionismo europeo, se involucra
nuevos conceptos tocantes al color,
desde un punto de vista subjetivo. Se
empieza a representar una accién o
sentir con un color determinado; el
que mds tarde se generaliza por el
mundo entero, llegando suinfluen-
cia también a América Latina, ma-
nifestdndose como una forma de
expresion totalmente ajena y sin
raices en sus seguidores.

Simbologia del color.-

Los colores utilizados en nuestro
arte popular tienen su significado
muy propio, inclusive varia en

algunos de ellos su denominacién,
asi: aurora, lacre, plomo, cardenillo,
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morado, mordoré etc. En el expre-
sionismo europeo un color sim-
plemente representa elementos sub-
jetivos, mientras que en nuestra
realidad atribiyense a los colores
verdaderos poderes.

A continuacién mencionamos al-
go del simbolismo del color europeo
llegado a nuestra realidad:

Color
Amarillo desprecio

Azul poesia, tranquilidad,
aguas, profundidad.

Rojo amor, fuego, pasion,
patriotismo, sangre,
intensidad.

Verde esperanza.

Café tierra

Violeta duelo, ornamentos
(Iglesia)

Azul claro cielo, dngeles, para-
disfaco.

Purpura  dignidad imperial,
cardenalicia, con-
sular.

Negro duelo funebre mor-
tuorio.

Luego de un andlisis de como es
utilizado el color en nuestro arte po-
pular, y con la proyeccién a que su
esencia sefiale las bases de un arte
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verdaderamente propio en América
Latina, sefialaremos el contenido de
esa simbologia popular para esta-
blecer sus diferencias:
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Color
Amarillo
Azul
Rojo

doncellez, riqueza
liberacion

poder de ahuyentar
los malos espiritus,
enfermedades, des-
gracias.  Se utiliza
como proteccion para
seres indefensos (ni-
fios y animales recién
nacidos) , para evitar
que intervengan en
ellos fuerzasextranas.

Verde vida, exuberancia,
brotar de la natu-
raleza.

Rosa grave autoridad.

Café tristeza

Morado  amor,deliriode amor.

Azul claro pasion.

Negro es utilizado en una
composicién para
atenuar la fuerza de
los colores puros. Pa-
ra el indigena carece
de valor expresivo;
para el mestizo re-
presenta tambiéndue-
lo aunque en menor
escala. H




