ALEKSANDER POSERN-ZIELINSKI

LA CULTURA POPULAR DEL PERU,
SUS FORMAS, INTERPRETACIONES

Y CONTENIDO

El programa de la Expedicién
Cientifica Polaca a los Andes que
trabajé en el Peru en 1978 abarcaba,
aparte de los estudios arqueolégicos y
etnohistéricos, también investigacio-
nes etnograficas de la cultura popular
analizada en base a algunas comuni-
dades locales andinas. La cultura po-
pular del Perd y su lugar en la cultura
nacional —a causa de su diferente
contexto €tnico e histérico— se dife-
rencia de las formas con las que por lo

general tropiezan los etnégrafos eu-
ropeos. Por lo tanto no es extrafio que
en la realizacién de los estudios de
preparacion a las investigaciones en
el Perd, como ya durante los trabajos
de campo mismos y en la fase de los
trabajos analiticos posteriores, hayan
surgido numerosos problemas vincu-
lados ante todo con el cardcter de la
cultura popular peruana, su origen y
diversificacidn, su lugar en el panora-
made civilizacionesdel pais y conlos
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métodos alternativos de la interpreta-
cién etnoldgica. Algunos de esos pro-
blemas trata de aclarar el presente
articulo, a pesar de que las proposi-
ciones aqui presentadas poseen un
cardcter polémico. Son éstas el efecto
de ver la realidad peruana desde una
perspectiva europea, enriquecida por
las experiencias personales de las in-
vestigaciones en el Peru, por el cono-
cimiento de los logros de la etnologia
peruana y por las discusiones con los
cientificos peruanos.

La sociedad peruana contempora-
nea—resultado de laintrincada histo-
ria de la parte andina de América del
Sur— se caracteriza por un pluralis-
mo cultural que refleja la division del
pais y de sus habitantes en diferentes
zonas geogrificas, dreas étnico-
lingiifsticas y clases y capas sociales.
Esas divisiones —analizando la si-
tuacién de manera idealista— a me-
nudo concuerdan entre si, se comple-
mentan y fortalecen mutuamente for-
mando tres precisas y diferentes re-
giones histérico-culturales, con di-
versas especificidades. Esas regiones
fueron acertadamente definidas porel

tedrico contempordneo de la cultura
peruana A. Salazar Bondy como la
«occidentalidad costena», la
«indianidad serrana» y el
«regionalismo selvdtico»'. Esos tér-
minos se refieren por un lado a la
divisién natural del pais en una an-
gosta faja de litoral desértico, o sea la
costa; la ancha zona de la Cordillera
de los Andes, o sea la sierra; y por
ultimo, lasinmensasregiones del bos-
que tropical que crece enla Amazonia
peruana, llamadas simplemente sel-
va. Por otro lado acentdan el cardcter
europeo y sobre todo ibérico de la
costa; el perfil étnico indio de los
terrenos serranos y la especificidad
colonizadora de los terrenos selvati-
cos con gradualmente desaparicion
del elemento autéctono. En nuestras
divagaciones posteriores haremos
caso omiso del problema de la dife-
rencia cultural de las regiones selvdti-
cas, tanto para simplificar el cuadro,
como también a causa de laimportan-
cia secundariade los procesos que all{
se llevan a cabo para la formacién de
la corriente principal de la cultura del
Peri contempordneo.

1. A. Salazar Bondy: La cultura de la dominacidn, en: J. Matos Mar y otros: Perii problema,

Lima 1968, pp. 61-62.
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La costa habitada por alrededor de
2/5 partes de toda la poblacidn perua-
na, es un mundo de ciudades grandes,
puertos, pueblos pesqueros, villas de
artesanos, huertas, grandes plantacio-
nes y buena comunicacién. El ele-
mento étnico predominante son aquf
los peruanos hispanohablantes de muy
variada genealogiaracial y social. Hay
entre ellos criollos, negros, mestizos,
descendientes de indios, inmigrantes
de Asia y Europa, y campesinos indi-
genas llegados de las montafias en
buscade mejores condicionesde vida.
El factor unificador de ese conjunto
regional son: el idioma, valores y pa-
trones culturales comunes, en gran
medida originarios de la Peninsula
Ibérica. Hoy tienen una clara forma
nacional — la peruana. Y a pesar de
que se puede hallar en ellos algunos
elementos de origen indigena, éstos
poseen una importancia secundaria
en relacion a los valores europeos
latinoamericanizados.

En la costa peruana —al igual que
en muchos paises del viejo continen-
te—elequivalente de laestratificacién
de clase y de la diversificacién del
medio llegé a ser la divisién entre la
gran tradicién nacional de indole m4s
elitista y la pequefia tradicién cultiva-
da por las capas urbanas mds pobres y

la poblacién rural. Justamente esa
pequeiia tradicidn, en el sentido que a
ese concepto dio Redfield — se defi-
ne con el término de «cultura popular
costefia» oponiéndola a la «cultura
popular andina». El dualismo de las
culturas populares, destacado de esta
manera, es uno de los rasgos mds
caracteristicos de la realidad cultural
peruana.

Por supuesto el 4rea donde princi-
palmente aparece la cultura andina es
la regién de la sierra, a pesar de que
algunos de sus elementos se populari-
zan en todo el pafs gracias a las olas
migratorias contemporaneas que lle-
van el excedente de la poblacién rural
de las provincias serranas a las ciuda-
des de la costa y a los pueblos de la
Montaiia. Enlasregiones serranas del
Pert vive alrededor de la mitad de
todos sus habitantes. La mayor parte
de esa poblacién son campesinos
quechua y aymarahablantes (como en
el Surdel pafs) de origen indigena que
paralelamente utilizan el castellano
como medio indispensable de comu-
nicacién con la sociedad nacional.
Del grado de indigenizacién de esos
terrenos pueden atestiguar los siguien-
tes datos: sia escalade todo el pafs los
indios abarcan el 50% de toda la po-
blacién, en los departamentos serra-
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nos tales como el Cuzco, Puno o
Ancash llegan a ser el 80-90% de
todos los habitantes? . Agreguemos
que una parte importante del resto de
la poblacion serrana constituyen los
mestizos, quienes en lo que se refiere
a la cultura a menudo estdn mds
indianizados que aculturados.

Reflexionemos ahora sobre lacom-
posicién de la cultura popular andina
y el cardcter étnico de su contenido.
Es un problema relativamente impor-
tante, ya que algunos ven en esa cul-
tura una casi pura tradicién cultural
india conservadaen forma de vestigio
de tiempos precoloniales; otros la
consideran ser un producto sincrético
delatradiciénindigenaeibérica; otros
atn tienden a interpretar esa cultura
solamente en categorias de clases afir-
mando que se trata simplemente de la
cultura del campesinado peruano. La
primera de esas valoraciones eviden-
temente subestima el proceso de
aculturacion; la segunda menospre-
cia la visible permanencia del conte-
nido de origen indigena; y la tercera
—a pesar de que acertadamente su-
braya los lazos de esta cultura con la

forma de vida rural y la situacién
econémica del campesinado— igno-
ra sus diversas raices histéricas. La
resolucién de estos problemas no es
f4cil. Por esto todavia no han sido
aclarados de manerasatisfactoria. Una
de las propuestas aceptables puede
ser la presentada en este articulo. En
cierta medida une los elementos de
las tres valoraciones mencionadas
anteriormente.

Esunhechoindiscutible que enlos
terrenos de la sierra peruana no existe
hoy una cultura puramente indigena.
Desde el momento del primer contac-
to con los conquistadores espafioles y
los misioneros catélicos, esa cultura
estuvo sujeta a grandes transforma-
ciones de cardcter permanente, ya

2. E.G.Pavlova: Territorialnyi aspekt razvitiya cacyonalnoy kultury Perd, en: Kultura Peru,

Moskva 1975, p. 118.
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que las presiones coloniales ejercidas
sobre la cultura de la poblacién autée-
tona, en la actualidad fueron reempla-
zadas por lainfluencia de los patrones
europeos 'y norteamericanos
peruanizados que en conjunto crean
el estilo de vida urbano y la cultura
cotidiana. El proceso de estas trans-
formaciones provoca que numerosos
elementos —aparentemente tipicos
para la cultura india— luego de una
observacién mds detenidaresultan ser
de origen extranjero® . Otras poseen
un carécter innovador, autoinnovador
y al mismo tiempo hibrido, ya que
conjugan elementos precolombinos
con espaioles, formando una nueva
realidad.

Sin embargo, un lugar importante
en esa cultura estd ocupado por la
herencia cultural andina que sobrevi-
vi6 en la misma forma gracias a un
relativo aislamiento de numerosas
regiones serranas del resto del pais y
también a causa de las condiciones de
vida materiales y ecolégicas de la
poblacién rural que no se diferencian
mucho de las de los siglos anteriores.
El contenido de esa herencia es visi-
ble sobre todo en la filosoffa de 1a vida

de los campesinos indigenas, en sus
creencias, en la economia rural y en
las formas de organizacién social a
nivellocal. La presenciade esa heren-
cia llevd a la creacién de la teoria
sobre el cardcter dualista de la cultura
popular andina, en la cual —en sim-
biosis— coexisten dos esferas dife-
rentes de la realidad cultural: por una
parte, la esfera de la tradicién
genéticamente india y por otra, la de
la tradicién verdaderamente indigena
compuesta de patrones copiados y
contenidos sincréticos.

Ese dualismo fue percibido con
mayor claridad en las creencias y ri-
tuales, en los que coexisten el conte-
nido y la forma cristiana con elemen-
tos de la religién andina. Esa coexis-
tencia de diferentes esferas de la rea-
lidad cultural (indigena, sincrética y
europea) demuestra claramente que
la cultura popular andina no es una
simple cultura india que haya sufrido
el proceso de aculturacién, sino un
producto mucho mds compuesto —
multifacético. Lo multifacético y una
cierta autonomia todavia existen de la
esfera de la tradicin genética india,
constituye un rasgo especifico de esa

3. L. Ibérico Mas: Desarrollo de la comunidad, s.f. y L. ed., p. 34.
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mutacién andina de la cultura popu-
lar. Se le puede llamar cultura popular
de los indios andinos o, con mayor
precisidn, cultura popular del campe-
sinado indigena andino.

La cultura popular mestiza es una
segunda mutacién de la cultura popu-
lar andina. Su gran investigador fue el
famoso, ya fallecido folklorista,
etnlogo y escritor, conocido tam-
bién por el lector polaco — José Ma-
ria Arguedas, el cual definid esa cul-
tura como mestiza no porque aparez-
ca principalmente en el ambiente de
mestizos indio-europeos, sino ante
todo porque constituye una sintesisde
la tradicién india y espafiola.

Tratar esa subcultura como una
realidad limitada o tipica inicamente
para mestizos biolégicos, serfa hacer
una gran simplificacién. En realidad,
algunas comunidades indias mds dgi-
les —sobre todo en las que el proceso
de «cholificacién»* (o sea, asimilar la
cultura mestiza por la poblacién au-
téctona sin cruce racial’ ) era mds

avanzado— eran sus creadores y por-
tadores.

Ambas mutaciones de la cultura
popular andina son tan cercanas una
de otra que en nUMErosos casos con-
cretos serfa imposible realizar una
clasificacién exacta; en otros se pue-
de definir con toda precisién la
proveniencia cultural de los diferen-
tes medios andinos. Todo eso es re-
sultado del cardcter intermedio de la
cultura mestiza que estd situada en el
centro del continuum, entre la cultura
popular del campesinado indigena y
la cultura contemporédnea de los habi-
tantes de los centros industriales y de
las ciudades costeiias.

Indudablemente paraambas muta-
ciones es caracteristicas: la identidad
de la base cultural india, de la cual
ambas corrientes surgen; y el cardcter
sincrético de las dos tradiciones. Por
supuesto para nosotros son mds im-
portantes las diferencias. La primera
concierne la diferencia del medio so-
cio-econdmico de ambas formas de la

4. El término fue creado de la palabra «cholo» con la cual se define al indio que permanece
en ¢l circulo de los valores de la cultura nacional.
5. P.L. Van del Berghe: El uso de términos étnicos en la literatura de ciencias sociales del

Peri, «Allpanchis», t. 5, Cuzco 1973, p. 11.
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cultura popular andina. Una de ellas
(la campesina) estd integralmente li-
gada con la poblacién rural que se
ocupa de la agricultura, ante todo con
las comunidades campesinas; la se-
gunda en cambio se extiende sobre
todo en la zona intermedia entre el
campo y las ciudades andinas, abar-
cando la poblacién no agricola o las
comunidades rurales cuyo principal
medio de subsistencia son las activi-
dades de produccion no agricola. Se
puede mencionar aqui alos habitantes
de los pequefios pueblos serranos, los
suburbios y poblaciones satélites de
los mayores centros urbanos
(Huancayo, Huaras, Ayacucho,
Cuzco, Puno), y también a los mine-
ros, pequefios comerciantes o a los
miembros de las cooperativas artesa-
nales rurales especializadas en la pro-
duccién de artefactos utilitarios (des-
tinados al mercado interno), de arte
popular y de la asi llamada «artesa-
nia», o sea seudoarte popular para los
turistas (destinado al mercado nacio-
nal y para los extranjeros)® .

Otradiferenciaimportante concier-
ne la estructura de estas dos culturas
subandinas. En la cultura mestiza no
aparece —a consecuencia de su alto
grado de aculturacién— el dualismo
que delimita la esfera de las tradicio-
nes genéticamente autdctonas de los
contenidos sincréticos y copiados que
caracterizan la cultura del campesina-
do andino. La cultura mestizaes en su
totalidad una hibrida cultural y no
caben en ella las dreas autGctonas que
mantendrian —a pesar de las presio-
nes de aculturacién— un alto grado
de fidelidad a las tradiciones preco-
lombinas. El tercer rasgo caracteristi-
co de esta cultura es su elasticidad en
lo que se refiere al aprovechamiento
de los miiltiples impulsos, tradiciones
y capacidad de adaptacién a las cam-
biantes condiciones de vida y de la
situacién en el mercado’ . Justamente
gracias a esas capacidades, la cultura
mestiza aprovecha los valores de la
tradicién indigena, transforma sus
contenidos y los introduce a la cultura
nacional. La cultura mestiza andina
indudablemente estd fuertemente

6. A.Castrillon: ;Arte popular o artesania?, «Historia y Cultura», t. 10, Lima 1976-1977, pp.

15-21.

7. J. M. Arguedas: El arte popular religioso y la cultura mestiza, «Revista del Museo

Nacional», t. 27, Lima 1958, pp. 160-161.
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folklorizada y comercializada. Por lo
tanto un observador poco entendido
puede llegar a la equivocada conclu-
sién de que esta cultura posee en ma-
yor grado un cardcter verdaderamen-
te indigena que la auténtica cultura
popular del campesinado andino.

Lacultura popular andina, tanto en
su mutacién indiocampesina, como
en la mestiza aparece en el Pert en
numerosas variantes regionales. Yaa
primera vista esas diferencias son
notorias en la arquitectura rural, los
trajes populares, formas de artesania.
Un andlisis mds detallado demuestra
que semejantes diferencias existen en
las creencias madgico-religiosas, el
folklore, gustos estéticos, musica, en
laorganizacién social y en numerosos
ramos de la cultura material. Las cau-
sas de esas diferencias son bastante
complejas y estdn constituidas por: 1)
las condiciones del ambiente geogra-
fico de las altas montafias que crean
barreras naturales para los contactos

entre los respectivos valles que en
realidad son microregiones etnogra-
ficas; 2) la perdurabilidad de la base
cultural precolombina regionalmente
diferenciada que influye en la actuali-
dad; 3)ladiferenciade laespecificidad
histérica local de la época colonial
(nuevas divisiones administrativas,
cambios econémicos impuestos, la
influencia de las érdenes religiosas,
etc.); y por tltimo 4) la influencia de
los centros urbanos e industriales que
provoca diferencias en la cultura po-
pular.

Una gran especializacién mi-
croregional que lleva por consiguien-
te a borrar las antiguas diferencias
entre las respectivas regiones
etnogréficas en la cultura material, es
caracteristica parala produccidn arte-
sanal contemporénea. Ese proceso estd
intensificado ain m4s por las migra-
ciones de la poblacién rural a los
centros urbano-industriales y la pro-
pagacién de los patrones de la cultura
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industrial contempordnea. Una mues-
tra de esa especializaciéon microre-
gional —que actualmente estd apoya-
da por las agencias gubernamentales
y organizaciones sociales que ven en
ella un factor importante para el ade-
lanto econémico de las regiones agri-
colas subdesarrolladas— son los pue-
blos en los que se concentran artesa-
nos de una especialidad definida. De
tipico ejemplo puede servir aqui el
valle del rio Mantaro, donde existen
pueblos de productores de delicadas
joyas de plata, calzado, sombreros,
telas, trajes folkldricos, ponchos, re-
cipientes, productos de madera, cala-
bazas adornadas, instrumentos musi-
cales, etc. Luego todos esos produc-
tos son vendidos a comerciantes am-
bulantes o mds amenudo, en las ferias
donde a veces se abastecen los habi-
tantes de lejanas regiones, o también
en los «mercados indios», o sea mer-
cados dirigidos al turista nacional y
extranjero. De esta manera se produ-
ce una gran uniformizacién de la cul-
tura popular, ya que cada vez mds a
menudo son popularizados los dise-
fios de adornos o telas propuestas por
los centros productivos mds dgiles.

Las actividades de esos centros
tienen tres tipos de consecuencias para
la cultura peruana contemporénea: 1)

se produce la ya mencionada unifica-
cién de la cultura popular andina que
hace desaparecer las diferencias re-
gionales; 2) su selectivo ennobleci-
miento que consiste en la introduc-
cién de elementos transformados y
escogidos a la circulacién nacional; y
3) sucomercializacién que produce la
apariciéndedisefios pseudopopulares,
seudoindios y seudoartisticos. Tanto
el ennoblecimiento nacional dela cul-
tura popular, el desarrollo de las for-
mas organizadoras de produccién ar-
tesanal (por ejemplo, la creacién de
cooperativas de artistas populares),
como y el atractivo turistico y comer-
cial de esos productos provocan su
estandarizacion, la gradual pérdidade
sus caracteristicas individuales y —a
menudo— su transformacién en una
industria de recuerdos cursi.

A consecuencia de estos cambios,
en el Peri —igual que en Polonia—
se discute sobre la definicidn del arte
popular, que se transforma cada vez
mds. Tomando en cuenta los vinculos
de laproduccién artistica/popular con
el medio ambiente andino, sus tradi-
ciones y destinacién se puede por lo
menos distinguir sus cinco tipos fun-
damentales. El primero es la produc-
cién de artefactos tipicamente
utilitarios destinados a satisfacer las
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necesidades econdmicas, sociales,
religiosas y estéticas de los habitantes
de los pueblos y aldeas andinos. Esta
categoria abarca por lo tanto también
los trajes folkldricos, telas, cruces,
elementos indispensables paralas fies-
tas, mdscaras de carnaval, instrumen-
tos de trabajo, utensilios domésticos.
El segundo tipo es la produccién de
artefactos adquiridos tanto por la po-
blacién local, como por los turistas,
como por ejemplo algunos tipos de
cerdmica, ciertas telas, instrumentos
musicales, adornos. En el tercer gru-
po se puede incluir la produccion ar-
tistica local, la cual en realidad ya
hace por lo menos medio siglo que
perdid sus funciones utilitarias o ma-
gico-rituales y paulatinamente des-
aparecen sus vinculos con la cultura
local. Sin embargo sigue conservan-
do su alto nivel y constituye, a gran-
desrasgos, la continuacién de las for-
mas tradicionales. De ejemplo pue-
den servir los altares portdtiles en
forma de tripticos, o sea los «reta-
blos», calabazas adornadas llamadas
«mate», alfareria zoomorfa adornada
y también las pequefias figuritas es-
culpidas en piedra blanda. El cuarto
tipo estd constituido por la produc-
cién destinada dnicamente para los
turistas desorientados que compran
recuerdos cursi, como por ejemplo
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tapices de piel con dibujos de llamas
o telas hechas de manera descuidada
cubiertas con disefios seudo-popula-
res — seguros de que son €stos los
tipicos productos de la artesania indi-
gena. También hay que mencionar
aqui una especializacién aparte en la
industria seudopopular que abarca la
produccién de copias de vasijas y
esculturas (huacos) precolombinas y
la fabricacidn de diferentes articulos
—desde cigarreras hasta muebles—
adornados con motivos copiados de
conocidos monumentos del arte ar-
queolégico del antiguo Perd. Entre
los mds utilizados se puede mencio-
nar los disefios del cuchillo ritual
«tumi», los relieves de la estela de
Raimondi, o los bajorrelieves de la
Puerta del Sol de Tiahuanaco.

El concepto del arte popular abar-
ca en el Perd tres corrientes principa-
les, o sea: 1) la produccién popular
auténtica con caracteristicas artisti-
cas que satisface las necesidades de la
poblacién andina; 2) la «artesania»
naciente de la anterior forma de pro-
duccién, o sea una fabricacién artis-
tico-artesanal cada vez mds en serie
destinada al mercado extraandino,
donde todavia chocan el apego a los
antiguos patrones, y el individualis-
mo de la expresién artistica, con la



adulacién a los poco rebuscados gus-
tos de los destinatarios burgueses y la
produccidn en serie de formas idénti-
cas; 3) la totalmente comercializada
produccién de imitaciones, falsifica-
ciones y recuerdos privados de un
valor estético cualquiera® .

Un término utilizado en el Peri
bastante a menudo, igual que en Polo-
nia, es la cultura popular tradicional
— definicién que es tomada de mane-
ra puramente intuitiva. Segin una de
las opiniones mds comunes, la cultura
popular tradicional estd constituida
por el arte y la miisica populares, los
bailes, ceremonias, costumbres y lite-
ratura oral, o sea el folklore entendido
ampliamente. La reduccién temdtica
de esta interpretacidn, con la falta de
reflexién sobre la esencia de la
tradicionalidad o no tradicionalidad
de las respectivas formas del folklore
andino es tan evidente que no es nece-
sario desarrollar aquf una critica de
este tipo de opiniones.

De las divagaciones anteriores ya
sabemos que la cultura popular andi-
nacomo producto de concretas condi-

ciones histdricas — estd compuesta
de diferentes contenidos procedentes
de varias épocas. Los contenidos in-
dios de origen precolombino forman
la capa mds antigua. Mds recientes
son los dejos de la época de la coloni-
zacion espaiiola y luego los elemen-
tos nacidos en el siglo XIX, el de la
Republica. Todas esas capas del pasa-
do estdn cubiertas por una pelicula de
las influencias contemporaneas de la
civilizacién urbano-industrial. Al dar-
se cuenta de esta composicién
sedimentaria de la cultura popular
andina surge irremediablemente la
pregunta ;cual capade los contenidos
puede ser reconocida como la tradi-
cional? ;Tiene derecho a ser asf lla-
mada solamente la mds antigua base
genéticamente india, la cual todavia
hace sentir fuertemente su presencia,
o tal vez todas las capas, a excepcién
de las que representan los cambios
mds recientes?

Hay que reconocer que entre los
investigadores peruanos que se dedi-
can a ese problema existe una opinién
pragmdtica y no siempre justa. Segiin
ella, como cultura popular tradicional

8. A.Posern-Zielinski: Kulturaludowa Peruw swietle polskichbadani zbiorow etnograficznych
{La cultura popular del Perii a la luz de las investigaciones y colecciones etnogrdficas
polacas]; en: Kultura ludowa Peru. Katalog Wystawy, Poznan 1980, pp. 27-34.
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pueden ser consideradas aquellas for-
mas que se asemejan a los patrones
obligatorios para las fases del desa-
rrollo preindustrial del Perd, o sea,
que se originan de finales del siglo
XIX y comienzos del XX. Es fécil de
percibir que se puede acusar ese ra-
cionamiento de un cierto centrismo
especifico de nuestra época, que tien-
de avalorar el pasado en categoriasde
«cldsica». Es fdcil imaginarse que en
el ya cercano siglo XXI, posiblemen-
te nuestra centuria va a ser tratada
igual que nosotros evaluamos la he-
rencia del siglo anterior. Personal-
mente opino que si ya es posible man-
tener el concepto de «cultura tradicio-
nal» en el andlisis de la realidad pe-
ruana hay que hacerlo mediante la
unién de ese término con la idea de la
continuaciéndel ethos especificamen-
te andino y no relativizando ese con-
cepto a una época histdrica definida.
En otras palabras — como criterio en
la valoracién delo tradicional dedado
sistema cultural no servirdn los pard-
metros genéticos de los respectivos
elementos de esa composicion, sino
una cierta manera, estilo o ciclo de
vida que define la relacién del hom-

bre con la naturaleza, con otros hom-
bres y los problemas existenciales.

En el medio rural andino ese
ethos es todavia ficilmente percepti-
ble, independientemente del hechode
que los campesinos vayan al mercado
con ponchos multicolores o con cha-
quetas derruidas. Estd ante todo liga-
do con la permanencia y la vitalidad
de la tradicién indigena local que se
abre paso a través de todas las capas
posteriores’ . Supongo que ese ethos
est4 definido por la especificidad an-
dina del cultivo de la tierra y del
trabajo en los pastizales en las altas
montaiias, por los patrones de
cogobernacién y la reciprocidad de
servicios caracteristicos para esa re-
gién, las formas de celebracién de
fiestas que fortalecen la comunidad y
confirman su identidad y su especifi-
ca filosofia de la vida que se refleja,
entre otros, en las creencias y el
folklore. Por lo tanto, lo mds probable
es que allf donde existan comunida-
des que sigan llevando el mismo mo-
delo de vida, encontraremos la cultu-
ra popular andina en su «tradicional»
forma.

9. J. M. Arguedas: Las comunidades de Espaia y del Perii, Lima 1968, p. 337.
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Esa cultura «tradicional» aparece
sobre todo en las comunidades indi-
genas de agricultores y pastores, que
constituyen la continuacién de las
comunidades locales prehispdnicas
de tipo «ayllu» y de las aldeas colo-
niales de la poblacién autéctona —
«las reducciones». La existencia de
esa cultura en las comunidades andi-
nas de campesinos, hoy es considera-
da como uno de los tres rasgos cons-
titutivos de la asf llamada «comuni-
dad campesina» o «comunidad indi-
gena». Gracias a ella, tal comunidad
se diferencia de las otras formas
socio-econdémicas de organizacién
local.

Esos rasgos son: 1) la propiedad
y el control comin sobre la tierra
de la comunidad y de todas sus rique-
zas; 2) el mantenimiento de la auto-

nomia democrética como base de la
organizacién de lacomunidad fuerte-
mente vinculada con el sistema de
reciprocidad de servicios, coopera-
cién entre familiares y una plena
participacién de todos los habitantes
en la toma comin de las decisiones,
realizacién de lo s trabajos comuna-
les y celebracidn de las fiestas; 3) la
conservaciéon de las caracteristicas
culturales de la esfera material y espi-
ritual, especificas para el medio
andino.

No es de extraiiar por lo tanto que
amenudo esas comunidades seancon-
sideradas como centros de la cul-
tura popular, en sus formas antiguas
caracterizadas por una influencia es-
pecialmente fuerte de la tradicién in-
dia, la cual es realmente visible en la
economia rural — desde herramien-
tas y algunos cultivos andinos hastala
técnica de regadio o la organizacién
del trabajo. Eso concierne también a
numerosos ramos de la produccién
(por ejemplo tejido o alfareria) o al
estilo de vida que por supuesto inclu-
ye también el trabajo (por ejemplo la
«faena» — comun trabajo para bien-
estar de la comunidad) y la celebra-
cién de fiestas (en honor al santo
patrén del pueblo), y también de la
esfera de las creencias y prdcticas
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madgico-religiosas'®. Lo anteriormen-
te dicho fue plenamente confirmado
por las investigaciones etnogrificas
llevadas a cabo por la Expedicién
Cientifica Polaca a los Andes.

Justamente en las comunidades
indigenas se registra la mds plena
conservacion de todos los valores
heredados de los antepasados y eso a
pesar de los cambios sufridos en la
esfera econdmica, social y religiosa.
Ese estado es probablemente resulta-
do de su gran autonomia econémica,
relativo aislamiento territorial y de la
unién interna sico-social. La ruptura
de esas condiciones provoco la des-
composicién del sistema de los anti-
guos patrones que regian en las comu-
nidades andinas locales. En conse-
cuencia aumenté la permeabilidad a
lasinfluencias exteriores y se fue ace-
lerando el proceso del asi llamado
mestizaje cultural. Con esa situacion
nos encontramos en las comunidades
de ex-peones, en las aldeas mineras y
en los pueblos que estdn en la zona de
influencia de los centros urbanos an-
dinos'' .

La persistencia de la tradicion po-
pular andina—tan caracteristica para
las comunidades indigenas rurales—
amenudo es tratado como un sintoma
delexcepcional conservatismode esta
cultura, cuya esencia consiste en la
oposicién a todos los cambios en nom-
bre de una verdadera lealtad a la he-
rencia «pura» de los antepasados. Tal
opinién no solamente es errénea a
causa de sus premisas idealistas, sino
también perjudicial para la cultura
popularandina, tratada entonces como
una pobre heredera de las grandes
civilizaciones precolombinas, inmer-
saenlainercia. La observacion de las
a menudo sorprendentes transforma-
ciones contempordneas de esta cultu-
ra y sus fructiferos esfuerzos de mo-
dernizaciéon que tienden a una
simbiética vinculacién de las nuevas
soluciones tecnoldégicas y organizati-
vas con los antiguos valores de la vida
de comunidad refutan claramente esas
teorias demostrando una gran elasti-
cidad de la cultura popular. Esa afir-
macién no tiene por objetivo negar el
hecho de la existencia de, realmente,
una gran constancia ¢ estabilidad de

10.J. Matos Mar: Comunidades indigenas del drea andina, en: lacienda, comunidad y
campesinado en el Perid, Lima 1976, pp. 186-203.

11. A. Posern-Ziclinski: Kraina Inkarri. Szkice etnologiezne o Peru [El pais del Inkarri.
Esbozos etnolégicos sobre el Peri], Wroclaw 1985, pp. 264-293.
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la cultura andina enlos tiltimos siglos,
sino llamarla atencién al que las fuen-
tes de ese conservatismo no se hallan
dentro de la cultura, sino que hay que
buscarlas en las condiciones
ecologicas, histdricas, econémicas y
etno-sicolégicas!’?.

El ambiente de las altas montaiias,
enelque se conservé lamayorfade las
comunidades indigenas, defini6 las
direcciones del desarrollo de esas zo-
nas (por ejemplo la agricultura de
regadio en andenes y el pastoreo) y el
estilo de vida de los habitantes de los
pueblos andinos. El principio de la
economia del esfuerzo obligaba a
emprender en comun las empresas
para el bien de la comunidad (cons-
truccioén y conservacion de los cana-
les de regadio o caminos). Las expe-
riencias de las pricticas sociales y
econdmicas de las generaciones ante-
riores ensefiaron a tener fe en la efica-
cia y efectividad de las soluciones
organizativo-tecnolégicas que dieron
resultado en ese ambiente y estaban al
alcance de las posibilidades econémi-
cas de los habitantes. La morfologia
de la sierra andina (la falta de adecua-

das vias de comunicacidn y rios nave-
gables) dificulta la comunicacién en-
trelacostay el interior del pais y entre
los respectivos valles, lo que por con-
siguiente ha frenado el intercambio
de las ideas y los procesos de cambios
culturales.

Un elemento importante para la
consolidacion de la cultura popular
andina era, a pesar de los evidentes
progresos de la aculturacién, el desa-
rrollo histérico de las relaciones entre
la poblacidn autéctona, las autorida-
des y los colonos de los tiempos del
virreinato y de la repiblica. Para
nuestras divagaciones de mayor im-
portancia son dos procesos: la margi-
nalizacidn territorial y el aislamiento
socio-cultural. El primer fenémeno
consiste en un sistemdtico reemplazo
y liquidacién de las comunidades in-
digenas en esos terrenos (costa, alti-
plano andino, anchos valles de los
rios) que, en lo que se refiere a la
agricultura, eran las mds atractivas
econdémicamente y servian para la
agricultura y crianza de ganado en el
sistema de latifundios. A consecuen-
cia de la anexién de esos territorios,

12. A. Posern-Zielinski: La comunidad campesina peruana entre la tradicién y el cambio,

«Ethnologia Polona», vol. 8, 1982.
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las comunidades indigenas sobrevi-
vieron ante todo en los terrenos mas
montafiosos, aislados y de peor rega-
dio, o seatierras que son definidascon
el término de regiones de refugio, ya
que se refugia en ellas la poblacion
autéctona que obtiene alli unarelativa
autonomia socio-cultural®? .

El aislamiento favorecia también
al mantenimiento de esa autonomia,
que en lo econémico consistia en in-
sertar las comunidades en el sistema
de las dependencias indirectas feuda-
les, de modo que fuera posible —sin
ningidn tipo de gastos— extraer los
productos y la mano de obra al mismo
tiempo, ingeriendo en grado minimo
en la vida interna de las comunidades.
También se trataba de mantener el
aislamiento cultural del campesinado
indigena, entre otros, para incrementar
su dependencia y subordinarlo a la
cultura dominante. Esas intenciones
eran apoyadas por las leyes de «repu-
blicas de los indios» que prohibian a
la poblacién no india residir en los
pueblos autdctonos (ley de la separa-
cién residencial)'*, la casi total falta

de educacién y por consiguiente un
insuficiente conocimiento del caste-
llano, como también la falta de gran-
des efectos de la cristianizacién que
provocaban una conversién superfi-
cial a la religi6én impuesta con el
mantenimiento de los mds importan-
tes elementos de la cosmovisién au-
téctona.

Los factores econémicos eranotra,
no menos importante, causa de la so-
brevivencia, en los Andes, de las for-
mas culturales tradicionales. El bajo
rendimiento de la produccién agrico-
la y las variadas formas de explota-
cién de los indios provocaban la con-
solidacién del cardcter de autosu-
ficiencia del sistema econdémico ru-
ral, lo que mantenia al mismo nivel
los métodos de produccién y las fuer-
zas productivas. También el autocon-
sumo era una reaccién natural a las
reacciones de dominacién y subordi-
nacién en las que se hallaron los cam-
pesinosindigenas. Enese sistema todo
tipo de contactos con el mercado e
intentos de introducir los excedentes,
siempre terminaban con una pérdida

13.G. A. Beltran: Regiones de refugio, México 1967.
14. M. Momer: La corona espafiola y los fordneos en los pueblos de los indios de América,

Estocolmo 1970, pp. 141-188.
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para el productor directo. Por lo tanto
éste no estaba interesado en aumen-
tar su produccién mds alld de satisfa-
cer sus propias necesidades. Esa si-
tuacidén limitaba los recursos moneta-
rios en el campo y obligaba a la pro-
duccién de la mayoria de las herra-
mientas, artefactos, prendas, etc. enel
medio rural o sea por lo general segin
antiguos patrones y obligaba a que €l
comerciointercambiario fueralaprin-
cipal fuente para satisfacerlas necesi-
dades de consumo. En ese sentido, el
tradicionalismo de las formas cultu-
rales andinas es resultado no tanto de
la fidelidad al patrimonio, sino ante
todo es efecto de la miseria, explota-
cién y marginalizacién socialdel cam-
pesinado indigena para el cual la vida
segun los patrones existentes ante-
riormente es por lo general simple-
mente una necesidad.

Los factores etno-sicoldgicos
constituyen el dltimo, pero no el me-

nos importante, grupo de las condi-
cionantes del conservatismo endo-
genético de la cultura popular andina.
La fidelidad al estilo de vida tradicio-
nal a menudo es tratada, aparte de los
rasgos antropoldgicos y del conoci-
miento del idioma quechua o aymara,
como uno de los criterios de la identi-
dad étnica, asi como un valor impor-
tante para los individuos y los grupos
que no aspiran a alcanzar un mayor
nivel socio-cultural en el sistema na-
cional. El apego a su propia culturaen
el sistema de la confrontacién de dife-
rentes patrones y de la explotacion
econdmica, es también un método de
conservar parte de su independencia,
indispensable para el equilibrio
siquico expuesto a traumas y depri-
vaciones. Tampoco carece de impor-
tancia la estrategia natural de defensa
que prefiere los patrones propios y
comprobados a las innovaciones pro-
cedentes de un mundo ajeno, que nun-
ca fue favorable a los indigenas pues
sus contactos con ellas se basaban en
principios de desigualdad.

La cultura popular andina, a partir
del siglo XVI era y sigue siendo una
realidad creada por dos tendencias
opuestas y mientras que estén equili-
bradas €stas, la cultura conservard su
cardcter autdctono. Por lo tanto, por
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una parte existe la persistencia de los
patrones tradicionales, por otra se da
su eliminacién y transformacién bajo
la influencia de los procesos de
aculturacién (mestizaje cultural). La
conciencia de ese proceso que a me-
nudo acompaiia la reflexién tedrica
de los investigadores peruanos, hallé
sureflejoenel cardcter pluralistade la
sociedad peruana, su cultura y tam-
bién en el concepto de la constante
formacidn de la cultura nacional en el
proceso de superar las barreras que
separan las respectivas tradiciones
culturales. A las mds importantes per-
tenece el —asi definido por J. C.
Maridtegui— «dualismoderaza, idio-
ma y sentimientos» heredado de la
época colonial que al principio sepa-

raba a los vencidos de los vencedores
y actualmente distingue a los cam-
pesinos del resto de la nacién perua-
na'>, Hoy ese dualismo no es sola-
mente étnico, lingiiistico y cultural,
sino también de clase.

Miremos de cerca a ese fendmeno
bajo el dngulo de su permutabilidad
histérica. A pesar de ladestrucciénde
los centros de poder de los incas, en la
época colonial un importante papel
social, econémica y cultural seguia
desempeiiando la €élite indigena, que
era la nat ural continuadora de la
«gran tradicién» del imperio del
Tawantinsuyu. Al lado de esa tradi-
cién, aumentando sus influencias, la
cultura espafola estaba presente en

GRAN TRADICION GRAN TRADICION
DEL . .
TAWANTINSUYU IBERICA
PEQUENA TRADICION
DE LOS

> CAMPESINOS <«

Y

ARTESANOS INDIOS

15.]J. C. Maridtegui: Siete ensayos de la interpretacion de la realidad peruana, Lima 1952,
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las actividades de la corte virreal, del
clero, ejército, burguesia y aristocra-
cia. Si queremos presentar esa situa-
cién de forma gréfica podemos ser-
virnos de un tridngulo invertido.

Este tridngulo simbolizaria la do-
minacién de dos «grandes tradicio-
nes» (inca y espafiola) sobre la «pe-
queiia tradicién de los campesinos
indios». Esa situacién existié hasta
finales del siglo X VIII, o sea hasta los
tiempos de la insurreccién de Tupac
Amaru II, cuya derrota trajo consigo
también la eliminacién de la vida del
pais de la €élite india, considerada en-
tonces como el medio més peligrosos
para la burocracia colonial espaiiola.
Con la eliminacién de esa élite des-
aparecieron las bases sociales de la
existencia de la «gran tradicién» del
imperio del Tawantinsuyu, igual que
la caida del virreinato debilit6 los
lazos que unian la cultura de la metré-

poli ibérica con la provincia de ultra-
mar. El vacio que dejaron empezé a
ser ocupado por la cultura nacional
peruana, que se formaba en la época
de laindependencia, constituyendo la
expresién de la especificidad de la
nueva nacion.

Eldualismo incaico-espafiol de las
«grandes tradiciones» de la época
colonial fue reemplazado en los tiem-
pos de larepublica por el dualismo de
las «pequeiias tradiciones», represen-
tadas por la cultura popular andina
indio-mestiza y por la cultura popular
mestizo-criolla de los costefios. De
esta manera en cierta medida se invir-
tié el esquema anterior y actualmente
la situacion puede ser presentada en
forma de un tridngulo dirigido hacia
arriba, que simbolizaria la superiori-
dad de la «gran tradicién» sincrética
peruana —inspirada por las fuentes -
espaiiolas e indias— sobre las dos

GRAN TRADICION

[——' PERUANA

CULTURA POPULAR
ANDINA
INDIO-MESTIZA

CULTURA POPULAR

DE LOS

MESTIZO-CRIOLLOS
COSTENOS
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principales corrientes de la tradicion
popular de los habitantes del campo 'y
de las pequefias ciudades™ .

Cabe mencionar aqui que en los
tltimos 30 afios aparecieron intentos
de reconstruir y reanimar la «gran
tradicién» india, o sea nobilitar esa
tradicién que fue llevada a una di-
mensién popular-campesina. En esta
corriente se incluyen las reediciones
de las obras cldsicas quechuas, las
publicaciones de antologfas de la
tradicion oral y de cantos como tam-
bién de la creacién original de los
intelectuales de la joven generacion,
oriunda del medio andino indio, que
expresa sus experiencias con laayuda
de las formas, idioma y contenidos
quechuas!’. Sinembargolasactivida-
des de ese tipo son marginales y al
parecer constituyen en mayor grado
un intento ideoldgico de nobilitar la
herencia cultural indigena e introdu-

cirlaenlaculturanacional paraque se
refleje mejor en ellala dualidad étnica
de sus fuentes, que unareal prueba de
reconstruir el dualismo de las «gran-
des tradiciones» que halla su expre-
sién en la oposicién entre la cultura
nacional quechua y la cultura nacio-
nal peruana.

Desde comienzos de nuestro siglo,
la cultura popular andina es en el Pert
objeto de numerosos estudios realiza-
dos tanto en las bibliotecas como en el
campo. Como testimonio puede ser-
vir la bibliografia de los afios 1900-
1968 que incluye mds de 1.700 titu-
los!® . Por supuesto que €so no es
mucho en comparacién con los resul-
tados de los trabajos realizados en ese
mismo periodo en México! . Sin em-
bargo, constituye unamuestradel gran
interés de los investigadores perua-
nos por la realidad cultural de los
Andes. Ese patrimonio y las inno-

16. C. 1. Degregori: Indigenismo, clases sociales y problema nacional, en: Indigenismo, clases
socialesy problema nacional. La discusion sobre el «problema indigena» en el Peri,Lima
1978, pp. 20-22. Alli el autor aplica otro esquema para presentar la situacién social en el
Pert, que corresponde a la propuesta incluida en este articulo.

17.]. A. Zubrickij: Inki-Kecua. Osnovnyle etapy istorii naroda, Moskva 1975, pp. 154-163.

18. H. Martinez, M. Cameo, J. Ramirez: Bibliografia indigena andina peruana (1900-1968),

2 vol. Lima 1968.

19. A. Posern-Zielinski: Dorobek meksykanskiej archeologi i etnografii w swietle opracowan
bibliograficznych [Los logros de la arqueologiay etnografia mexicanaa la luz de trabajos
bibliogrdficos], «Etnografia Polska», t. 14, 1970, ¢. 2, pp. 115-133.

60



vadoras publicaciones de la dltima
década, aclarando muchos problemas
confusos hasta ahora, constituyen al
mismo tiempo un adecuado punto de
partida para futuras investigaciones
ya que hacen resaltar los problemas
polémicos, demuestran la extension
de las lagunas, promoviendo la bus-
queda de nuevas fuentes y nuevas
concepciones. Un rol importante pue-
den jugar, y en este caso ya lo estdn
desempeiiando, los investigadores no
peruanos, también norteamericanos y
europeos, quienes — poseyendo dife-
rentes tradiciones de trabajo de inves-
tigacién y un punto de vista fresco,
ven esa realidad bajo otro dngulo.

Miremos de cerca las actividades
de los investigadores peruanos. To-
mando solamente en cuenta las moti-
vaciones de sus investigaciones facil-
mente se puede percibir tres corrien-
tes: la primera abarca las investiga-
ciones cuyo objetivo es la bisqueda y
la salvacién de los vestigios y el enri-
quecimiento del patrimonio cultural
nacional. La segunda tendencia estd
representada por los estudios que de-
berian conferir un ttil material diag-
néstico y terapéutico que posibilite la
transformacién de las injustas rela-
ciones sociales y lamodernizacién de
la vida de las regiones del pais atrasa-

das del punto de vista de la civiliza-
cién contempordnea. Y por ultimo, la
tercera orientacion estd representada
por trabajos cuyo objetivo es el de
conocer y comprender los mecanis-
mos de la cultura andina y los méto-
dos de articulacién del mundo de sus
creadores. Cada una de esas corrien-
tes surge de diferentes tradiciones,
esperanzas y necesidades cuya in-
fluencia es notoria en los trabajos de
diversos perfiles. Sin embargo se pue-
de verunaclarainterdependenciaentre
esas orientaciones y los ramos de es-
pecializacién que se ocupan de la cul-
tura popular andina.

Y asf la primera orientacién que se
origina del indigenismo romdntico,
se une hoy ante todo con los estudios
folkloristas. Ese movimiento in-
digenista, creado atin en el siglo XIX
por los literatos y los intelectuales,
tendfa a revalorizar la cultura india
considerada hasta entonces como pri-
mitiva y sin valor. Las opiniones que
demostraban los auténticos valores
de esacultura se unian a las consignas
de liberacién social del indigena de la
dependencia feudal. Se descubria la
cultura india rural, buscando en ella
elementos para enriquecer la cultura
nacional peruana. Esos intereses algo
utépicos, en cierto modo ocultaban la
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real expresién del asf llamado proble-
ma indio, cuya solucién habia que
buscar —como lo demostraba J.C.
Mari4tegui— no en el folklore, sino
en los problemas agrarios, insepa-
rablemente ligados con el destino del
indio. No es de extraiiar por lo tanto,
que los partidarios de esa orientacién
hayan sido irénicamente llamados
«indolatras», o sea aficionados a los
indios? . Esa fascinacién por la tradi-
cién indigena favorecié el desarrollo
de las investigaciones fol-kloristicas
fuertemente ligadas a los estudios lin-
giifsticos. Dentro de su marco, en la
tercera década de nuestro siglo, los
investigadores empezaron a ocupar-
se de las fiestas, ceremonias, cantos,
mitos, leyendas, del arte popular y
del t raje indigena. En la cultura de
los indios se trataba de hallar —ante
todo— reliquias, sin interesarse de-
masiado p or los cambios actuales
que eran tratados solamente como un
proceso que provocaba el desa-
parecimiento de las formas tradicio-
nales? .

La segunda orientacién de las
investigaciones de la cultura andina,
mds pragmdtica, aparecié en la déca-
da de los afios 40 bajo la influencia
teérica de la antropologia cultural
anglo-americana. Hoy en cambio cada
vez més a menudo se hace referencia
al cldsico materialismo histérico mar-
xista y su interpretacién ortodoxa.
Esta aparecié pordemanda social para
poder elaborar —por via de andlisis
socio-econdémico de la situacién del
campo andino— una estrategia de
cambios que modernizarfan la vidade
los habitantes de la sierra. A eso ser-
vian los métodos de la antropologia
aplicada y los estudios microrregio-
nales sobre las comunidades locales
seleccionadas que tenfan que procu-
rar prondsticos del desarrollo ulte-
rior. Por lo tanto, esa corriente de
investigaciones—a pesarde queenel
Perti se la solia definir con el término
de antropologia social— estaba muy
cercana a la economfa agraria y la
sociologfa rural?? . A diferencia de la
orientacién folkldrica, se daba mds

20. A. Guillén Tamayo: Lo mestizo y el indigenismo, «Revista Universitaria», t. 38, Cuzco

1948, n® 95, pp. 214-223.

21.J. Cerua Bazan, 1. Chonati, S. Lépez Maguifia, M.A. Rodriguez: Informe sobre el
desarrolio de los estudios del folclore en el Peri, t. 4, 1977, pp. 17-19.

22. C.E. Aramburu: Aspectos del desarrollo de la antropologia en el Perii, en: B. Podesta (ed):
Ciencias sociales en el Perii. Un balance critico, Lima 1978, pp. 9-27.
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importancia a los problemas de la
organizacién social y la situacién
econémica de los campesinos andi-
nos. La cultura tradicional fue llevada
a segundo plano y a menudo era trata-
dacomo una funciéndel atrasoy dela
dependencia econémica y como un
evidente obsticulo en el proceso de
integracién de los medios rurales a
toda la nacién. Aqui la concepciénde
laindigenidad dela cultura andina fue
reemplazada por la idea que indicaba
su cardcter popular y campesino defi-
nido no solamente por su genealogia
étnica, sino ante todo por el lugar del
campesinado andino en la estructura
de la sociedad peruana.

Y finalmente, la tercera orienta-
cién cientifica aparecié en parte bajo
la influencia de la etnologia conti-
nental europea (estructuralismo),
lingiifstica (semdntica) y de la historia
(social). Aprovechando los nuevos
instrumentos de andlisis y las nuevas
categorias de fuentes, se comenzd,
por un lado, a reconstruir el modo
andino de cosmovisién; por otro, la
historia precolonial y colonial de esa
regién. En ambos casos se unia fuer-

temente €l pasado con el presente lo
que requeria una buena cooperacién
entre arquedlogos e historiadores. La
etnohistoria andina —al demostrar la
especificidad regional de los cambios
sociales y econémicos y la continui-
dad dela tradiciéon— ha alcanzado los
mayores logros. Aprovecha ella am-
pliamente para las fuentes histéricas
los métodos de interpretacion antro-
polégica. Enbase a suandlisisrecons-
truye las antiguas fases de la cultura
andina, facilita el aprovechamiento
delos datos del pasado para las inves-
tigaciones sobre el presente y por ul-
timo —basdndose en la tradicién
oral— llena las lagunas en las fuentes
de los estudios histéricos. Gracias a
esas investigaciones, la cultura popu-
lar andina recupera su profundidad
histérica, lo que es visible en los estu-
dios sobre la religién, las formas de
organizacién social y métodos de pro-
duccién?® .

Viendo con cierta perspectiva to-
das las orientaciones presentadas an-
teriormente de los estudios andinos
peruanos, se puede percibir una serie
de divergencias interpretativas que,

23.F. Pease: Etnohistoria andina. Un estado de la cuestion, «Historia y Cultura», t. 10, Lima

1976-1977, pp. 207-228.
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para una mejor ilustracion de ese pro-
blema pueden ser reunidas en dos
grupos. En uno de ellos se hallardn
caracteristicas tales como: el papel
del factor étnico (el indio), la impor-
tancia de las condiciones histdricas,
la concentracién de la atencién en la
continuidad y la perduracién de las
formas tradicionales y el andlisis de
las transformaciones culturales que
se llevan a cabo. En el segundo grupo
tendremos caracteristicas andlogas:
el rol del factor de clase (el campesi-
no), la importancia de las micro- y
macrocondiciones estructurales, la
concentracién de la atencién en la
desorganizacién de los sistemas cul-
turales y su modernizacién y en el
andlisis de las transformaciones so-
ciales que se llevaban a cabo. Como
se puede ver de esta comparacion, la
oposicién de ambas concepciones no
es contradictoria, sino complementa-
ria, ya que muestra una misma reali-
dad desde dos diferentes puntos de
vista.

De alli se puede sacar la conclu-
sién de que las futuras investigacio-
nes sobre la cultura popular andina
podrian —guidndose por los justos
postulados de una ampliacién de la
cooperacién interdisciplinaria— rea-
lizar con mds éxito un mds integro
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modelo de interpretacién de la reali-
dad peruana, lo que también estaria
favorecido por la tradicién de las in-
vestigaciones etnolégicas centroeu-
ropeas y ante todo polacas, ya que
éstas siempre trataron de demostrar
en lo posible en su totalidad el campo
y la cultura de sus habitantes, hacien-
do en igual medida hincapié en la
tradicién y la actualidad, en la
perduracién y la permutabilidad, como
en la cultura simbdlica y la técnico-
utilitaria.

Justamente esa estrategia investi-
gadora fue escogida porlos miembros
de la Expedicién Cientifica Polaca a
los Andes, quienes llevaron a cabo
estudios de campo sobre la cultura
popular de los campesinos indigenas
andinos en un grupo interdiscipli-
nario compuesto por etndlogos,
arquedlogos, gedgrafos e historiado-
res. Gracias a eso todavia antes de




comenzar una detallada penetracién
etnogréfica, la expedicién poseia co-
nocimientos generales de la situacién
ecoldgica, cultural e histérica de la
regién de Cayash que era una zona
escogida con el objetivo de realizar
una reconstruccién monogréfica de
los principales aspectos de la vida
diaria de las comunidades indigenas®
. Comprendimos que las investiga-
ciones realizadas hasta entonces so-
bre las transformaciones contempo-
rdneas de las comunidades indigenas
(campesinas), tomaban en cuenta en
un grado insuficiente el papel de la
«cultura tradicional». En cambio los
estudios sobre la continuacién de los
antiguos patrones se alejaban dema-
siado de las transformaciones con-
temporaneas. Por eso en las investi-
gaciones polacas en la regién de
Cayash se traté de hacer concordar
ambas concepciones, observando tan-
to los vestigios del pasado, como los
mdsrecientes signos de cambios. Tam-
bién eramos conscientes de que en el
mundo de las comunidades andinas
locales no aparecian los contenidos

tradicionales puros al lado de formas
completamente nuevas, Sino que en
realidad encontramos elementos que
representaban diversos grados de re-
ferencia a la tradicién y diferentes
niveles de soluciones innovadoras.
Esaposicién eraabsolutamente indis-
pensable ya que nos ddbamos cuenta
de que para entender la corriente con-
tempordnea de la vida rural andina e
interpretarla debidamente esindispen-
sable un buen conocimiento del pasa-
do y de sus reflejos que hasta hoy dia
son importantes para la existencia de
las comunidades peruanas. M

24. A. Posern-Zielinski: Polish Ethnological Fieldwork in the Peruvian Andes, «Ethnologia
Polona», t. 7 (1981), 1982, pp. 186-190. Idem: Los efectos culturales de la expansién del
protestantismo en las comunidades indias de AméricaL atina. El caso andino, «Ethnologia

Polona», t. 11, 1985, pp. 149-175.
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