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nota editorial

El mundo que camina hacia el fin del milenio puede ser calificado de
muchas formas. Una de ellas, ciertamente, es la de un mundo de cambios
rdpidos. Cambios a todo nivel. En el politico se sucedieron vertiginosa-
mente, con un ritmo que nadie pudo anticipar. En los aspectos tecnoldgi-
cos los vemos aparecer y afectar de alguna manera nuestras vidas en
periodos de tiempo cada vez mds cortos: computadoras que hoy son lo mds
actualizado del mercado, en un lapso de dos anios, -por indicar alguno- no
pueden trabajar con los nuevos programas que aparecen para funcionar
en otras mds veloces y poderosas.

Cambios rdpidos y aparicién de conflictos. Porque si por el lado de la
economia se dice que vamos hacia uniones cada vez mds amplias que
pasan y sobrepasan las fronteras, por otro, aparecen rivalidades que
llegan prdcticamente a lo tribal, separando a pueblos y personas muy
cercanos geogrdficamente. '

Y en medio de este mundo acelerado estdn los artesanos con su ritmo
relativamente lento de produccién por el necesario componente de trabajo
humano que hay en las obras que salen de sus manos; y estdn las
instituciones que se empecinan de alguna manera por trabajar con ellos:
que siguen investigando en este campo tan rico y diverso, que continiian
organizando cursos para solucionar esas necesidades tan sentidas de
ciertos conocimientos precisos; queprosiguen en reunionesy debates para
profundizar y reconfirmar, unay otravez mds la permanente importancia
del mundo artesanal.

Artesanias de América ha querido ser desde hace varios anos una ventana
que permita ver este rico mundo de trabajo'y de esfuerzos’y hoy llega a su




niimero 45. Quienes hacemos esta revista queremos destacar este hecho,
porque alcanzarlo ha sido un trabajo arduo.

Ademds, un trabajo conjunto, de mds personas 'y de mds instituciones de
las que uno pudiera creer a primera vista. Artesanos y diseriadores,
técnicos e investigadores, organizaciones de diversos paises de América
y de europa, han colaborado de una o de otra forma para llegar a una
edicidn que no es frecuente en revistas tan especializadas.

Debemos dejar constancia, de una manera muy especial del apoyo dado en
todo momento por la Organizacién de los Estados Americanos, OEA. Solo
la profunda vocacidn cultural de quienes han dirigido 'y trabajado en ella
han permitido superar las dificultades de todo nivel que suelen aparecen
al momento de producir objetos culturales. Hasta la proxima.
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ensayo

INVESTIGACION Y

CLAUDIO MALO GONZALEZ

CAPACITACION ARTESANAL

Artesanias y sociedad
contemporanea

A causa del avasallador éxito de la
revolucién industrial, la artesania
como sistema de produccién de arte-
factos ajenoa las espectaculares inno-
vaciones de la industria, se crefa que
estaba condenada a desaparecer en un
lapso relativamente corto. Nos en-
contramos al borde del tercer milenio
y este tipo de quehacer subsiste. Las
condiciones son, evidentemente, di-
ferentes a las anteriores a la mentada
revolucién cuando la artesania era,
précticamente, el inico sistema posi-
ble para producir objetos destinados

a satisfacer necesidades urgentes y
suntuosas del ser humano. Estas con-
diciones son ciertamente problemdti-
cas, pero no podemos avistar, por lo
menos en el corto y mediano, plazo la
extincién de las artesanias.

La situacién de las artesanias es
diferente en los paises altamente de-
sarrollados que en los denominados
subdesarrollados. Mientras en los pri-
meros la inmensa mayoria de los ob-
jetos satisfactores de necesidades pro-
vienen de la industria, en los segun-



dos los espacios para las artesanias
que tienen este propdsitos son bastan-
te mds amplios. Se podria afirmar
que, amedida que laindustria avance,
las artesanfas perderdn espacio o que
elloocurrird cuando sectores cada vez
mds numerosos de la poblacién ten-
gan acceso a objetos industriales aun-
que sean producidos en otros paises.

Lo real es que las artesanias sub-
sisten coexistiendo con la industria y
que en muchos casos los productos
industriales contindan desplazando a
los artesanales por sus menores Cos-
tos y mejor funcionalidad. El caso de
los recipientes de pldstico frente a los
de cerdmica es ilustrador. Vasijas,
cdntaros otinajas de cerdmica, debido
a su fragilidad y mayor peso no pue-
den competir, para acarrear agua por
ejemplo, con sus similares de pléstico
que, ademds de ser mds livianos y
carentes de fragilidad, resultan mds
baratos debido a su produccion masi-
va. Cabe destacar que los pldsticos
proceden de sistemas industriales in-
clusive enla elaboracién de la materia
prima.

Si planteamos el problema con un
criterio estrictamente pragmaético, las
artesanias no podrian competir con la
industria, de allf que su subsistencia
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con este tipo de produccién y produc-
tos debe responder a condiciones que
estdn al margen o mas alld del prag-
matismo utilitario. Pese a la fragili-
dad y otras desventajas, fuertes sec-
tores de la poblacién de los paises
desarrollados y subdesarrollados
prefieren para comer vajillas de cera-
mica y no de pléstico, ello se debe a
que en su escogencia juegan otras
motivaciones que van mas alld de lo
utilitario.

La artesania como alternativa a la
industria

No cabe por ningiin concepto ex-
plicar la subsistencia de las artesanias
en un plano competitivo con la indus-
trias, esta tltima tienen todas las con-
diciones para ganar la batalla. Subsis-
ten en un medio crecientemente
industrializado como alternativas a
las apetencias del ser humano que
buscay encuentra en ellas valores que
la industria no estd en condiciones de
ofrecerle. Algunasde las peculiarida-
des artesanales, dentro de este plan-
teamiento, podrian ser:

1) Coexistencia de lo util con lo
bello. Unade las consecuencias de la
revolucién industrial fue el notable y



creciente distanciamiento -en algun
tiempo con el cardcter de excluyente-
entre lo ttil y lo bello. El énfasis en lo
utilitario llevé a la industria a sacrifi-
car indiscriminadamente cualquier
contenido estético en aras de la efi-
ciencia enla satisfaccién de necesida-
des llegdndose, en algunos casos, a
hacer gala de la fealdad de los produc-
tos de la industria. La tarea del artista
se restringi6 entonces a elaborar obje-
tos portadores de valores estéticos sin
otra finalidad que su contemplacién y
expresién. El artista ha configurado
desde entonces una imagen de perso-
naindividualista, original y extraiia al
comiinde losmortalescuyavida trans-
curre en medio de mundos ideales en
los que imperan la creatividad y la
belleza. El individualismo y la origi-
nalidad, tan caros a los artistas visua-
les de nuestros tiempos, son una reac-
cion clara a la produccién en masa y
en serie de la industria uniforme y
repetitiva aunque enormemente efi-
ciente.

Eneluniverso delas artesanias, no
se plantea este problema. Lo titil y lo
bello no son categorias excluyentes ni
aisladas, conforman en el objeto una
unidad variando su contenido segin
los propésitos del artefacto. Sise trata
de unaolla de barro para cocinar enun

fogén de piedra, prima lo utilitario
aunque esta pieza se encuentre acom-
pafiada de adornos incorporados. Si
se trata de una joya para adornar a una
persona, lo estético supera amplisi-
mamente a lo utilitario, pues la nece-
sidad que satisface la joyaes embelle-
cer a quien la porta. Tratdndose de la
vestimenta los dos tipos de valores
tienen mayor 0 menor importancia
seglinel usoque sedeylaocasiénen
la que se vista.

Al analizar las posibilidades de
estos tres mundos: industrial, artisti-
coy artesanal Octavio Paz en su ensa-
yo “El Uso y la Contemplacion” es-
cribié:

El destino de la obra de arte es la
eternidad refrigerada del museo; el
destino del objeto industrial es el
basurero....la artesania no corre pare-
jas con el tiempo y tampoco quiere
vencerlo.......Entre el tiempo sin tiem-
podel museo y el tiempo aceleradode
la técnica, la artesania es el latido del
cuerpo humano. Es un objeto til pero
que también es hermoso; un objeto
que dura pero que se acaba y se resig-
na a aca-barse; un objeto que no es
unico como la obra de arte y que
puede ser reemplazado por otro obje-
to parecido pero no idéntico. La arte-
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sanfa nos ensefla a morir y asi nos
enseiia a vivir.

Vinculacién inmediatacon el hom-
bre: En la industria el protagonismo
productivo tiene la mdquina. Cierto
es que lamaquina ha sido hecha porel
hombre, peroluego el ser humano se
convierte en algo asi como un apéndi-
ce de la mdquina subordinado a su
funcionamiento. En la artesania el
hombre es el protagonista; herramien-
tas y mdquina, sies que las utiliza, son
auxiliares del artesano. Las pocas o
muiltiples etapas del proceso produc-
tivo estdn directamente controladas
por €l

Enunapiezaartesanal la presencia
humana es mds directa e inmediata
siendo este factor un atractivo para
quien adquiere artesanias. En los
paises altamente desarrollados en-
contramos objetos con un letrero:
“hecho a mano” cuyos costos casi
siempre son mds altos que los hechos
a maquina, €stos son comprados por
un publico minoritario que considera
plenamente justificado el mayor va-
lor, por el encanto que conlleva la
presencia mds directa del autor en la
obray las diferencias que ello implica
frente a lo que ha sido producido en
serie.

Testimonio cultural y tradicién. La
cultura se expresade muchas maneras
y a través de miltiples mecanismos.
Las piezas arqueolégicas son testi-
monios de culturas del pasado que
nos muestran por lo menos en parte,
debido a su supervivencia luego del
transcurso del tiempo, las formas de
vida de esas culturas que ya no exis-
ten. Las expresiones del presente
cumplen también con esa funcién,
especialmente en el 4mbito de la cul-
tura popular que existe vigorosamente
pese a que los sectores elitistas con-
trolan el poder politico y econémico.

Las culturas elitistas, sobre todo
en paises dependientes como los lati-
noamericanos, son muy pobres en
autenticidad puesto que trasladan sin
beneficio de inventario valores y
patrones expresivos de las culturas



dominantes. En cambio la cultura
popular, que se fundamenta en buena
medida en la fuerza y el valor de la
tradicién, son muy ricas en identidad.
Siendo las artesanias parte muy im-
portante de la cultura popular, sus
piezas son, salvo limitadas excepcio-
nes, testimonios vivientes de las au-
ténticas raices culturales de los pue-
blosen lasregiones y comunidadesde
donde proceden, siendo porello atrac-
tivas para quienes aprecianese tipode
testimonios.

Exclusivismo y diferencia. Por
mucho que un artesano se afane en
producir varias piezas iguales repro-
duciendo un mismo modelo, cada ar-
tesania tendrd alguna diferencia con
respecto a sus similares. A diferencia
delamdaquina quereproduce con exac-
titud total los productos hechos en
serie, cada artesania tiene su peculia-
ridad variando las diferencias en cali-
dad segun la pericia del maestro o ¢l
especial empefio puesto en cada
caso. Esta desigualdad, estasinexac-
titudes son para algunos sectores del
publico atractivos que motivan su ad-
quisicién. En el mundo de las artes
visuales cada cuadro es tnico y el
aprecio del original sobre las copias 0
reproducciones es altamente signifi-
cativo. En menor escala, y con las

debidas diferencias, ocurre algo simi-
lar con las artesanias que, aunque
puedan serrepetitivas, conservanalgo
de exclusividad careciendo ademids
de la aburriente exactitud de los pro-
ductos en serie. En los paises alta-
mente desarrollados y en algunos sec-
tores urbanos de los subdesarrolla-
dos, tener artesanias en calidad de
adorno equivale a contar con un toque
de exclusividad que rompe la mono-
tonia de los repetitivos artefactos in-
dustriales. La tendencia de muchas
personas a apreciar lo diferente es
otro de los atractivos artesanales.

Artesanias e investigacion

Muchos de los elementos que con-
forman la realidad no son accesibles
al gran piiblico, permanecen ocultos o
semiocultos por el poco interés que
tienen, por prejuicios imperantes en
el medio social o porque grupos cul-
turales pequeios y de alguna manera
marginados se empefian en mantener-
los fuera del alcance de los demds. La
investigacién pretende superar esta
situacién, sacar a luz aquello que se
encuentra en la penumbra y posibili-
tar, mediante la publicacién y difu-
sién de informes, el acceso a quienes
tengan interés en conocer lo que no
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estd a la vista. La investigacién seria
requiere de enfoques académicos, de
metodologias apropiadas y de estra-
tegias coherentes para garantizar su
seriedad.

Tratindose de las artesanias, es
necesario considerar algunas situa-
ciones especificas. Estando la inves-
tigacién, como la entendemos actual-
mente, vinculada ala cultura escrita y
las artesanias a la cultura oral, en la
medida en que el proceso de ensefian-
za aprendizaje se realiza prepon-
derantemente a través de la transmi-
sién directa de conocimientos dentro
de la unidad familiar o de talleres,
para registrar lo investigado es nece-
sario recurrir como fuentes primarias
a los propios artesanos realizando lo
que, en términos antropolégicos se
denomina “trabajode campo”, loque
se torna mds complicado si aspiramos
a investigar artesanias del pasado.

Hasta hace no mucho tiempo, la
cultura popular - y dentro de ella las
artesanias- era considerada por los
grupos elitistas “indigna de ser estu-
diada” y era sinénimo de incultura o
de incdmodos rezagos de barbarie.
Por esta raz6n existe muy poca docu-
mentacion sobre esta drea pues casi
nada se escribi6 sobre ella. Tratdndo-
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se especificamente de las artesanias
tampoco tenfa sentido hacer esfuer-
zos por investigar y escribir sobre
ellas ya, que no eran sino un incémo-
dolastre en una sociedad que marcha-
ba triunfante hacia el ,progreso y el
bienestar total gracias al humanisimo
milagro de la industria. Investigar las
artesanias es un reto muy atractivo
pues existen amplios terrenos virge-
nes, pero se carece de las facilidades
con que cuentan otras dreas del saber
y el quehacer del hombre.

Analizando esta problemdtica en
su amplitud y complejidad globales,
lainvestigacién de las artesanfas debe
abordar varios aspectos con propdsi-
tos y objetivosdiferentes en cadacaso.
Trataré de referirme someramente a
algunos de ellos.

1) Artesaniasdel pasadooenproceso
y peligro de extincién. Desde que
el primer hominido hizo artesanal-
mente una lasca, hasta los objetos
que hoy elabora el hombre, se han
dado incontables cambios e inno-
vaciones que, entre otras cosas,
implican la incorporacién de nue-
vos materiales, el recurso a nuevos
tipos de combustibles, la introduc-
cién de nuevas tecnologias, la in-
corporacién de nuevos instrumen-



tos, recipientes y maquinarias, la
aparicién de nuevos simbolos den-
tro del correspondiente entorno
social, las variaciones en la reli-
gién y la politica etc., todos ellos
de indole cultural en el sentido
antropolégico del término.

Por mucho que en la cultura popu-
lar se respete y valore la tradicién,
la “sabiduria de nuestros mayores”
y se aspire a la inamovilidad de las
normas culturales bdsicas, el ca-
ricter dindmico de la cultura da
lugar a innovaciones en mayor o
menor grado. Nuevastécnicaspara
trabajar las mismas artesanias des-
plazan a las anteriores por su ma-
yor eficiencia, materiales descu-
biertos reemplazan a otros por que
los productos finales son mejores
como ocurrié cuando la humani-
dad se inici6 en la edad de los me-
tales. El predominio de nuevas
religiones modifican los motivos
de las expresiones artesanales como
ocurrié con el cristianismo en Eu-
ropa.

Imposible que el ser humano viva
al margen del pasado y que su
natural curiosidad por conocer sus
origenes y desarrollo desaparezca,
de alli que es necesario, respon-

diendo a esta caracteristica im-
borrable de la condicion humana,
investigar las artesanias del pasa-
do para formarde ellasunaimagen
lo mds completa y exacta posible.
Los cambios culturales se han ace-
lerado enormemente a raiz de la
revolucién industrial afectando
muy fuertemente a las artesanias.
La introduccién de los plésticos y
laindustria textil, la difusién de las
cocinas eléctricas o de gas, por
citar unos pocos ejemplos, han
desplazado -y en algunos casos
llevado a la extincién- a varias
artesanias encontrdndose otras en
proceso de desaparicién.

Para satisfacer este afdn del hom-
brede conocer el pasado, es conve-
niente investigar con mayor empe-
fio aquellas artesaniasrecientemen-
te desaparecidas o que tienen poca
vida por delante. Esta situacién
permite, sobre todo en el segundo
caso, el rescate de aquellos obje-
tos, oficios y técnicas recurriendo
a modernos medios de documen-
tacién como son las filmaciones y
mds sistemas audiovisuales. Lo
dicho con artesanias en proceso
de extincién es también vélido
para las innovaciones técnicas en
aquellas cuya desaparicién no se
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2)
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vislumbra atn. Algo similar se
puede afirmar con respecto a los
motivos y expresiones estéticas
inherentes a las artesanias y que
cambian con los afos.

Impacto de los cambios tecnol6gi-
cos en las artesanias. Frente a la
gran revolucién tecnoldgica, algu-
nas artesanias desaparecieron, otras
permanecen recurriendo a sus tra-
dicionales tecnologfas con todo el
inconveniente que ello conlleva,
contando con espacios cada vez
mis reducidos; otras han incorpo-
rado esas innovaciones tecnologi-
cas -por lo menos parcialmente- al
proceso de elaboracion. La ener-
gia eléctrica para hornos y aveces
tornos artesanales, sueldas a gas
para fundir los metales en la joye-
ria, colorantes sintéticos produci-
dos industrialmente en artesanias
textiles, pinturas industriales para
tallas de madera, son unos pocos
ejemplos de lo afirmado.

La coexistencia de laindustria y la
artesania, la incorporacién de al-
gunos rasgos de la primera a la
segunda, ha llevado a situaciones
tales que en varios casos €s muy
dificil decidir si tal o cual artefacto
es industrial o artesanal. No cabe

por ningdn conceptoestar de acuer-
doconcriterios “puristas” que con-
sideranquela introduccién de cual-
quier contenido industrial “conta-
mina” alas artesanias y lasprivade
su cardcter y que, €n consecuencia,
deban preservarse todas las técni-
cas del pasado pre-industrial. Con-
sidero apropiado yrealista el punto
de vista que sostiene que son legi-
timas las incorporaciones técnicas
propias de la industria al quehacer
artesanal, incluyendo algunas ma-
quinarias y que las artesanias se-
guirdn siendo tales mientras en su
proceso productivo se de un predo-
minio de la mano del hombre y las
nuevas tecnologias, incluyendolas
méquinas, tengan un papel auxi-
liar.



Una drea importante y atractiva de
investigacién seria la que aborde
este problema, establezca con co-
herencia y objetividad la medida
en que las innovaciones propias de
la revolucién industrial, especial-
mente sus tecnologias, han impac-
tado -aveces para mal aveces para
bien- en los procesos de produc-
cién artesanal. Investigaciones de
esta indole no solamente podrian
proporcionarnos un registro ac-
tual- y para las nuevas generacio-
nes- de este fendmeno, sino tam-
bién averiguar cuales cambios
conviene introducir en los diferen-
tes tipos de artesanias para agilitar
los procesos y mejorar la calidad
del producto final, sin renunciar a
los elementos definitor ios que
califican a un objeto como artesa-
nal.

3) Contenidos simbdlicos de las arte-

sanfas. No me atreveria a afirmar
que los simbolos en la cultura po-
pular son mas numerosos y ricos
que en la elitista, lo que si es evi-
dente es que en el primer caso son
mucho menos conocidos fuera de
los &mbitos culturales en los que se
dan. Colores de las vestimentas,
sobre todo de ciertas prendas, ador-
nos de las personas y de las casas

tienen significados en la vida coti-
diana y en ciertos actos ceremonia-
les que son accesibles tan s6loalos
integrantes de la comunidad.

Pero la simbologia se torna mucho
mds rica y compleja en las fiestas,
sobre todo religiosas. Muchos ob-
jetos se trabajan, con enorme es-
mero y dedicacidn con este pro-
posito, partiendo de artesanias efi-
meras como los fuegos artificiales
y las alfombras hechas con pétalos
de flores que se trabajan en las
calles para que pasen sobre ella
algunas procesiones en Guatema-
la. Bordados, tejidos y prendas de
vestir alcanzan espectaculares ni-
veles de excelencia y preciosismo
por los mismos motivos al igual
que piezas de joyeria y tallas de
madera. Objetos trabajados con
este propdsito son innumerables y
diversos de acuerdo con las multi-
ples comunidades -sobre todo ru-
rales- enlas que las fiestas religio-
sas juegan un papel fundamental
enelcicloanual. Porel merohecho
de difundir conocimientos es con-
veniente realizar investigaciones
sobre las simbologia en €l mundo
artesanal, mds aln sies que se trata
de revalorizar y robustecer la cul-
tura popular en sus miltiples ma-
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nifestaciones. Si ala belleza mani-
fiestade una artesania de estaclase
se afiade los significados que en-
cierra, su valor integral se enrique-
ce sustancialmente.

Lo que el comprador busca En
algunos casos el artesano elabora
su pieza para una ceremonia o una
fiesta religiosa, en otros para su
uso personal; el trabajo por encar-
go también se da en las artesanias
pero, en la gran mayoria de los
casos, los objetos se trabajan para
ponerlos a la venta. En buena me-
dida el éxito limitado o grande del
artesano dependerd de cuanto lo-
gre vender.

Partiendo de este presupuesto €S
importante investigar que esloque
el gran piiblico busca en las arte-
sanfas para comprarlas. Cierto es
que sin este tipo de investigacion
muchas artesanias se venden pero,
en una sociedad como la contem-
pordnea una de cuyas notas defi-
nitorias es €l consumismo, un co-
nocimiento previo de las apeten-
cias de los compradores induda-
blemente ayudard a incrementar
sus ventas. Se trata también en este
caso de un tipo de investigacién
que va mds alld del afdn de acre-

centar los conocimientos ya que
los resultados pueden traducirse
en acciones que tienen un fin con-
creto.

Mi4s que en lainvestigacién, en las
medidas que se tomen posterior-
mente, se puede caer en la defor-
macién de “artesanfas a la carta”,
renunciando al contenido cultural
que conllevan o tergiversidndolo
de acuerdo con lgs deseos de la
posible clientela.

Actuar de esta manera podria tener
un éxito inmediato pero fugaz ya
que, en la inmensa mayoria de los
casos, uno de los grandes atracti-
vos de las artesanias es su auten-
ticidad.

5) Disefio y cambio. En muchos ca-

sos las artesanias responden a ex-
presiones culturales populares de
grupos ajenos a la sociedad global
con patrones elitistas, o parcial-
mente integrados a ella. Pero el
gran mercado se encuentra en las
sociedades urbanas y buena parte
de €l en el extranjero. Un alto nd-
mero de este tipo de compradores
lo hardn atraidos por el exotismo
que estas piezas conllevan, no para
darlas ningiin uso prictico sinopara



acrecentar sus colecciones o tener-
las como adornos.

Si partiendo de esta clase de arte-
sania se elaboran objetos con con-
tenidos utilitarios para la sociedad
urbana industrial, las posibilida-
des de venta puedenincrementarse
sustancialmente pues, al exotismo
se afiade el exclusivismo en la
medida en quelas personas pueden
usar esas piezas para satisfacer al-
gin tipo de necesidad, mostrando
ante el publico que tienen ellas
algo ajeno al mundo industrial
masivo.

El éxito en este tipo de modifica-
cién requiere de disefios previos y
un disefio adecuado, sobre todo en
circunstancias como laque comen-
tamos, necesita de investigacion
relacionada tanto con los objetos
artesanales de los que parte la nue-
va pieza, como de sus caracteristi-
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cas finales. Un ejemplo de lo men-
cionado tuvo lugar hace aproxima-
damente quince afios en un progra-
ma patrocinado por el CIDAP. El
pafio de Gualaceo, tejido artesa-
nalmente con técnica ikat, es una
pieza de la vestimenta de la chola
cuencana. Cambios acelerados en
la manera de vestir, ocasionados
por la expansién de patrones urba-
nos a los sectores rurales. dieron
lugar a que cada vez menos muje-
res jévenes contintien usando el
vestido tradicional de lachola y lo
cambien por vestimenta urbana de
dudoso gusto. Se inicié entonces
un programa destinado a elaborar
con esos pafios ropa urbana ele-
gante; se realizaron algunos desfi-
les de modas y el éxito ha sido
notable. La iniciadora de este pro-
yecto fue la experta brasilefia Ione
Carvalho y quienes han continua-
do con él han obtenido muy buen
éxito econémico, contando las te-
jedoras de pafios con un mayor
mercado.

La ensefianza y las artesanias

En el pasado el aprendizaje de ofi-

cios artesanales tenfa lugar en el en-
torno familiar oen talleres de produc-
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cién. Muy frecuentemente los oficios
se heredaban y los hijos aprendian de
sus padres. Los sistemas se funda-
mentaban en la observacién directa,
la prictica inmediata, la superacion
de etapas de acuerdo con el rendi-
miento demostrado y la mayor o
menor presenciade habilidades y des-
trezas. Utilizando una terminologia
muy en uso en nuestros tiempos, po-
driamos hablar de una “micro empre-
sa” familiar en la que los contenidos
adiestramiento y capacitacién apor-
taba la misma familia.

Si el tipo de actividad artesanal
requeria unainfraestructuramiscom-
pleja y herramientas relativamente
costosas, es decir un taller, la ense-
flanza seguiaelmismosistemay quien
aprendia el oficio, generalmente aje-
noalafamilia del maestrode taller, se
incorporaba a €l en calidad de apren-
diz. Cuando sus conocimientos y des-
trezas habian alcanzado algin nivel
ascendia a oficial culminando final-
mente su proceso de aprendizaje con
el titulo de maestro. Atn subsisten
estos tipos de ensefianza-aprendizaje,
sobre todo en los paises subdesarro-
llados, pero las innovaciones profun-
das de la sociedad, especialmente en
el sector urbano, han dado lugar a
otros sistemas de ensefianza.
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1) Centros formales de ensefianza
artesanal Laresponsabilidad del esta-
do en el proceso educativo, en €l sen-
tido de que corresponde a esta institu-
ciénofrecer este servicio ala ciudada-
nia, el crecimiento urbano que ha
tornado insuficientes los talleres para
el aprendizaje de oficios artesanales y
laincorporacién alos sistemas forma-
les de educacién de cada vez mds
numerosos grupos de ciudadanos han
puesto en tela de juicio la suficiencia
del sistema tradicional de ensefianza
de artesanias. Saber leer y escribir y
manejar correctamente el cdlculo
matemdtico, por lo menos a niveles
bésicos, no es ya un lujo de unos
pocos como ocutria en €l pasado, es
hoy una necesidad imprescindible
para incorporarse adecuadamentea
la sociedad con todas sus ventajas y
limitaciones de allf que la educacién
se ha convertido en un derecho de
toda persona debiendo el estado ofre-
cer a sus integrantes los medios para
el ejercicio del mismo.

La educacién bdsica debe ser cu-
bierta totalmente en un pais, y eso
ocurre en muchos inclusive subdesa-
rrollados, y en otros se espera cumplir
con esta meta. La razén de ser de la
educacion formal es capacitar debi-
damente a los ciudadanos para el des-



empefio de actividades que la com-
plejidad social requiere y que impli-
can conocimientos especificos. Com-
pete al estado y a la sociedad civil
preparar lo que hoy se denomina
“mano de obra calificada” para el
desempefio de tareas especificas. La
educacién media aspira a formar téc-
nicos intermedios o a preparar perso-
nas para la educacién superior.
Hasta hace algunos decenios existian
las denominadas “escuelas de artes y
oficios” que, reduciendo la impor-
tancia que la formacion tedrica tiene,
preparaban a los estudiantes para
actividades précticas como carpinte-
ros, reparadores de radios, mecéni-
cos de vehiculos, sastres, gasfiteros
etc..

Fundamentadas en estos principios
han surgido en varios paises los insti-
tutos de formacién artesanal como
partede laeducacién formal, directa o
indirectamente auspiciada por el esta-
do. Requieren estos centros de asis-
tencia sistemdtica sujeta a horarios de
clases y cumplimiento de tareas espe-
cificas. Las asignaturas son diversas,
predominando las relacionadas con el
oficio artesanal que el estudiante es-
pera aprender, culminando el proce-
80, que puede durar uno o varios afios,
con la obtencién de un titulo que lo

capacita para el ejercicio de un oficio
queantesdeingresaraloscursosnolo
tenia. No cuento con elementos de
juicio suficientes para emitir un crite-
rio sobre la validez y eficiencia de
este tipo de docencia artesanal, en
todo caso se trata de una incorpora-
cién al universo de las artesanias de
instituciones y sistemas educativos
formales que se difundieron y conso-
lidaron como consecuencia de la re-
volucién industrial.

En los cursos de educacién media
formal, hay también cdtedras sobre
artesanfas como parte del pensum.
Tienen por objeto acercar al estudian-
te al mundo del trabajo y de la creati-
vidad para que, con esta experiencia,
se incorpore definitivamente a las ar-
tesanfas, si asi lo decide o practique
alguna de ellas como ocupacion alter-
na a otras profesionales que decidird
en el futuro.

Cursos de actualizacion

La educacién permanente como
respuesta al ritmo acelerado de los
cambios tecnolégicos y sociales, no
es ya una mera declaracion sino una
necesidad ineludible. Tratdndose de
las artesanias se tornan imprescindi-
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bles los cursos de actualizacién que
remozan los oficios aprendidos con
nuevas técnicas u orientaciones de
diversa indole. Estos cursos deben
ser de corta duracidén y estar dedica-
dos a artesanos que ya conocen de su
oficio porque lo aprendieron a través
de diferentes sistemas. No se tratade
ensefiar artesanias a quienes nada sa-
ben de ellas, sino de mejorara quienes
ya las saben. Este tipo de cursos pue-
den abordar muchas dreas, he aqui
algunas de ellas.

Innovaciones tecnoldgicas He he-
cho ya referencia a los constantes
cambios que, en el campo de la tecno-
logia se dan en la sociedad contempo-
rdnea los mismos que pueden estar
relacionados con la incorporacién de
nuevos materiales o nuevos procesos
técnicos. Total o parcialmente estas
innovaciones pueden afectar a multi-
ples artesanias con los consiguientes
ahorros de tiempo y esfuerzo o mejo-
ramientos en los productos finales,
especialmente en sus acabados. Nue-
vos tipos de hornos en cerdmica o
nuevas técnicas de esmaltadoen joye-
ria son cambios tecnoldgicos que ne-
cesitan ser conocidos por los artesa-
nos del oficio correspondiente. Man-
tenerse al margen de estos avances es
correr el riesgo de rezagarse y perder
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terreno en el dmbito de la com-
petitividad.

Disefio artesanal Los cambios no
ocurren tan soloen las técnicas, sedan
también en los modelos de los pro-
ductos finales. Las artesanias no pue-
den ni deben ser entendidas como
testimonios de un pasado, como ocu-
rre con las piezas arqueolégicas, sino
como algo que coexiste en la sociedad
contempordnea como alternativa a
los productos de la industria. No
cabe que las artesanias tan solo

satisfagan los deseos de los colec-
cionistas de antigiiedades u objetos
exoticos de mundos extrafios, tienen
que ser funcionales, es decir usadas
por la gente para satisfacer necesida-




des primarias o secundarias. En este
caso tienen que variar de acuerdo con
las apetencias de la sociedad contem-
pordnea cuyos gustos cambian con
gran frecuencia. Las modificaciones
en las artesanias requieren de accio-
nes de disefo.

Cierto es que el artesano es un
disefiador espontdneo que aplica los
principios de esta disciplina sin nece-
sidad de cursar y aprobar una carrera
universitaria, pero no podemos olvi-
dar que desde la mitad del siglo XIX,
y especialmente en la década de los
afios veinte del actual siglo, el disefio
se ha consolidado como carrera y ha
dado grandes avances tedricos y prac-
ticos. No cabe que con criterios
“puristas” se pretenda aislar a las arte-
sanfas del disefio, al contrario, es con-
veniente y deseable aplicar esos prin-
cipios a la creacién artesanal. Si el
artesano recibe cursos de actualiza-
cién en disefio, disciplinard y enri-
quecerd su creatividad. A su vez el
disefiador profesional puede partir de
artesanias existentes y tradicionales
para proponer nuevos disefios.

Cursos de disefio artesanal para
disefiadores profesionales interesa-
dos en las artesanias, son altamente
provechosos al igual que cursos de

disefio para artesanos que ya conocen
de suoficio. Larepetitividad virtuo-
sa pero carente de innovaciones tiene
muy poca cabida en nuestros tiempos.
Aprender a hacer esta bien, pero
debe estar complementado con un
aprender a aprender para evitar que-
dar atrapados en un pasado curioso y
quizds admirable, pero carente de ac-
tualidad en cuanto no constituye
una respuesta a las exigencias del
cambio permanente. Cursos de dise-
flo pueden racionalizar estos cam-
bios, darles solidez y coherencia sin
que ello implique renuncia a la ima-
gen cultural.

Organizacién econémica Larevo-
lucién industrial, eminentemente tec-
noldgica, dio lugar a una revolucién
en ¢l campo de las finanzas y de la
organizacidn econdémica de la socie-
dad. Los aparatos juridico y econémi-
co de los paises, incluyendo los desa-
rrollados, se encuentran organizados
de acuerdo con patrones industriales
y post-industriales que no empatan
con la produccién artesanal. Por esta
razén son muy importantes cursos
artesanales que aborden esta drea, que
permitan adaptar los sistemas vigen-
tes a las artesanias comenzando por
elementos bdsicos de contabilidad y
organizacién de la produccién.
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Considerando la critica situacién
que viven las artesanfas en varios pai-
ses por las razones antes expuestas,
existen disposiciones juridicas que
conceden disminuciones de impues-
tos en exportacién e importacion alos
artesanos asf como créditos con inte-
reses mas bajos. Pero altos porcenta-
jes de estos tipos de trabajadores des-
conocen de estas normas juridicas y
no estan, ni de lejos, habituados a los
trdmites que se requieren para apro-
vecharse de ellas.

Comercializacion artesanal La
supervivencia y robustecimiento de
las artesanias depende en buena me-
dida de su comercializacidn. Las téc-
nicas de mercadeo (marketing) han
alcanzado en nuestros tiempos un gi-
gantesco desarrollo. Las artesanias y
los artesanos no pueden estar al mar-
gen de estos procesos y cuando ello
ocurre -lamentablemente con dema-
siada frecuencia- son los intermedia-
rios los que acumulan muy importan-
tes ganancias recibiendo los artesa-
nos minimas utilidades.

Por esta razén, son también de
enorme importancia los cursos de
comercializacién dirigidos a artesa-
nos, no para que ellos abandonen sus
quehaceres productivos y se dediquen
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al comercio -aveces ex-artesanos de-
dicados alacomercializacién son mds
abusivos con sus ex-compaiieros que
los intermediarios tradicionales- sino
para que tengan una idea lo més clara
posible de las reglas del juego del
comercio que involucra a sus produc-
tos y estén en condiciones de defen-
der sus intereses ante la codicia de los
intermediarios, expertos en cantos de
sirena frente al artesano.

El tema es extremadamente rico
para hablar acerca de €l por horas y
horas. La investigacion y la capacita-
cién son mds urgentes en estos tiem-
pos que en el pasado. Las ideas ex-
puestas no pretenden, ni de lejos cu-
brir integramente estas dreas, pero si
despertar algunas inquietudes. l



2

investigacion

CARIDAD RODRIGUES PEREZ-GALD'OS

PREMIO TENERIFE AL FOMENTO Y
LA INVESTIGACION DE LA ARTESANIA

DE ESPANA Y AMERICA

Introduccion

ElCentro de Documentacién e In-
vestigacion de la Artesania de Espa-
nay América, Fundacion patrocina-
da por el Ministerio de Industria,
Comercio y Turismo, la Agencia Es-
parola de Cooperacion Internacio-
nal; la Consejeria de Industria y Co-
mercio del Gobierno de Canariasy el
Cabildo Insular de Tenerife, dentro
del desarrollo de las actividades que
le son propias, convocé la cuarta
edicion del “Premio Tenerife al fo-
mentoy lainvestigacionde la Artesa-
nia de Espanay América”, para dis-
tinguir a aquellas personas que con

sus trabajos contribuyan al mejor
conocimiento 'y desarrollo de la arte-
sania en Espafia e Iberoamérica.

Destacadas personalidades, cuya
dedicacion investigadora de las arte-
sanfas y las artes populares ha tras-
pasado los dmbitos locales parafruc-
tificar en proyectos de cardcter inter-
nacional, han sido galardonados en
anteriores ediciones como reconoci-
miento de tan encomiable labor. Asi,
recibieron el premio D. Daniel Fer-
nando Rubin de la Borbolla, triste-
mente desaparecido; D. Gerardo
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Martinez Espinosa 'y Doaa Inés G.
Chamorro Ldpez.

En esta edicién el Premio recayo
en la persona Caridad Rodriguez
Pérez-Galdos por su trabajo “La
Involucién de los Oficios Artesanos
Canarios ante los Cambios
Socioeconomicos y Ecologicos”.

En él desarrolla una metodologia
para el andlisis de involucidn de los
oficios artesanos tradicionales en
Canarias, ante los cambios socioeco-
némicos y ecoldgicos, basada en la
aplicacion de procedimientos de and-
lisis cartogrdfico e informdtico.

Con ella se profundiza la temdtica
de los estudios geogrdficos 'y antro-
polégicos sobre larelacion del Hom-
bre y el Medio. La reconstruccion
diacrénica se fundamente en el méto-
do histérico-regresivo. Se parte de la
reconstruccion de la distribucion de
los recursos naturales para socieda-
des agrosilvopastoriles, que es el so-
porte cartogrdfico para analizar el
proceso de transformacion secular
del espacio, de la implementacidn de
una base de datos georeferenciada de
las unidades de produccion 'y de su
integracion en un Sistema de Infor-
macién Geogrdfica (GIS).
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Esto se sintetiza en 67 mapas a
escala 1:100.000, que reflejan la dis-
tribucién actual de los 21 oficios se-
leccionados y su relacién con el me-
dio natural. Para ello se estudia la
distribucidn total de la poblacidn, la
distribucién por oficios y el proceso
de expansién urbana. Los resultados
del trabajo se sintetizan en una
cartografia con los aspectos mds des-
tacados.

Caridad Rodriguez es la directo-
ra-gerente de la Fundacién para el
Estudio y Desarrollo de la Artesania
Canaria (Fedac), organismo auténo-
mo del Cabildo de Gran Canaria,
institucion en la que trabaja como
técnico de Antropologia desde el ario
1980. Sus publicaciones se han cen-
trado en temas relacionados con la
antropologia y la artesania.



RESUMEN

LA INVOLUCION DE LOS
OFICIOS ARTESANOS CANA-
RIOS ANTE LOS CAMBIOS
SOCIOECONOMICOS Y ECO-
LOGICOS.

Eleccion del tema:

A lo largo de mds de diez afios de
dedicacién a la gestién institucional
delas artesanias, siempre hemos echa-
do de menos un trabajo que, de forma
global y en profundidad, estudiase los
distintos oficios en que se concretan
las formas de produccién y abasteci-
miento de articulos complementa-
rios utilizados por la poblacién rural
tradicional.

Tras constatar que un trabajo de
este tipo, ademads de ser un importante
apoyo en la toma de decisiones de
gestién, cubriria una cierta demanda
social y un vacio académico, lo asu-
mimos como trabajo de doctorado,
sabiendo que, ante la inexistencia de
publicaciones de corte antropolégico
sobre el tema, seria necesario desa-
rrollar no sélo el nicleo analitico,
sino también el marco conceptual y

metodoldgico e incluso el corpus do-
cumental de base.

Esta situacién nos resulté particu-
larmente atractiva, pues nos permitia
continuar una linea de investigacién
desarrollada, desde 1982, que ya ha
producido tres Tesis de Licenciatura
y tres Tesis Doctorales.

Partiendo de un planteamiento ra-
dicalmente interdisciplinary cadavez
mds volcado a la utilizacién de herra-
mientas informdticas, usamos recur-
sos propios de la antropologia, geo-
grafia, historia, prehistoria, car-
tografia, ecologia, topologia, esta-
distica, logica, economia y seguimos
abiertos acualquierotra “ciencia” que
nos posibilite la creacién de modelos
cada vezmds elaborados del objetode
estudio.

Pensamos que, mediante el uso de
ordenadores y de paradigmas avanza-
dos para el manejo de la informacién
(como son los Sistemas de Informa-
cién Geogrifica o SIG’s), es posible
establecer un nexoreal de unién entre
la analitica antropolégica y los plan-
teamientos etnografico-descriptivos
mds cldsicos, conciliando ambos
mundos  al plantear los modelos
como simulaciones y realizar los and-
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lisis sobre datos reales. Esperamos
que el indudable interés académico
que supone la transferencia e intro-
duccién de novedades metodolégicas
y tecnoldgicas, quede velado por el
interés cientifico de un planteamiento
que amplie el espacio de aplicabilidad
de los conocimientos tedricos a la
realidad, y que éste, a su vez, rivalice
con el interés practico de unas herra-
mientas para mejorar el estudio, ges-
tién y desarrollo de una parte signifi-
cativa de la economia tradicional que
actia como un fuerte simbolode iden-
tidad y que es un importante y mal
conocido componente del patrimonio
cultural canario, los oficios artesanos
tradicionales.

Estructura de la tesis:

Nuestro texto estd estructurado de
la siguiente manera: se compone de
once partes fundamentales divididas
a su vez en subapartados.

Los dos primeros apartados de pre-
sentacion e introduccién incluyen los
aspectos generales del trabajo y fijan
los objetivos que pretendemos alcan-
zar. Definen el marco tedrico-meto-
dolégico en el que nos desenvolve-
mos. Delimitan el objeto de estudio
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(22 oficios tradicionales), el marco
territorial (la isla de Gran Canaria) y
el cronoldgico (desde 1980 a 1990).
Ademis exponemos un breve resu-
men del estado actual de las investi-
gaciones.

El cuerpo central de la tesis consta
de 6 apartados. En ellos desarrolla-
mos la introduccién histérica y expli-
camos el proceso de cambio social
que convirti6 a los oficios tradiciona-
les en artesanias. Dedicamos un am-
plio apartado a la situaci6n actual de
los oficios artesanos. El punto quinto
contiene toda la informacién relativa
a los artesanos, a sus modos de orga-
nizacién socioeconémica y a los ofi-
cios. Enel punto sexto conun plantea-
miento que arranca de la ecologia
cultural, desarrollamos una interpre-
tacién de la interaccién hombre/me-
dio que permite explicar el aprove-




chamiento de las materias primas lo-
cales. Expondremos aqui aquellos
fenémenos relativos al territorio que
influyen de una u otra manera en la
adaptaci6n de la cultura al medio. La
distribucidén espacial de los talleres
también se estudia aqui. Detallamos
las lineas de accion institucional em-
prendidas hasta el presente, y ana-
lizamos el rendimiento global de las
mismas. Planteamos unas propuestas
para la gestién y desarrollo del sector
artesano. El resultado es un proyecto
de trabajo basado en las necesidades
de los productores las demandas de
los compradores, las posibilidades de
apoyo institucional y nuestra propia
experiencia profesional.

El dltimo bloque de la tesis consta
de las conclusiones, de un primer
apéndice que contiene la base de da-
tos, asi como la informacién necesa-
ria para su comprensién. Y de un
segundo apéndice que incluye la bi-
bliografia.

Metodologia:

De la metodologfa de captura de
datos, destacamos ¢l trabajo de cam-
po ya que el grueso de la informacién
para la elaboracién de esta tesis tuvo

que ser recopilado por nosotros y se
articulé en cuatro fases:

- De 1981a1983. Tomade contac-
to con el tema de estudio y los
informantes. Confeccién de cues-
tionarios.

- Del 84 al 87. Familiarizacién con
el tema y con los informantes y
realizacién de entrevistas dirigi-
das.

- Del 88 al 89. Eleccién de los
informantes principales. Realiza-
cién ficha bdsica y censo de 495
artesanos. Entrevistas a informan-
tes indirectos. Diarios de campo,
fotos y diapositivas.

- 1990 y 1991 fueron dos afios
dedicados exclusivamente a esta
tesis, realizando el andlisis, con-
feccién de mapas y redaccion fi-
nal.

La utilizacién de recursos infor-
méticos nos ha proporcionado unas
herramientas de gran calidad ala hora
de desarrollar el proceso de estudio.
En nuestra opinién, el uso de ordena-
dores presenta numerosas ventajas
sobre los métodos convencionalmen-
te utilizados en antropologia para el
manejo de la informacién, pero la
m4s importante es que, a través de un
control absoluto de amplias series de
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datos del cardcter mds diverso, permi-
ten la elaboracién de modelos de la
realidad estudiada, lo suficientemen-
te complejos, como para tener visos
de verosimilitud e incluso una cierta
capacidad de prediccién. Estos mo-
delos son capaces de proporcionar
claves para la interpretacién de la
realidad que no resultan evidentes en
la realidad misma.

Destacamos la capacidad de estos
modelos para proporcionar imigenes
que muestran una visién de sintesis
que, en muchas ocasiones, nos pro-
porciona resultados de lectura direc-
ta. Los ordenadores nos han sido
insustituibles en las labores de ges-
tién asociadas a la realizacién de este
trabajo (proceso de textos, bases de
datos de bibliografia, hojas de cdlculo
para la elaboracién de tablas) pero es
en el niicleo mismo del proceso de
investigacion donde nos ayudan a
hacer avanzar la forma en que ana-
lizamos y concebimos las cosas.

Frente al planteamiento basado en
el trabajo de campo como drea de
pruebas de hipétesis previamente de-
sarrolladas en gabinete y que se afi-
nan en un proceso retroalimentado
que nos lleva a la tesis correcta, noso-
tros planteamos un Andlisis
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Exploratorio de Datos (EDA, por
Exploratory Data Analysis).

A partir de la recopilacién previa
de datos de campo sobre variables
con posibilidad de ser significativas,
se forma un amplio banco de datos
cuya exploracién permite detectar las
correlaciones entre las variables y a
partirde ellala construccién de mode-
los de simulacion.

Dos tecnologias informdticas han
resultado vitales para el proceso ana-
litico, las Bases de Datos y la Carto-
graffa Digital, Informatizada o Auto-
mdtica). Las bases de datos nos per-
mitieron la realizacién de un depura-
do censo de las personas implicadas
en lasdistintas actividades estudiadas
y realizar su descripcidn estadistica,
que supone una buena parte del volu-
men de esta tesis y la base de todos
nuestros razonamientos y conclusio-
nes. Pero, aunque las bases de datos
nos permitieron ordenar y cuantificar
lainformacién, fueronlos SIG’s quie-
nes, por medio de la Cartografia
Digital nos permitieron ver las bases
de datos y entablar con la informacién
que contienen una relacion directa y
dindmica que nos facilité una explo-
tacién enonnemente rentable.



Somos conscientes de que el uso
de recursos inform4ticos en antropo-
logia serd cada vez mds imprescindi-
ble y que en los aftos venideros todas
las tecnologias que se desarrollen en
torno al uso de gréficos de sintesis, el
reconocimiento de formas y las geo-
metrias fractales, tendrdn un enorme
impacto en las dreas de investigacion
sobre los fenémenos espacialmente
distribuidos (y casi todos los fenéme-
nos culturales lo son), las relaciones
hombre-medio ambiente (antropolo-
gia ecoldgica) y la planificacion (an-
tropologia aplicada).

Objetivos:

El primer objetivo general de esta
tesis fue desarrollar un marco con-

ooﬂ

ceptual y metodolégico que sirviera
de guia, tanto para nuestro trabajo,
como para la posterior realizacion de
estudios similares. Pretendimos ela-
borar una sintesis que no solamente
resultara 1til a la ciencia académica,
sino que también sirviera como base
ce apoyo a todos aquellos estudios y
acciones relacionados con el mundo
de las industrias tradicionales rurales
y con las distintas formas en que el
campesinado canario se ha ido espe-
cializando para abastecer a s{ mismo
y a un mercado local de todos aque-
llos dtiles, herramientas y servicios
que le eran necesarios.

Como objetivos especificos nos plan-
teamos:

Primero -Describir y contabilizar el
universo a estudiar.
-Definir una terminologia
que delimitara los oficios.
-Elaborar un censo y una
tipologia de artesanos.

Segundo. Caracterizar a cada uno de
los individuos que compo-
nen la poblacién definida
para el estudio.

-Localizar a los miembros
delcolectivo, inclusoaaque-
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llos que abandonaron su ac-
tividad durante la década de
los 80.
-Localizaralaspersonasque
sin ejercer el oficio estdn
directamente vinculadas a
¢l (intermediarios, reparti-
dores de materias primas).
-Obtener informacién del
individuorelativa a sus acti-
vidades productivas y vin-
culos sociofamiliares.

Para ordenar esta informa-
cién utilizamos una base de
datos en la que cada artesa-
no dispone de un registro
propio con informacion re-
ferente a:
-LOCALIZACION.
-CARACTERISTICAS
PERSONALES.
-ACTIVIDAD PROFESIO-
NAL.

-LUGAR DE TRABAJO.
-RELACIONES CON EL
MEDIO.

-RELACIONES SOCIA-
LES.

-PRODUCTO.

Tercero. Elaborar un modelo

medioambiental.
-Definir un sistema de geo-
referencia compatible con

Cuarto.

la gestién de las bases de
datos alfanumérica, delimi-
tando el 4rea elegida, el mé-
todo de proyeccién y el sis-
tema e coordenadas.
-Formar una cartografia
digitalizada compuesta de
las coberturas temdticas ne-
cesarias para la descripcion
de los aspectos medioam-
bientales que participan en
lamodulacién de las formas
de la actividad artesana.

Construir un marco general
para el estudio de los oficios
tradicionales.

-Anélisis de las caracteristi-
cas de cada uno de los ofi-
cios. Hemos tomado el caso
de los tejidos para desarro-
llarlo como modelo.
-Descripcién estadistica de
las bases de datos.
-Andlisis pormenorizado de
cada una de las variables,
con especial hincapi€ en las
mds criticas (como la edad).
-Andlisis del impacto patri-
monial que el cambio social
ha ocasionado en los modos
tradicionales de produccion.
-Estudio de los comporta-
mientos adaptativos que ha



Quinto.

Sexto.

promovido la presencia del
medio en la actividad hu-
mana.

Construir un marco general
para la promocién de los
oficios tradicionales desde
el dmbito institucional.

Desarrollar un entorno in-
formitico.

-Incorporacién de los cen-
s0s, a una base de datos
relacional de tipo cldsico
(alfanumérica), georefe-
renciada.

-Descripcién del medio
ambiente a partir de una se-
rie de poligonos, suscepti-
bles de valoracién, para for-
mar el sustrato de la infor-
macién GEO-gréfica. (Imd-
genes vector).
-Descripcién, como matri-
ces,de las variables superfi-
cialmente no homogéneas
(ficheros raster).
-Integracién de estas bases
con un motor de explota-
Ci6én y un conjunto de ruti-
nas de trazado gréfico para
construir un SIG.
-Desarrollo de una meto-
dologfa de andlisis antropo-

l6gico adecuada a la forma
y soporte dados a la infor-
macién (EDA, por Andlisis
exploratorio de datos).
-Obtencién de un nivel de
operatividad que permita la
explotacién analitica de la
interaccién entre la infor-
macién contenida en las ba-
ses de datos alfanuméricas
y gréaficas.

Las aplicaciones SIG que se han
realizado en dreas de investigacién no
militar son pocas y la tecnologfa es
todavia inmadura e inestable, por lo
que la implementacién de un entorno
operativo en este campo constituye
un objetivo de investigacién en si
mismo y supone la realizacién de va-
rios miles de lineas de c6digo.

Una vez concretados los aspectos
mds académicos pasamos a los plan-
teamientos generales, comenzando
por el desarrollo histérico:

Desarrollo histérico

Al finalizar la Conquista, muchos
de los elementos de la sociedad abo-
rigen persistian, pero con el paso de

los afios la sociedad que coloniza ter-
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mina imponiendo sus modos y for-
mas. Como resquicios de oficios ar-
tesanos aborigenes, podemos detec-
tar, hoy: la alfarerfa sin torno, algu-
nas técnicas de la cesterfa de junco y
quiz4s el acondicionamiento de las
casas-cueva.

Desde los primeros momentos de
la Conquista comienzan a llegar a
Canarias distintos técnicos y profe-
sionales que desarrollan su actividad.
Albaiiiles, canteros, carpinteros o he-
rreros, que traen sus herramientas y
sus materiales. Alirse formando nue-
vos asentamientos se crea una deman-
da bésica que atrae nueva mano de
obra, asf llegan los zapateros, tejedo-
res y otros. Esto sirve de apoyo a la
conquista definitiva y a la posterior
colonizacién.

Los colonos se distribuyen por la
isla formando pequefios nicleos de
poblacién y a causa de su lejania de
puntos de abastecimiento tienden a
ser autosuficientes, asi se desarrolla
la carpinterfa de aperos agricolas y de
mobiliario tradicional, la cesteria, y
los tejidos. A medida que los nii-
cleos de poblacién aumentan algu-
nos individuos tienden a la especiali-
zacion.
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Enlos siglos XVIH y XIX la situa-
cién no habfa variado para el agricul-
tor grancanario, que segufa abaste-
ciéndose y suministrando al mercado
local de los productos que eran nece-
sarios. El agricultor aparte de la la-
branza conoce otro oficio, general-
mente, y en base a una serie de condi-
ciones escogerd diferentes estrategias,
que oscilardn desde el autoabas-
tecimiento absoluto hasta la dedica-
cién exclusiva a un oficio.

A partir de los afios cuarenta de
este siglo se produjeron en Canarias
una serie de profundos cambios que
desbarataron el esquema funcional de
las comunidades rurales. El campo
comenzoé a despoblarse, las estructu-
ras sociales se fragmentaron y los
modos tradicionales de vida perdie-
ron vigencia, esto indicé el comienzo
de la decadencia para muchos ofi-
cios y la definitiva desaparicion para
otros.

La desaparicién de ciertos oficios
se debe a un proceso selectivo, ciertos
productos dejan de ser necesarios y la
demanda desaparece, mientras que
otros se amoldan a las nuevas es-
tructuras y son capaces de subsistir.
La diferencia sustancial reside en
que los productos vinculados a un



medio geogrifico, social y econémi-
co estable no necesitan desarrollar
ninguin tipo de estrategia de evolu-
cién. Sélo cuando se encuentran
frontalmente con cambios sociales y
ecoldgicos radicales, su estructura se
tambalea, cae y desaparece. Los ofi-
cios que se desarrollaron en un medio
que impuso su propio ritmo, nunca
quedaron rezagados, pues no llegé a
producirse un desfase entre la deman-
da y la oferta.

Asi podemos encontrar, hoy, ofi-
cios en distintas situaciones:

-oficios histdéricos desaparecidos.
-oficios que perdieron su sentido
por la crisis del sistema agrario
tradicional.

-oficios que sobreviven en condi-
ciones precarias.

-oficios que se hanintegradoenla
sociedad moderna.

Los oficios tradicionales, que hoy
no son mas que una estrategia de
supervivencia marginal, histdrica-
mente se integraron de pleno derecho
en la cadena productiva, satisfacien-
do unas funciones sociales bdsicas en
tantoque cubrian demandas muy con-
cretas.

La utilizacién de los términos, ar-
tesanfa y artesano no se generaliza
hasta el afianzamiento de la revolu-
cién industrial, como forma de dife-
renciar los productos fabricados con
técnicas preindustriales de aquellos
industriales. Mientras la produccién
manual era la Unica férmula existen-
te, la sociedad diferenciaba a los tra-
bajadores segtin la actividad a la que
se dedicaban y estos pertenecian a
unos gremios ampliamente recono-
cidos.

Los artesanos

Nosotros hemos trabajado con 495
individuos, acadaunodeloscuales se
les ha elaborado una ficha. Actual-
mente hay 267 artesanos en activo
(122 hombres y 145 mujeres), si les
restamos 97 caladoras quedan 170
artesanos tradicionales en Gran Ca-
naria. Dentro del campesinado
grancanario es el conjunto de agricul-
tores el que abastece al resto de los
grupos (pastores y pescadores) de ar-
ticulos complementarios no alimen-
ticios. Para ello se han desarrollado
una serie de oficios y actividades con
diferentes grados de especializa-
cién, a medida que ésta va aumentan-
do los oficios van desligdndose del
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mundo agricola, pero no del medio
rural.

Es en ese medio rural donde en-
contramos asentadas todas las activi-
dades que en la actualidad considera-
mos oficios artesanos tradicionales,
como actividades econdémicas com-
plementarias a una actividad princi-
pal, la agricultura. Los pastores, que
apenas tienen excedentes de tiempo,
aprovechan los ratos en que el rebaiio
estd pastando para hacer tiles de pe-
quefio tamafio para uso personal o
como regalos, s6lo comercializan
sistemdticamente las cencerras y los
collares de cuero. Los pescadores pro-
ducen objetos destinados a cubrir ne-
cesidades derivadas de su propio tra-
bajo, la pesca.

As{ distinguimos dos tipos de
artesanos en funcién de su dedica-
cion:

a) Artesanosurbanosy semirurales
con dedicacion total.
- Oficios exclusivamente mas-
culinos.
- Propietarios de la casa y el
taller.
- Talleres  independientes,
ubicados en nicleos de pobla-
cién.

32

- Herramientas propiedad del
artesano.

- Materias primas compradas y
procesadas.

- Estructura familiar nuclear.

- Realizacién de todo el proce-
so de trabajo.

- Perfodo largo de aprendizaje
en otros talleres.

- Ventas porencargo odirectas.

b) Artesanos rurales con dedica-

cién parcial.

- Propietarios de la casa, €l ta-
ller y una huerta.

- Ubicados en zonas de hdbitat
disperso ode pequefios niicleos.
- Herramientas autocons-
truidas.

- Materias primas naturales.

- Su estructura familiar es un
modelo de familia compuesta,



formada por varias familias nu-
cleares aglutinadas alrededor
de la familia de orientacién,
pero con residencias indepen-
dientes.

- Divisién del trabajo por sexo
y edad, en algunos oficios.

- Transmisién familiar del ofi-
cio.

- Venta directa o por interme-
diarios.

Es este el tipo de artesano mds
extendido en Gran Canaria, el ejer-
cicio de la actividad ha sido la
forma de obtener unos minimos de
liquidez, hasta la aparicién de las
pensiones (jubilacién y desem-
pleo).

El calado y el bordado son activi-
dades manufactureras realizadas por
trabajadoras domiciliarias.

La alfareria contaba con una dedi-
cacion exclusiva pues las familias que
practicaban esta actividad carecfan de
tierras, animales u otros oficios,

El turismo, la aparceria y la cons-
truccion, son las tres actividades al-
ternativas que han utilizado los agri-
cultores-artesanos con dedicacién
parcial y los artesanos rurales con

dedicacién total para salir del mundo
rural autoabastecido.

Los artesanos urbanos o semiur-
banos con dedicacién total, continua-
ron con sus oficios. Muchos carpinte-
ros se especializaron en carpinterfa
industrial y metdlica. Los herreros se
reconvirtieron a chapistas y a cons-
tructores de rejerias. Los canteros
derivaron hacia la construccién.

Losartesanos como grupo no exis-
ten en Canarias, no pertenecen a una
misma actividad, ni a un mismo grupo
social, ni siquiera tienen intereses o
problemas comunes, sélo cuando apa-
recen las acciones institucionales,
como ferias u otros, se aglutinan.

Los oficios

Globalmente las principales carac-
teristicas de los oficios artesanos ca-
narios las podemos resumir de la si-
guiente manera: Tradicionalidad.
Ausencia de arte. Propiedad de los
medios de produccién. Dedicacién
parcial mayoritaria. Alto porcentaje
de dedicacién femenina. Localizacién
de talleres en zonas rurales. Transmi-
sion familiar. Aprendizaje adquirido
mediante la prctica. Escasa 1ncorpo-
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racién de jévenes. Materias primas
naturales. Ausencia de maquinaria.
Ausencia de capital reinvertible. Fal-
ta de cohesion interna. Canales co-
merciales mal articulados.

Siagrupamos los oficios artesanos
teniendo en cuenta su valor de uso, las
necesidades que cubren y el lugar en
donde se realiza el trabajo, obtene-
mos la siguiente clasificacion:

1) Oficios de la construccién. Cante-
ria.

2) Oficios de taller. Carpinteria, cu-
chillerfa...

3) Oficiosrurales. Tejidos, cesterias...

4) Oficios del hogar. Calados, hila-
dos...

De esta clasificacion se pueden
sacar varias conclusiones:
A)Los oficios de los grupos 1y 2:
Construccién y taller.
al) Son exclusivamente masculi-
nos.
a2) Necesitan un taller indepen-
diente y acondicionado.
a3) Eltallercuentaconherramien-
ta, y en algunos casos con maqui-
nas.
a4) Periododeaprendizaje de unos
dos afios y fuera del contexto fami-
liar.
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a5) Dedicacion total.

a6) La materia prima se adquiere
mediante compra.

a7) Pueden ser considerados ver-
daderos oficios.

B) Los oficios del grupo 3: rurales.
b1) Sonrealizados por hombres o
por mujeres.
b2) El taller estd en la casa,
cuenta con una habitacién dedica-
da aél.
b3) La herramienta es minima y
autoconstruida.
b4) Periodo de aprendizaje infe-
rior al afio, realizado en el contexto
familiar.
b5) La dedicacién es parcial, ex-
cepto la altareria.
b6) La materia prima la recolecta
el mismo artesano.
b7) Retinen las caracteristicas ne-
cesarias para ser considerados ofi-
cios pero por el tiempo de dedica-
cién tan limitado no pasa de ser
una actividad.

C) Los oficios del hogar, grupo 4:
c1) Son exclusivamente femeni-
nos.
c2) La actividad se desarrolla en
un lugar indiferenciado de la casa.
¢3) La herramienta, tiene el nivel
detil de trabajo, es autoconstruida.



c4) Aprendizaje inferiora los seis
meses, dentro del contexto fami-
liar.

¢5) Dedicacion parcial y compa-
ginada con las propias labores do-
mésticas.

c6) La materia prima se adquiere
de distintas formas segiin la acti-
vidad.

¢7) Los trabajos encuadrados en
€ste punto no son oficios propia-
mente dichos, son actividades.

Los denominamos actividades
porque no tienen las caracteristicas
necesarias para ser consideradas o
constituir un oficio y entran en la
categoria de actividades secundarias
0 complementarias, no practicadas
como oficios, y que no dan a sus
artifices la posibilidad de ganarse la
vida. Representan un aporte econd-
mico extra, pero desde que hay otras
posibilidades de conseguir esas entra-
das de dinero la actividad deja de
practicarse o se convierte en una dis-
traccion.

Cuando la clasificacién la hace-
mos teniendo en cuenta la funcio-
nalidad de los productos y los secto-
res sociales a los que van destinados,
obtenemos cuatro grupos:

1) Ajuar doméstico basico rural y
aperos agricolas.
2) Vestimenta tradicional rural.

3) Objetos de lujo para el campesi-
nado.

4) Objetos de lujo para las clases
dominantes rurales y urbanas.

En cuanto a las técnicas no se
aplican en ninguin oficio artesano tra-
dicional la traccién animal, la energia
hidrdulica o la eélica. El canario sélo
se ha valido de su propia fuerza mus-
cular.

A mediados del siglo XX el nivel
tecnoldgico de los oficios artesanos
rurales canarios seguia siendo el que
tenian cuando llegaron a las islas. El
estancamiento ha sido absoluto y el
nivel de desarrollo de las fuerzas pro-
ductivas minimo. No habfa dinero
para invertir en nuevas técnicas, nien
herramienta, ni para la formacién del
personal. La mayor parte de la pobla-
cion no tiene la capacidad adquisitiva
necesaria para comprar productos
encarecidos por los aportes en tecno-
logia y el sector de poblacién que
cuenta con posibilidades econémicas
cubre sus necesidades con manufac-
turas importadas.
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En Canarias no se dieron las condi-
ciones precisas para que se desarro-
lara la industria, ni siquiera se llegd a
alcanzar el grado de protoindustria
manufacturera.

En los oficios con régimen de tra-
bajo familiar existe una divisién pri-
maria por sexo y edad, aunque suele
ser la misma persona la que realiza
todo el proceso, excepto la recogida
de materias primas que €S tarea mas-
culina. No hay una verdaderadivision
social del trabajo. Al aumentar la im-
portancia socioeconémica de algunos
oficios estos pasan de ser comple-
mentarios y femeninos a oficios prin-
cipales y masculinos. En general el
trabajo se realiza individualmente, no
de forma cooperada, ni formando gru-
poOs 0 asociaciones.

Los oficios tradicionales presen-
tan en Canarias una estructura que
exige un contexto familiar propio del
mundo rural, para que estos puedan
ser reproducidos. Al romperse esta
estructura en el dltimo relevo gene-
racional la produccién artesana estd
pasando amanosde jévenesde origen
urbano sin relacién familiar con los
oficios. Las dos formas habituales de
aprendizaje eran:
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-Aprendizaje familar (oficios con
dedicacion parcial).

-Aprendizaje externo (oficios con
dedicacion total).

Los oficios se heredan pordos vias:
-Herencia directa (oficios con de-
dicacién parcial).

-Herencia indiscriminada (oficios
con dedicacién total).

El uso del medio por los oficios:

LOS ARTESANOS Y ELPAISA-
JE: Los patrones de distribucion, tan-
to los propios de cada oficio como las
pautas generales de comportamiento
aplicables al conjunto, vienen
netamente relacionadas con el paisaje
concebido como fuente de recursos.

-Laaltitud resulta ser un importan-
te factor de definicion de la ocupa-
cién. Los artesanos aparecen agru-
pados en las cotas medias y bajas.
-La pendiente es una variable muy
significativa, pues inhabilita am-
plias zonas.

-La orientaciodn clasifica a los ofi-
cios de Norte y oficios de Sur.
Algunos oficios, ademds, se vin-
culan a actividades agricolas de
solana.



-Los suelos son decisivos en el
proceso de ocupacién y delimitan
las artesanfas de mayor o menor
valor afiadido. Determinan la dis-
tribucidn de los canteros.
-Lavegetacién es fundamental para
la distribucién de los oficios que
utilizan materias primas vegetales
locales.

-La accesibilidad a niicleos de po-
blacién resulta importante paralos
oficios de alto valor afiadido, mien-
tras que la proximidad a la materia
prima es primordial para los de
valor afiadido bajo.

El patrén global de asentamiento
sigue el modelo de explotacion
estratificada en pisos de ecosistemas
de barranco, con una evidente ten-
dencia a concentrarse en las vegas
aluviales de sus fondos. Mientras unos
oficios ajustan su estrategia local de
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ubicaciénaladistribucién de su clien-
tela potencial (poblacién), otros lo
ajustan ala accesibilidad de las mate-
rias primas o a la presencia de una ac-
tividad complementaria, dando Iu gar
a nicleos mds 0 menos numerosos.

Hay una serie de factores
limitantes que imponen techos al de-
sarrollo de las distintas actividades.
El fundamental, en la situacién ac-
tual, es la carencia de una base
socioeconémica que justifique la pro-
duccién, pero tradicionalmente mu-
chos factores medioambientales re-
sultaronlimitantes para el ejerciciode
distintas actividades en diferentes
zonas.

Los fundamentales son los que
actdan sobre las operaciones que re-
quieren abundante agua o combusti-
ble o sobre el aprovisionamiento de
materias primas locales, por sus con-
diciones de accesibilidad o restriccio-
nes legales, asf como los que afectan
al acceso a herramientas y suminis-
tros diversos procedentes del exte-
rior, a causa del empobrecimiento
agricola y el aislamiento geogrdfico.

Las materias primas fundamenta-

les constituyen la base para la confec-
cién de los objetos artesanos. Las
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denominadas secundarias sirven para
realizar las partes accesorias. Las for-
mas de abastecimiento son:
-autoabastecmiento (fibras vege-
tales).
-compra (metales).
-suministro del cliente (tejedoras).
-suministro de intermediarios
(caladoras).

La distribucién espacial de los
talleres, presenta unos modelos muy
concretos. Précticamente todos los
talleres se concentran en la mitad nor-
deste de la isla, al norte de una linea
que pasando por la Cumbre va desde
el Barranco de Agaete hasta el Ba-
rranco de Guayadeque. Entre la atrac-
cién de la materia prima y lademanda
aparecen tres patrones de distribu-
cién:

-Concentracion en niicleos pro-
ductivos: Nicleos poblacionales,
densamente agrupados, dedicados
a un mismo oficio, situados en
zonas de habitat disperso y vincu-
lados a las materias primas. Alfa-
rerfa, Canteria y Cesterias.

-Diseminacion en el medio rural,
se localizan los talleres en zonas
de habitat disperso. Se vinculan a
la materia prima y a la demanda.

Tejedoras, hilanderas y algunos
carpinteros tradicionales (aperos
de labranza).

-Dispersién urbana. Son los talle-
res situados en niicleos de pobla-
cién. Encontramos un gran grupo
de oficios cuya distribucién espa-
cial se debe tnicamente a la de-
manda. Ebanistas, carpinteros, cu-
chilleros o herreros.

La accion institucional. 2m.

En cuanto a las propuestas para la
gestién de las artesanias, decir que:
Para recuperar lo perdido hacen falta
unas motivaciones de las que el arte-
sano tradicional carece, es necesario
tener una metodologia de investiga-
cién para llevar a cabo el estudio y
hace falta espiritu de empresa para
buscar formas abandonadas, copiar-
las, reproducirlas y esperar a que ten-
gan €xito en el mercado.

Partimos del hecho de que aunque
la crisis de la artesania es algo estruc-
tural, se manifiesta a través de hechos
coyunturales sobre los que si es posi-
ble actuar. La artesania se muere por-
que se desintegra la sociedad que la
soporta, pero los oficios desaparecen



porque los artesanos envejecen y fa-
llecen. Por ello se podria actuar sobre
estos aspectos coyunturales en cinco
lineas fundamentales:

1) -Investigacién: Registrando
exhaustivamente las actividades
tradicionales.

2) -Promocién: Por medio de la pu-
blicidad y del control de los proce-
sos de produccién, las materias
primas, la calidad y los mercados.

3) -Formacién: De nuevos artesanos.

4) -Divulgacién: Realizando publica-
ciones e impartiendo cursos.

5) -Comercializacién: Fomentando
las ventas.

La situacion actual

Para terminar sélo decir que los
oficios artesanos rurales tradiciona-
les han perdido el soporte socioe-
condmico en que se basaban, el pro-
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ceso de desaparicién de estas activi-
dades pasa por el envejecimiento y
muerte de la poblacién que las practi-
ca, pues son actividades que se justi-
fican en tanto proveedoras de artefac-
tos a un mundo agrario y tradicional.
Muerta la funcién, desaparece la de-
manday larentabilidad. El artesanado
doméstico de las familias agricolas
(autoabastecimiento familiar) y el
artesanado rural pueblerino (abaste-
cimiento local) estdn a punto de des-
aparecer. El campesinado ha comen-
zado a proveerse del exterior de todos
los articulos no alimentarios, que le
eran necesarios, perdiendo una auto-
nomia de siglos.

Los oficios tradicionales canarios,
estdn en manos de la ultima genera-
cioén de personas, componentes de la
sociedad tradicional, dispuestas a
practicarlo y la aparicién de neoar-
tesanos supone por definicién una
ruptura. Las instituciones juegan un
papel importante en la conservacién
de ciertos oficios al estar implicadas
en el desarrollo de una politica de
gestion del patrimonio cultural autéc-
tono.

Las actividades artesanas tradicio-

nales no dardn trabajo a numerosas
familias, ya que la demanda de los
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objetos que producen han decaido
bruscamente. Las personas que han
rescatado las técnicas, continuardn
produciendo objetos pero yade forma
descontextualizada, con un aprendi-
zaje desvinculado de la tradicién fa-
miliar y con una finalidad distinta de
la funcién original, aunque se man-
tendrd la demanda para los objetos

de calidad. Creemos que los talleres
artesanos no desparecerdn, porque
los objetos de artesania tenderdn a ser
piezas buscadas por una minoria que
las valorard por su cardcter de
piezas tnicas y porque la demanda de
personal preparado para realizar tra-
bajos manuales muy especificos au-
mentard. l
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ALEKSANDER POSERN-ZIELINSKI

LA CULTURA POPULAR DEL PERU,
SUS FORMAS, INTERPRETACIONES

Y CONTENIDO

El programa de la Expedicién
Cientifica Polaca a los Andes que
trabajé en el Peru en 1978 abarcaba,
aparte de los estudios arqueolégicos y
etnohistéricos, también investigacio-
nes etnograficas de la cultura popular
analizada en base a algunas comuni-
dades locales andinas. La cultura po-
pular del Perd y su lugar en la cultura
nacional —a causa de su diferente
contexto €tnico e histérico— se dife-
rencia de las formas con las que por lo

general tropiezan los etnégrafos eu-
ropeos. Por lo tanto no es extrafio que
en la realizacién de los estudios de
preparacion a las investigaciones en
el Perd, como ya durante los trabajos
de campo mismos y en la fase de los
trabajos analiticos posteriores, hayan
surgido numerosos problemas vincu-
lados ante todo con el cardcter de la
cultura popular peruana, su origen y
diversificacidn, su lugar en el panora-
made civilizacionesdel pais y conlos

Aleksander Posern-Zielinski - Seccién Etografica del Instituo de Historia de la Cultura
Material, Academia de Ciencias de Polonia, ul. Zwierzyniecka 20, Poznan

41



métodos alternativos de la interpreta-
cién etnoldgica. Algunos de esos pro-
blemas trata de aclarar el presente
articulo, a pesar de que las proposi-
ciones aqui presentadas poseen un
cardcter polémico. Son éstas el efecto
de ver la realidad peruana desde una
perspectiva europea, enriquecida por
las experiencias personales de las in-
vestigaciones en el Peru, por el cono-
cimiento de los logros de la etnologia
peruana y por las discusiones con los
cientificos peruanos.

La sociedad peruana contempora-
nea—resultado de laintrincada histo-
ria de la parte andina de América del
Sur— se caracteriza por un pluralis-
mo cultural que refleja la division del
pais y de sus habitantes en diferentes
zonas geogrificas, dreas étnico-
lingiifsticas y clases y capas sociales.
Esas divisiones —analizando la si-
tuacién de manera idealista— a me-
nudo concuerdan entre si, se comple-
mentan y fortalecen mutuamente for-
mando tres precisas y diferentes re-
giones histérico-culturales, con di-
versas especificidades. Esas regiones
fueron acertadamente definidas porel

tedrico contempordneo de la cultura
peruana A. Salazar Bondy como la
«occidentalidad costena», la
«indianidad serrana» y el
«regionalismo selvdtico»'. Esos tér-
minos se refieren por un lado a la
divisién natural del pais en una an-
gosta faja de litoral desértico, o sea la
costa; la ancha zona de la Cordillera
de los Andes, o sea la sierra; y por
ultimo, lasinmensasregiones del bos-
que tropical que crece enla Amazonia
peruana, llamadas simplemente sel-
va. Por otro lado acentdan el cardcter
europeo y sobre todo ibérico de la
costa; el perfil étnico indio de los
terrenos serranos y la especificidad
colonizadora de los terrenos selvati-
cos con gradualmente desaparicion
del elemento autéctono. En nuestras
divagaciones posteriores haremos
caso omiso del problema de la dife-
rencia cultural de las regiones selvdti-
cas, tanto para simplificar el cuadro,
como también a causa de laimportan-
cia secundariade los procesos que all{
se llevan a cabo para la formacién de
la corriente principal de la cultura del
Peri contempordneo.

1. A. Salazar Bondy: La cultura de la dominacidn, en: J. Matos Mar y otros: Perii problema,

Lima 1968, pp. 61-62.
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La costa habitada por alrededor de
2/5 partes de toda la poblacidn perua-
na, es un mundo de ciudades grandes,
puertos, pueblos pesqueros, villas de
artesanos, huertas, grandes plantacio-
nes y buena comunicacién. El ele-
mento étnico predominante son aquf
los peruanos hispanohablantes de muy
variada genealogiaracial y social. Hay
entre ellos criollos, negros, mestizos,
descendientes de indios, inmigrantes
de Asia y Europa, y campesinos indi-
genas llegados de las montafias en
buscade mejores condicionesde vida.
El factor unificador de ese conjunto
regional son: el idioma, valores y pa-
trones culturales comunes, en gran
medida originarios de la Peninsula
Ibérica. Hoy tienen una clara forma
nacional — la peruana. Y a pesar de
que se puede hallar en ellos algunos
elementos de origen indigena, éstos
poseen una importancia secundaria
en relacion a los valores europeos
latinoamericanizados.

En la costa peruana —al igual que
en muchos paises del viejo continen-
te—elequivalente de laestratificacién
de clase y de la diversificacién del
medio llegé a ser la divisién entre la
gran tradicién nacional de indole m4s
elitista y la pequefia tradicién cultiva-
da por las capas urbanas mds pobres y

la poblacién rural. Justamente esa
pequeiia tradicidn, en el sentido que a
ese concepto dio Redfield — se defi-
ne con el término de «cultura popular
costefia» oponiéndola a la «cultura
popular andina». El dualismo de las
culturas populares, destacado de esta
manera, es uno de los rasgos mds
caracteristicos de la realidad cultural
peruana.

Por supuesto el 4rea donde princi-
palmente aparece la cultura andina es
la regién de la sierra, a pesar de que
algunos de sus elementos se populari-
zan en todo el pafs gracias a las olas
migratorias contemporaneas que lle-
van el excedente de la poblacién rural
de las provincias serranas a las ciuda-
des de la costa y a los pueblos de la
Montaiia. Enlasregiones serranas del
Pert vive alrededor de la mitad de
todos sus habitantes. La mayor parte
de esa poblacién son campesinos
quechua y aymarahablantes (como en
el Surdel pafs) de origen indigena que
paralelamente utilizan el castellano
como medio indispensable de comu-
nicacién con la sociedad nacional.
Del grado de indigenizacién de esos
terrenos pueden atestiguar los siguien-
tes datos: sia escalade todo el pafs los
indios abarcan el 50% de toda la po-
blacién, en los departamentos serra-
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nos tales como el Cuzco, Puno o
Ancash llegan a ser el 80-90% de
todos los habitantes? . Agreguemos
que una parte importante del resto de
la poblacion serrana constituyen los
mestizos, quienes en lo que se refiere
a la cultura a menudo estdn mds
indianizados que aculturados.

Reflexionemos ahora sobre lacom-
posicién de la cultura popular andina
y el cardcter étnico de su contenido.
Es un problema relativamente impor-
tante, ya que algunos ven en esa cul-
tura una casi pura tradicién cultural
india conservadaen forma de vestigio
de tiempos precoloniales; otros la
consideran ser un producto sincrético
delatradiciénindigenaeibérica; otros
atn tienden a interpretar esa cultura
solamente en categorias de clases afir-
mando que se trata simplemente de la
cultura del campesinado peruano. La
primera de esas valoraciones eviden-
temente subestima el proceso de
aculturacion; la segunda menospre-
cia la visible permanencia del conte-
nido de origen indigena; y la tercera
—a pesar de que acertadamente su-
braya los lazos de esta cultura con la

forma de vida rural y la situacién
econémica del campesinado— igno-
ra sus diversas raices histéricas. La
resolucién de estos problemas no es
f4cil. Por esto todavia no han sido
aclarados de manerasatisfactoria. Una
de las propuestas aceptables puede
ser la presentada en este articulo. En
cierta medida une los elementos de
las tres valoraciones mencionadas
anteriormente.

Esunhechoindiscutible que enlos
terrenos de la sierra peruana no existe
hoy una cultura puramente indigena.
Desde el momento del primer contac-
to con los conquistadores espafioles y
los misioneros catélicos, esa cultura
estuvo sujeta a grandes transforma-
ciones de cardcter permanente, ya

2. E.G.Pavlova: Territorialnyi aspekt razvitiya cacyonalnoy kultury Perd, en: Kultura Peru,

Moskva 1975, p. 118.
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que las presiones coloniales ejercidas
sobre la cultura de la poblacién autée-
tona, en la actualidad fueron reempla-
zadas por lainfluencia de los patrones
europeos 'y norteamericanos
peruanizados que en conjunto crean
el estilo de vida urbano y la cultura
cotidiana. El proceso de estas trans-
formaciones provoca que numerosos
elementos —aparentemente tipicos
para la cultura india— luego de una
observacién mds detenidaresultan ser
de origen extranjero® . Otras poseen
un carécter innovador, autoinnovador
y al mismo tiempo hibrido, ya que
conjugan elementos precolombinos
con espaioles, formando una nueva
realidad.

Sin embargo, un lugar importante
en esa cultura estd ocupado por la
herencia cultural andina que sobrevi-
vi6 en la misma forma gracias a un
relativo aislamiento de numerosas
regiones serranas del resto del pais y
también a causa de las condiciones de
vida materiales y ecolégicas de la
poblacién rural que no se diferencian
mucho de las de los siglos anteriores.
El contenido de esa herencia es visi-
ble sobre todo en la filosoffa de 1a vida

de los campesinos indigenas, en sus
creencias, en la economia rural y en
las formas de organizacién social a
nivellocal. La presenciade esa heren-
cia llevd a la creacién de la teoria
sobre el cardcter dualista de la cultura
popular andina, en la cual —en sim-
biosis— coexisten dos esferas dife-
rentes de la realidad cultural: por una
parte, la esfera de la tradicién
genéticamente india y por otra, la de
la tradicién verdaderamente indigena
compuesta de patrones copiados y
contenidos sincréticos.

Ese dualismo fue percibido con
mayor claridad en las creencias y ri-
tuales, en los que coexisten el conte-
nido y la forma cristiana con elemen-
tos de la religién andina. Esa coexis-
tencia de diferentes esferas de la rea-
lidad cultural (indigena, sincrética y
europea) demuestra claramente que
la cultura popular andina no es una
simple cultura india que haya sufrido
el proceso de aculturacién, sino un
producto mucho mds compuesto —
multifacético. Lo multifacético y una
cierta autonomia todavia existen de la
esfera de la tradicin genética india,
constituye un rasgo especifico de esa

3. L. Ibérico Mas: Desarrollo de la comunidad, s.f. y L. ed., p. 34.
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mutacién andina de la cultura popu-
lar. Se le puede llamar cultura popular
de los indios andinos o, con mayor
precisidn, cultura popular del campe-
sinado indigena andino.

La cultura popular mestiza es una
segunda mutacién de la cultura popu-
lar andina. Su gran investigador fue el
famoso, ya fallecido folklorista,
etnlogo y escritor, conocido tam-
bién por el lector polaco — José Ma-
ria Arguedas, el cual definid esa cul-
tura como mestiza no porque aparez-
ca principalmente en el ambiente de
mestizos indio-europeos, sino ante
todo porque constituye una sintesisde
la tradicién india y espafiola.

Tratar esa subcultura como una
realidad limitada o tipica inicamente
para mestizos biolégicos, serfa hacer
una gran simplificacién. En realidad,
algunas comunidades indias mds dgi-
les —sobre todo en las que el proceso
de «cholificacién»* (o sea, asimilar la
cultura mestiza por la poblacién au-
téctona sin cruce racial’ ) era mds

avanzado— eran sus creadores y por-
tadores.

Ambas mutaciones de la cultura
popular andina son tan cercanas una
de otra que en nUMErosos casos con-
cretos serfa imposible realizar una
clasificacién exacta; en otros se pue-
de definir con toda precisién la
proveniencia cultural de los diferen-
tes medios andinos. Todo eso es re-
sultado del cardcter intermedio de la
cultura mestiza que estd situada en el
centro del continuum, entre la cultura
popular del campesinado indigena y
la cultura contemporédnea de los habi-
tantes de los centros industriales y de
las ciudades costeiias.

Indudablemente paraambas muta-
ciones es caracteristicas: la identidad
de la base cultural india, de la cual
ambas corrientes surgen; y el cardcter
sincrético de las dos tradiciones. Por
supuesto para nosotros son mds im-
portantes las diferencias. La primera
concierne la diferencia del medio so-
cio-econdmico de ambas formas de la

4. El término fue creado de la palabra «cholo» con la cual se define al indio que permanece
en ¢l circulo de los valores de la cultura nacional.
5. P.L. Van del Berghe: El uso de términos étnicos en la literatura de ciencias sociales del

Peri, «Allpanchis», t. 5, Cuzco 1973, p. 11.
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cultura popular andina. Una de ellas
(la campesina) estd integralmente li-
gada con la poblacién rural que se
ocupa de la agricultura, ante todo con
las comunidades campesinas; la se-
gunda en cambio se extiende sobre
todo en la zona intermedia entre el
campo y las ciudades andinas, abar-
cando la poblacién no agricola o las
comunidades rurales cuyo principal
medio de subsistencia son las activi-
dades de produccion no agricola. Se
puede mencionar aqui alos habitantes
de los pequefios pueblos serranos, los
suburbios y poblaciones satélites de
los mayores centros urbanos
(Huancayo, Huaras, Ayacucho,
Cuzco, Puno), y también a los mine-
ros, pequefios comerciantes o a los
miembros de las cooperativas artesa-
nales rurales especializadas en la pro-
duccién de artefactos utilitarios (des-
tinados al mercado interno), de arte
popular y de la asi llamada «artesa-
nia», o sea seudoarte popular para los
turistas (destinado al mercado nacio-
nal y para los extranjeros)® .

Otradiferenciaimportante concier-
ne la estructura de estas dos culturas
subandinas. En la cultura mestiza no
aparece —a consecuencia de su alto
grado de aculturacién— el dualismo
que delimita la esfera de las tradicio-
nes genéticamente autdctonas de los
contenidos sincréticos y copiados que
caracterizan la cultura del campesina-
do andino. La cultura mestizaes en su
totalidad una hibrida cultural y no
caben en ella las dreas autGctonas que
mantendrian —a pesar de las presio-
nes de aculturacién— un alto grado
de fidelidad a las tradiciones preco-
lombinas. El tercer rasgo caracteristi-
co de esta cultura es su elasticidad en
lo que se refiere al aprovechamiento
de los miiltiples impulsos, tradiciones
y capacidad de adaptacién a las cam-
biantes condiciones de vida y de la
situacién en el mercado’ . Justamente
gracias a esas capacidades, la cultura
mestiza aprovecha los valores de la
tradicién indigena, transforma sus
contenidos y los introduce a la cultura
nacional. La cultura mestiza andina
indudablemente estd fuertemente

6. A.Castrillon: ;Arte popular o artesania?, «Historia y Cultura», t. 10, Lima 1976-1977, pp.

15-21.

7. J. M. Arguedas: El arte popular religioso y la cultura mestiza, «Revista del Museo

Nacional», t. 27, Lima 1958, pp. 160-161.
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folklorizada y comercializada. Por lo
tanto un observador poco entendido
puede llegar a la equivocada conclu-
sién de que esta cultura posee en ma-
yor grado un cardcter verdaderamen-
te indigena que la auténtica cultura
popular del campesinado andino.

Lacultura popular andina, tanto en
su mutacién indiocampesina, como
en la mestiza aparece en el Pert en
numerosas variantes regionales. Yaa
primera vista esas diferencias son
notorias en la arquitectura rural, los
trajes populares, formas de artesania.
Un andlisis mds detallado demuestra
que semejantes diferencias existen en
las creencias madgico-religiosas, el
folklore, gustos estéticos, musica, en
laorganizacién social y en numerosos
ramos de la cultura material. Las cau-
sas de esas diferencias son bastante
complejas y estdn constituidas por: 1)
las condiciones del ambiente geogra-
fico de las altas montafias que crean
barreras naturales para los contactos

entre los respectivos valles que en
realidad son microregiones etnogra-
ficas; 2) la perdurabilidad de la base
cultural precolombina regionalmente
diferenciada que influye en la actuali-
dad; 3)ladiferenciade laespecificidad
histérica local de la época colonial
(nuevas divisiones administrativas,
cambios econémicos impuestos, la
influencia de las érdenes religiosas,
etc.); y por tltimo 4) la influencia de
los centros urbanos e industriales que
provoca diferencias en la cultura po-
pular.

Una gran especializacién mi-
croregional que lleva por consiguien-
te a borrar las antiguas diferencias
entre las respectivas regiones
etnogréficas en la cultura material, es
caracteristica parala produccidn arte-
sanal contemporénea. Ese proceso estd
intensificado ain m4s por las migra-
ciones de la poblacién rural a los
centros urbano-industriales y la pro-
pagacién de los patrones de la cultura
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industrial contempordnea. Una mues-
tra de esa especializaciéon microre-
gional —que actualmente estd apoya-
da por las agencias gubernamentales
y organizaciones sociales que ven en
ella un factor importante para el ade-
lanto econémico de las regiones agri-
colas subdesarrolladas— son los pue-
blos en los que se concentran artesa-
nos de una especialidad definida. De
tipico ejemplo puede servir aqui el
valle del rio Mantaro, donde existen
pueblos de productores de delicadas
joyas de plata, calzado, sombreros,
telas, trajes folkldricos, ponchos, re-
cipientes, productos de madera, cala-
bazas adornadas, instrumentos musi-
cales, etc. Luego todos esos produc-
tos son vendidos a comerciantes am-
bulantes o mds amenudo, en las ferias
donde a veces se abastecen los habi-
tantes de lejanas regiones, o también
en los «mercados indios», o sea mer-
cados dirigidos al turista nacional y
extranjero. De esta manera se produ-
ce una gran uniformizacién de la cul-
tura popular, ya que cada vez mds a
menudo son popularizados los dise-
fios de adornos o telas propuestas por
los centros productivos mds dgiles.

Las actividades de esos centros
tienen tres tipos de consecuencias para
la cultura peruana contemporénea: 1)

se produce la ya mencionada unifica-
cién de la cultura popular andina que
hace desaparecer las diferencias re-
gionales; 2) su selectivo ennobleci-
miento que consiste en la introduc-
cién de elementos transformados y
escogidos a la circulacién nacional; y
3) sucomercializacién que produce la
apariciéndedisefios pseudopopulares,
seudoindios y seudoartisticos. Tanto
el ennoblecimiento nacional dela cul-
tura popular, el desarrollo de las for-
mas organizadoras de produccién ar-
tesanal (por ejemplo, la creacién de
cooperativas de artistas populares),
como y el atractivo turistico y comer-
cial de esos productos provocan su
estandarizacion, la gradual pérdidade
sus caracteristicas individuales y —a
menudo— su transformacién en una
industria de recuerdos cursi.

A consecuencia de estos cambios,
en el Peri —igual que en Polonia—
se discute sobre la definicidn del arte
popular, que se transforma cada vez
mds. Tomando en cuenta los vinculos
de laproduccién artistica/popular con
el medio ambiente andino, sus tradi-
ciones y destinacién se puede por lo
menos distinguir sus cinco tipos fun-
damentales. El primero es la produc-
cién de artefactos tipicamente
utilitarios destinados a satisfacer las
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necesidades econdmicas, sociales,
religiosas y estéticas de los habitantes
de los pueblos y aldeas andinos. Esta
categoria abarca por lo tanto también
los trajes folkldricos, telas, cruces,
elementos indispensables paralas fies-
tas, mdscaras de carnaval, instrumen-
tos de trabajo, utensilios domésticos.
El segundo tipo es la produccién de
artefactos adquiridos tanto por la po-
blacién local, como por los turistas,
como por ejemplo algunos tipos de
cerdmica, ciertas telas, instrumentos
musicales, adornos. En el tercer gru-
po se puede incluir la produccion ar-
tistica local, la cual en realidad ya
hace por lo menos medio siglo que
perdid sus funciones utilitarias o ma-
gico-rituales y paulatinamente des-
aparecen sus vinculos con la cultura
local. Sin embargo sigue conservan-
do su alto nivel y constituye, a gran-
desrasgos, la continuacién de las for-
mas tradicionales. De ejemplo pue-
den servir los altares portdtiles en
forma de tripticos, o sea los «reta-
blos», calabazas adornadas llamadas
«mate», alfareria zoomorfa adornada
y también las pequefias figuritas es-
culpidas en piedra blanda. El cuarto
tipo estd constituido por la produc-
cién destinada dnicamente para los
turistas desorientados que compran
recuerdos cursi, como por ejemplo
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tapices de piel con dibujos de llamas
o telas hechas de manera descuidada
cubiertas con disefios seudo-popula-
res — seguros de que son €stos los
tipicos productos de la artesania indi-
gena. También hay que mencionar
aqui una especializacién aparte en la
industria seudopopular que abarca la
produccién de copias de vasijas y
esculturas (huacos) precolombinas y
la fabricacidn de diferentes articulos
—desde cigarreras hasta muebles—
adornados con motivos copiados de
conocidos monumentos del arte ar-
queolégico del antiguo Perd. Entre
los mds utilizados se puede mencio-
nar los disefios del cuchillo ritual
«tumi», los relieves de la estela de
Raimondi, o los bajorrelieves de la
Puerta del Sol de Tiahuanaco.

El concepto del arte popular abar-
ca en el Perd tres corrientes principa-
les, o sea: 1) la produccién popular
auténtica con caracteristicas artisti-
cas que satisface las necesidades de la
poblacién andina; 2) la «artesania»
naciente de la anterior forma de pro-
duccién, o sea una fabricacién artis-
tico-artesanal cada vez mds en serie
destinada al mercado extraandino,
donde todavia chocan el apego a los
antiguos patrones, y el individualis-
mo de la expresién artistica, con la



adulacién a los poco rebuscados gus-
tos de los destinatarios burgueses y la
produccidn en serie de formas idénti-
cas; 3) la totalmente comercializada
produccién de imitaciones, falsifica-
ciones y recuerdos privados de un
valor estético cualquiera® .

Un término utilizado en el Peri
bastante a menudo, igual que en Polo-
nia, es la cultura popular tradicional
— definicién que es tomada de mane-
ra puramente intuitiva. Segin una de
las opiniones mds comunes, la cultura
popular tradicional estd constituida
por el arte y la miisica populares, los
bailes, ceremonias, costumbres y lite-
ratura oral, o sea el folklore entendido
ampliamente. La reduccién temdtica
de esta interpretacidn, con la falta de
reflexién sobre la esencia de la
tradicionalidad o no tradicionalidad
de las respectivas formas del folklore
andino es tan evidente que no es nece-
sario desarrollar aquf una critica de
este tipo de opiniones.

De las divagaciones anteriores ya
sabemos que la cultura popular andi-
nacomo producto de concretas condi-

ciones histdricas — estd compuesta
de diferentes contenidos procedentes
de varias épocas. Los contenidos in-
dios de origen precolombino forman
la capa mds antigua. Mds recientes
son los dejos de la época de la coloni-
zacion espaiiola y luego los elemen-
tos nacidos en el siglo XIX, el de la
Republica. Todas esas capas del pasa-
do estdn cubiertas por una pelicula de
las influencias contemporaneas de la
civilizacién urbano-industrial. Al dar-
se cuenta de esta composicién
sedimentaria de la cultura popular
andina surge irremediablemente la
pregunta ;cual capade los contenidos
puede ser reconocida como la tradi-
cional? ;Tiene derecho a ser asf lla-
mada solamente la mds antigua base
genéticamente india, la cual todavia
hace sentir fuertemente su presencia,
o tal vez todas las capas, a excepcién
de las que representan los cambios
mds recientes?

Hay que reconocer que entre los
investigadores peruanos que se dedi-
can a ese problema existe una opinién
pragmdtica y no siempre justa. Segiin
ella, como cultura popular tradicional

8. A.Posern-Zielinski: Kulturaludowa Peruw swietle polskichbadani zbiorow etnograficznych
{La cultura popular del Perii a la luz de las investigaciones y colecciones etnogrdficas
polacas]; en: Kultura ludowa Peru. Katalog Wystawy, Poznan 1980, pp. 27-34.
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pueden ser consideradas aquellas for-
mas que se asemejan a los patrones
obligatorios para las fases del desa-
rrollo preindustrial del Perd, o sea,
que se originan de finales del siglo
XIX y comienzos del XX. Es fécil de
percibir que se puede acusar ese ra-
cionamiento de un cierto centrismo
especifico de nuestra época, que tien-
de avalorar el pasado en categoriasde
«cldsica». Es fdcil imaginarse que en
el ya cercano siglo XXI, posiblemen-
te nuestra centuria va a ser tratada
igual que nosotros evaluamos la he-
rencia del siglo anterior. Personal-
mente opino que si ya es posible man-
tener el concepto de «cultura tradicio-
nal» en el andlisis de la realidad pe-
ruana hay que hacerlo mediante la
unién de ese término con la idea de la
continuaciéndel ethos especificamen-
te andino y no relativizando ese con-
cepto a una época histdrica definida.
En otras palabras — como criterio en
la valoracién delo tradicional dedado
sistema cultural no servirdn los pard-
metros genéticos de los respectivos
elementos de esa composicion, sino
una cierta manera, estilo o ciclo de
vida que define la relacién del hom-

bre con la naturaleza, con otros hom-
bres y los problemas existenciales.

En el medio rural andino ese
ethos es todavia ficilmente percepti-
ble, independientemente del hechode
que los campesinos vayan al mercado
con ponchos multicolores o con cha-
quetas derruidas. Estd ante todo liga-
do con la permanencia y la vitalidad
de la tradicién indigena local que se
abre paso a través de todas las capas
posteriores’ . Supongo que ese ethos
est4 definido por la especificidad an-
dina del cultivo de la tierra y del
trabajo en los pastizales en las altas
montaiias, por los patrones de
cogobernacién y la reciprocidad de
servicios caracteristicos para esa re-
gién, las formas de celebracién de
fiestas que fortalecen la comunidad y
confirman su identidad y su especifi-
ca filosofia de la vida que se refleja,
entre otros, en las creencias y el
folklore. Por lo tanto, lo mds probable
es que allf donde existan comunida-
des que sigan llevando el mismo mo-
delo de vida, encontraremos la cultu-
ra popular andina en su «tradicional»
forma.

9. J. M. Arguedas: Las comunidades de Espaia y del Perii, Lima 1968, p. 337.
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Esa cultura «tradicional» aparece
sobre todo en las comunidades indi-
genas de agricultores y pastores, que
constituyen la continuacién de las
comunidades locales prehispdnicas
de tipo «ayllu» y de las aldeas colo-
niales de la poblacién autéctona —
«las reducciones». La existencia de
esa cultura en las comunidades andi-
nas de campesinos, hoy es considera-
da como uno de los tres rasgos cons-
titutivos de la asf llamada «comuni-
dad campesina» o «comunidad indi-
gena». Gracias a ella, tal comunidad
se diferencia de las otras formas
socio-econdémicas de organizacién
local.

Esos rasgos son: 1) la propiedad
y el control comin sobre la tierra
de la comunidad y de todas sus rique-
zas; 2) el mantenimiento de la auto-

nomia democrética como base de la
organizacién de lacomunidad fuerte-
mente vinculada con el sistema de
reciprocidad de servicios, coopera-
cién entre familiares y una plena
participacién de todos los habitantes
en la toma comin de las decisiones,
realizacién de lo s trabajos comuna-
les y celebracidn de las fiestas; 3) la
conservaciéon de las caracteristicas
culturales de la esfera material y espi-
ritual, especificas para el medio
andino.

No es de extraiiar por lo tanto que
amenudo esas comunidades seancon-
sideradas como centros de la cul-
tura popular, en sus formas antiguas
caracterizadas por una influencia es-
pecialmente fuerte de la tradicién in-
dia, la cual es realmente visible en la
economia rural — desde herramien-
tas y algunos cultivos andinos hastala
técnica de regadio o la organizacién
del trabajo. Eso concierne también a
numerosos ramos de la produccién
(por ejemplo tejido o alfareria) o al
estilo de vida que por supuesto inclu-
ye también el trabajo (por ejemplo la
«faena» — comun trabajo para bien-
estar de la comunidad) y la celebra-
cién de fiestas (en honor al santo
patrén del pueblo), y también de la
esfera de las creencias y prdcticas
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madgico-religiosas'®. Lo anteriormen-
te dicho fue plenamente confirmado
por las investigaciones etnogrificas
llevadas a cabo por la Expedicién
Cientifica Polaca a los Andes.

Justamente en las comunidades
indigenas se registra la mds plena
conservacion de todos los valores
heredados de los antepasados y eso a
pesar de los cambios sufridos en la
esfera econdmica, social y religiosa.
Ese estado es probablemente resulta-
do de su gran autonomia econémica,
relativo aislamiento territorial y de la
unién interna sico-social. La ruptura
de esas condiciones provoco la des-
composicién del sistema de los anti-
guos patrones que regian en las comu-
nidades andinas locales. En conse-
cuencia aumenté la permeabilidad a
lasinfluencias exteriores y se fue ace-
lerando el proceso del asi llamado
mestizaje cultural. Con esa situacion
nos encontramos en las comunidades
de ex-peones, en las aldeas mineras y
en los pueblos que estdn en la zona de
influencia de los centros urbanos an-
dinos'' .

La persistencia de la tradicion po-
pular andina—tan caracteristica para
las comunidades indigenas rurales—
amenudo es tratado como un sintoma
delexcepcional conservatismode esta
cultura, cuya esencia consiste en la
oposicién a todos los cambios en nom-
bre de una verdadera lealtad a la he-
rencia «pura» de los antepasados. Tal
opinién no solamente es errénea a
causa de sus premisas idealistas, sino
también perjudicial para la cultura
popularandina, tratada entonces como
una pobre heredera de las grandes
civilizaciones precolombinas, inmer-
saenlainercia. La observacion de las
a menudo sorprendentes transforma-
ciones contempordneas de esta cultu-
ra y sus fructiferos esfuerzos de mo-
dernizaciéon que tienden a una
simbiética vinculacién de las nuevas
soluciones tecnoldégicas y organizati-
vas con los antiguos valores de la vida
de comunidad refutan claramente esas
teorias demostrando una gran elasti-
cidad de la cultura popular. Esa afir-
macién no tiene por objetivo negar el
hecho de la existencia de, realmente,
una gran constancia ¢ estabilidad de

10.J. Matos Mar: Comunidades indigenas del drea andina, en: lacienda, comunidad y
campesinado en el Perid, Lima 1976, pp. 186-203.

11. A. Posern-Ziclinski: Kraina Inkarri. Szkice etnologiezne o Peru [El pais del Inkarri.
Esbozos etnolégicos sobre el Peri], Wroclaw 1985, pp. 264-293.
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la cultura andina enlos tiltimos siglos,
sino llamarla atencién al que las fuen-
tes de ese conservatismo no se hallan
dentro de la cultura, sino que hay que
buscarlas en las condiciones
ecologicas, histdricas, econémicas y
etno-sicolégicas!’?.

El ambiente de las altas montaiias,
enelque se conservé lamayorfade las
comunidades indigenas, defini6 las
direcciones del desarrollo de esas zo-
nas (por ejemplo la agricultura de
regadio en andenes y el pastoreo) y el
estilo de vida de los habitantes de los
pueblos andinos. El principio de la
economia del esfuerzo obligaba a
emprender en comun las empresas
para el bien de la comunidad (cons-
truccioén y conservacion de los cana-
les de regadio o caminos). Las expe-
riencias de las pricticas sociales y
econdmicas de las generaciones ante-
riores ensefiaron a tener fe en la efica-
cia y efectividad de las soluciones
organizativo-tecnolégicas que dieron
resultado en ese ambiente y estaban al
alcance de las posibilidades econémi-
cas de los habitantes. La morfologia
de la sierra andina (la falta de adecua-

das vias de comunicacidn y rios nave-
gables) dificulta la comunicacién en-
trelacostay el interior del pais y entre
los respectivos valles, lo que por con-
siguiente ha frenado el intercambio
de las ideas y los procesos de cambios
culturales.

Un elemento importante para la
consolidacion de la cultura popular
andina era, a pesar de los evidentes
progresos de la aculturacién, el desa-
rrollo histérico de las relaciones entre
la poblacidn autéctona, las autorida-
des y los colonos de los tiempos del
virreinato y de la repiblica. Para
nuestras divagaciones de mayor im-
portancia son dos procesos: la margi-
nalizacidn territorial y el aislamiento
socio-cultural. El primer fenémeno
consiste en un sistemdtico reemplazo
y liquidacién de las comunidades in-
digenas en esos terrenos (costa, alti-
plano andino, anchos valles de los
rios) que, en lo que se refiere a la
agricultura, eran las mds atractivas
econdémicamente y servian para la
agricultura y crianza de ganado en el
sistema de latifundios. A consecuen-
cia de la anexién de esos territorios,

12. A. Posern-Zielinski: La comunidad campesina peruana entre la tradicién y el cambio,

«Ethnologia Polona», vol. 8, 1982.

55



las comunidades indigenas sobrevi-
vieron ante todo en los terrenos mas
montafiosos, aislados y de peor rega-
dio, o seatierras que son definidascon
el término de regiones de refugio, ya
que se refugia en ellas la poblacion
autéctona que obtiene alli unarelativa
autonomia socio-cultural®? .

El aislamiento favorecia también
al mantenimiento de esa autonomia,
que en lo econémico consistia en in-
sertar las comunidades en el sistema
de las dependencias indirectas feuda-
les, de modo que fuera posible —sin
ningidn tipo de gastos— extraer los
productos y la mano de obra al mismo
tiempo, ingeriendo en grado minimo
en la vida interna de las comunidades.
También se trataba de mantener el
aislamiento cultural del campesinado
indigena, entre otros, para incrementar
su dependencia y subordinarlo a la
cultura dominante. Esas intenciones
eran apoyadas por las leyes de «repu-
blicas de los indios» que prohibian a
la poblacién no india residir en los
pueblos autdctonos (ley de la separa-
cién residencial)'*, la casi total falta

de educacién y por consiguiente un
insuficiente conocimiento del caste-
llano, como también la falta de gran-
des efectos de la cristianizacién que
provocaban una conversién superfi-
cial a la religi6én impuesta con el
mantenimiento de los mds importan-
tes elementos de la cosmovisién au-
téctona.

Los factores econémicos eranotra,
no menos importante, causa de la so-
brevivencia, en los Andes, de las for-
mas culturales tradicionales. El bajo
rendimiento de la produccién agrico-
la y las variadas formas de explota-
cién de los indios provocaban la con-
solidacién del cardcter de autosu-
ficiencia del sistema econdémico ru-
ral, lo que mantenia al mismo nivel
los métodos de produccién y las fuer-
zas productivas. También el autocon-
sumo era una reaccién natural a las
reacciones de dominacién y subordi-
nacién en las que se hallaron los cam-
pesinosindigenas. Enese sistema todo
tipo de contactos con el mercado e
intentos de introducir los excedentes,
siempre terminaban con una pérdida

13.G. A. Beltran: Regiones de refugio, México 1967.
14. M. Momer: La corona espafiola y los fordneos en los pueblos de los indios de América,

Estocolmo 1970, pp. 141-188.
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para el productor directo. Por lo tanto
éste no estaba interesado en aumen-
tar su produccién mds alld de satisfa-
cer sus propias necesidades. Esa si-
tuacidén limitaba los recursos moneta-
rios en el campo y obligaba a la pro-
duccién de la mayoria de las herra-
mientas, artefactos, prendas, etc. enel
medio rural o sea por lo general segin
antiguos patrones y obligaba a que €l
comerciointercambiario fueralaprin-
cipal fuente para satisfacerlas necesi-
dades de consumo. En ese sentido, el
tradicionalismo de las formas cultu-
rales andinas es resultado no tanto de
la fidelidad al patrimonio, sino ante
todo es efecto de la miseria, explota-
cién y marginalizacién socialdel cam-
pesinado indigena para el cual la vida
segun los patrones existentes ante-
riormente es por lo general simple-
mente una necesidad.

Los factores etno-sicoldgicos
constituyen el dltimo, pero no el me-

nos importante, grupo de las condi-
cionantes del conservatismo endo-
genético de la cultura popular andina.
La fidelidad al estilo de vida tradicio-
nal a menudo es tratada, aparte de los
rasgos antropoldgicos y del conoci-
miento del idioma quechua o aymara,
como uno de los criterios de la identi-
dad étnica, asi como un valor impor-
tante para los individuos y los grupos
que no aspiran a alcanzar un mayor
nivel socio-cultural en el sistema na-
cional. El apego a su propia culturaen
el sistema de la confrontacién de dife-
rentes patrones y de la explotacion
econdmica, es también un método de
conservar parte de su independencia,
indispensable para el equilibrio
siquico expuesto a traumas y depri-
vaciones. Tampoco carece de impor-
tancia la estrategia natural de defensa
que prefiere los patrones propios y
comprobados a las innovaciones pro-
cedentes de un mundo ajeno, que nun-
ca fue favorable a los indigenas pues
sus contactos con ellas se basaban en
principios de desigualdad.

La cultura popular andina, a partir
del siglo XVI era y sigue siendo una
realidad creada por dos tendencias
opuestas y mientras que estén equili-
bradas €stas, la cultura conservard su
cardcter autdctono. Por lo tanto, por
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una parte existe la persistencia de los
patrones tradicionales, por otra se da
su eliminacién y transformacién bajo
la influencia de los procesos de
aculturacién (mestizaje cultural). La
conciencia de ese proceso que a me-
nudo acompaiia la reflexién tedrica
de los investigadores peruanos, hallé
sureflejoenel cardcter pluralistade la
sociedad peruana, su cultura y tam-
bién en el concepto de la constante
formacidn de la cultura nacional en el
proceso de superar las barreras que
separan las respectivas tradiciones
culturales. A las mds importantes per-
tenece el —asi definido por J. C.
Maridtegui— «dualismoderaza, idio-
ma y sentimientos» heredado de la
época colonial que al principio sepa-

raba a los vencidos de los vencedores
y actualmente distingue a los cam-
pesinos del resto de la nacién perua-
na'>, Hoy ese dualismo no es sola-
mente étnico, lingiiistico y cultural,
sino también de clase.

Miremos de cerca a ese fendmeno
bajo el dngulo de su permutabilidad
histérica. A pesar de ladestrucciénde
los centros de poder de los incas, en la
época colonial un importante papel
social, econémica y cultural seguia
desempeiiando la €élite indigena, que
era la nat ural continuadora de la
«gran tradicién» del imperio del
Tawantinsuyu. Al lado de esa tradi-
cién, aumentando sus influencias, la
cultura espafola estaba presente en

GRAN TRADICION GRAN TRADICION
DEL . .
TAWANTINSUYU IBERICA
PEQUENA TRADICION
DE LOS

> CAMPESINOS <«

Y

ARTESANOS INDIOS

15.]J. C. Maridtegui: Siete ensayos de la interpretacion de la realidad peruana, Lima 1952,
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las actividades de la corte virreal, del
clero, ejército, burguesia y aristocra-
cia. Si queremos presentar esa situa-
cién de forma gréfica podemos ser-
virnos de un tridngulo invertido.

Este tridngulo simbolizaria la do-
minacién de dos «grandes tradicio-
nes» (inca y espafiola) sobre la «pe-
queiia tradicién de los campesinos
indios». Esa situacién existié hasta
finales del siglo X VIII, o sea hasta los
tiempos de la insurreccién de Tupac
Amaru II, cuya derrota trajo consigo
también la eliminacién de la vida del
pais de la €élite india, considerada en-
tonces como el medio més peligrosos
para la burocracia colonial espaiiola.
Con la eliminacién de esa élite des-
aparecieron las bases sociales de la
existencia de la «gran tradicién» del
imperio del Tawantinsuyu, igual que
la caida del virreinato debilit6 los
lazos que unian la cultura de la metré-

poli ibérica con la provincia de ultra-
mar. El vacio que dejaron empezé a
ser ocupado por la cultura nacional
peruana, que se formaba en la época
de laindependencia, constituyendo la
expresién de la especificidad de la
nueva nacion.

Eldualismo incaico-espafiol de las
«grandes tradiciones» de la época
colonial fue reemplazado en los tiem-
pos de larepublica por el dualismo de
las «pequeiias tradiciones», represen-
tadas por la cultura popular andina
indio-mestiza y por la cultura popular
mestizo-criolla de los costefios. De
esta manera en cierta medida se invir-
tié el esquema anterior y actualmente
la situacion puede ser presentada en
forma de un tridngulo dirigido hacia
arriba, que simbolizaria la superiori-
dad de la «gran tradicién» sincrética
peruana —inspirada por las fuentes -
espaiiolas e indias— sobre las dos

GRAN TRADICION

[——' PERUANA

CULTURA POPULAR
ANDINA
INDIO-MESTIZA

CULTURA POPULAR

DE LOS

MESTIZO-CRIOLLOS
COSTENOS

59



principales corrientes de la tradicion
popular de los habitantes del campo 'y
de las pequefias ciudades™ .

Cabe mencionar aqui que en los
tltimos 30 afios aparecieron intentos
de reconstruir y reanimar la «gran
tradicién» india, o sea nobilitar esa
tradicién que fue llevada a una di-
mensién popular-campesina. En esta
corriente se incluyen las reediciones
de las obras cldsicas quechuas, las
publicaciones de antologfas de la
tradicion oral y de cantos como tam-
bién de la creacién original de los
intelectuales de la joven generacion,
oriunda del medio andino indio, que
expresa sus experiencias con laayuda
de las formas, idioma y contenidos
quechuas!’. Sinembargolasactivida-
des de ese tipo son marginales y al
parecer constituyen en mayor grado
un intento ideoldgico de nobilitar la
herencia cultural indigena e introdu-

cirlaenlaculturanacional paraque se
refleje mejor en ellala dualidad étnica
de sus fuentes, que unareal prueba de
reconstruir el dualismo de las «gran-
des tradiciones» que halla su expre-
sién en la oposicién entre la cultura
nacional quechua y la cultura nacio-
nal peruana.

Desde comienzos de nuestro siglo,
la cultura popular andina es en el Pert
objeto de numerosos estudios realiza-
dos tanto en las bibliotecas como en el
campo. Como testimonio puede ser-
vir la bibliografia de los afios 1900-
1968 que incluye mds de 1.700 titu-
los!® . Por supuesto que €so no es
mucho en comparacién con los resul-
tados de los trabajos realizados en ese
mismo periodo en México! . Sin em-
bargo, constituye unamuestradel gran
interés de los investigadores perua-
nos por la realidad cultural de los
Andes. Ese patrimonio y las inno-

16. C. 1. Degregori: Indigenismo, clases sociales y problema nacional, en: Indigenismo, clases
socialesy problema nacional. La discusion sobre el «problema indigena» en el Peri,Lima
1978, pp. 20-22. Alli el autor aplica otro esquema para presentar la situacién social en el
Pert, que corresponde a la propuesta incluida en este articulo.

17.]. A. Zubrickij: Inki-Kecua. Osnovnyle etapy istorii naroda, Moskva 1975, pp. 154-163.

18. H. Martinez, M. Cameo, J. Ramirez: Bibliografia indigena andina peruana (1900-1968),

2 vol. Lima 1968.

19. A. Posern-Zielinski: Dorobek meksykanskiej archeologi i etnografii w swietle opracowan
bibliograficznych [Los logros de la arqueologiay etnografia mexicanaa la luz de trabajos
bibliogrdficos], «Etnografia Polska», t. 14, 1970, ¢. 2, pp. 115-133.
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vadoras publicaciones de la dltima
década, aclarando muchos problemas
confusos hasta ahora, constituyen al
mismo tiempo un adecuado punto de
partida para futuras investigaciones
ya que hacen resaltar los problemas
polémicos, demuestran la extension
de las lagunas, promoviendo la bus-
queda de nuevas fuentes y nuevas
concepciones. Un rol importante pue-
den jugar, y en este caso ya lo estdn
desempeiiando, los investigadores no
peruanos, también norteamericanos y
europeos, quienes — poseyendo dife-
rentes tradiciones de trabajo de inves-
tigacién y un punto de vista fresco,
ven esa realidad bajo otro dngulo.

Miremos de cerca las actividades
de los investigadores peruanos. To-
mando solamente en cuenta las moti-
vaciones de sus investigaciones facil-
mente se puede percibir tres corrien-
tes: la primera abarca las investiga-
ciones cuyo objetivo es la bisqueda y
la salvacién de los vestigios y el enri-
quecimiento del patrimonio cultural
nacional. La segunda tendencia estd
representada por los estudios que de-
berian conferir un ttil material diag-
néstico y terapéutico que posibilite la
transformacién de las injustas rela-
ciones sociales y lamodernizacién de
la vida de las regiones del pais atrasa-

das del punto de vista de la civiliza-
cién contempordnea. Y por ultimo, la
tercera orientacion estd representada
por trabajos cuyo objetivo es el de
conocer y comprender los mecanis-
mos de la cultura andina y los méto-
dos de articulacién del mundo de sus
creadores. Cada una de esas corrien-
tes surge de diferentes tradiciones,
esperanzas y necesidades cuya in-
fluencia es notoria en los trabajos de
diversos perfiles. Sin embargo se pue-
de verunaclarainterdependenciaentre
esas orientaciones y los ramos de es-
pecializacién que se ocupan de la cul-
tura popular andina.

Y asf la primera orientacién que se
origina del indigenismo romdntico,
se une hoy ante todo con los estudios
folkloristas. Ese movimiento in-
digenista, creado atin en el siglo XIX
por los literatos y los intelectuales,
tendfa a revalorizar la cultura india
considerada hasta entonces como pri-
mitiva y sin valor. Las opiniones que
demostraban los auténticos valores
de esacultura se unian a las consignas
de liberacién social del indigena de la
dependencia feudal. Se descubria la
cultura india rural, buscando en ella
elementos para enriquecer la cultura
nacional peruana. Esos intereses algo
utépicos, en cierto modo ocultaban la
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real expresién del asf llamado proble-
ma indio, cuya solucién habia que
buscar —como lo demostraba J.C.
Mari4tegui— no en el folklore, sino
en los problemas agrarios, insepa-
rablemente ligados con el destino del
indio. No es de extraiiar por lo tanto,
que los partidarios de esa orientacién
hayan sido irénicamente llamados
«indolatras», o sea aficionados a los
indios? . Esa fascinacién por la tradi-
cién indigena favorecié el desarrollo
de las investigaciones fol-kloristicas
fuertemente ligadas a los estudios lin-
giifsticos. Dentro de su marco, en la
tercera década de nuestro siglo, los
investigadores empezaron a ocupar-
se de las fiestas, ceremonias, cantos,
mitos, leyendas, del arte popular y
del t raje indigena. En la cultura de
los indios se trataba de hallar —ante
todo— reliquias, sin interesarse de-
masiado p or los cambios actuales
que eran tratados solamente como un
proceso que provocaba el desa-
parecimiento de las formas tradicio-
nales? .

La segunda orientacién de las
investigaciones de la cultura andina,
mds pragmdtica, aparecié en la déca-
da de los afios 40 bajo la influencia
teérica de la antropologia cultural
anglo-americana. Hoy en cambio cada
vez més a menudo se hace referencia
al cldsico materialismo histérico mar-
xista y su interpretacién ortodoxa.
Esta aparecié pordemanda social para
poder elaborar —por via de andlisis
socio-econdémico de la situacién del
campo andino— una estrategia de
cambios que modernizarfan la vidade
los habitantes de la sierra. A eso ser-
vian los métodos de la antropologia
aplicada y los estudios microrregio-
nales sobre las comunidades locales
seleccionadas que tenfan que procu-
rar prondsticos del desarrollo ulte-
rior. Por lo tanto, esa corriente de
investigaciones—a pesarde queenel
Perti se la solia definir con el término
de antropologia social— estaba muy
cercana a la economfa agraria y la
sociologfa rural?? . A diferencia de la
orientacién folkldrica, se daba mds

20. A. Guillén Tamayo: Lo mestizo y el indigenismo, «Revista Universitaria», t. 38, Cuzco

1948, n® 95, pp. 214-223.

21.J. Cerua Bazan, 1. Chonati, S. Lépez Maguifia, M.A. Rodriguez: Informe sobre el
desarrolio de los estudios del folclore en el Peri, t. 4, 1977, pp. 17-19.

22. C.E. Aramburu: Aspectos del desarrollo de la antropologia en el Perii, en: B. Podesta (ed):
Ciencias sociales en el Perii. Un balance critico, Lima 1978, pp. 9-27.
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importancia a los problemas de la
organizacién social y la situacién
econémica de los campesinos andi-
nos. La cultura tradicional fue llevada
a segundo plano y a menudo era trata-
dacomo una funciéndel atrasoy dela
dependencia econémica y como un
evidente obsticulo en el proceso de
integracién de los medios rurales a
toda la nacién. Aqui la concepciénde
laindigenidad dela cultura andina fue
reemplazada por la idea que indicaba
su cardcter popular y campesino defi-
nido no solamente por su genealogia
étnica, sino ante todo por el lugar del
campesinado andino en la estructura
de la sociedad peruana.

Y finalmente, la tercera orienta-
cién cientifica aparecié en parte bajo
la influencia de la etnologia conti-
nental europea (estructuralismo),
lingiifstica (semdntica) y de la historia
(social). Aprovechando los nuevos
instrumentos de andlisis y las nuevas
categorias de fuentes, se comenzd,
por un lado, a reconstruir el modo
andino de cosmovisién; por otro, la
historia precolonial y colonial de esa
regién. En ambos casos se unia fuer-

temente €l pasado con el presente lo
que requeria una buena cooperacién
entre arquedlogos e historiadores. La
etnohistoria andina —al demostrar la
especificidad regional de los cambios
sociales y econémicos y la continui-
dad dela tradiciéon— ha alcanzado los
mayores logros. Aprovecha ella am-
pliamente para las fuentes histéricas
los métodos de interpretacion antro-
polégica. Enbase a suandlisisrecons-
truye las antiguas fases de la cultura
andina, facilita el aprovechamiento
delos datos del pasado para las inves-
tigaciones sobre el presente y por ul-
timo —basdndose en la tradicién
oral— llena las lagunas en las fuentes
de los estudios histéricos. Gracias a
esas investigaciones, la cultura popu-
lar andina recupera su profundidad
histérica, lo que es visible en los estu-
dios sobre la religién, las formas de
organizacién social y métodos de pro-
duccién?® .

Viendo con cierta perspectiva to-
das las orientaciones presentadas an-
teriormente de los estudios andinos
peruanos, se puede percibir una serie
de divergencias interpretativas que,

23.F. Pease: Etnohistoria andina. Un estado de la cuestion, «Historia y Cultura», t. 10, Lima

1976-1977, pp. 207-228.
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para una mejor ilustracion de ese pro-
blema pueden ser reunidas en dos
grupos. En uno de ellos se hallardn
caracteristicas tales como: el papel
del factor étnico (el indio), la impor-
tancia de las condiciones histdricas,
la concentracién de la atencién en la
continuidad y la perduracién de las
formas tradicionales y el andlisis de
las transformaciones culturales que
se llevan a cabo. En el segundo grupo
tendremos caracteristicas andlogas:
el rol del factor de clase (el campesi-
no), la importancia de las micro- y
macrocondiciones estructurales, la
concentracién de la atencién en la
desorganizacién de los sistemas cul-
turales y su modernizacién y en el
andlisis de las transformaciones so-
ciales que se llevaban a cabo. Como
se puede ver de esta comparacion, la
oposicién de ambas concepciones no
es contradictoria, sino complementa-
ria, ya que muestra una misma reali-
dad desde dos diferentes puntos de
vista.

De alli se puede sacar la conclu-
sién de que las futuras investigacio-
nes sobre la cultura popular andina
podrian —guidndose por los justos
postulados de una ampliacién de la
cooperacién interdisciplinaria— rea-
lizar con mds éxito un mds integro
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modelo de interpretacién de la reali-
dad peruana, lo que también estaria
favorecido por la tradicién de las in-
vestigaciones etnolégicas centroeu-
ropeas y ante todo polacas, ya que
éstas siempre trataron de demostrar
en lo posible en su totalidad el campo
y la cultura de sus habitantes, hacien-
do en igual medida hincapié en la
tradicién y la actualidad, en la
perduracién y la permutabilidad, como
en la cultura simbdlica y la técnico-
utilitaria.

Justamente esa estrategia investi-
gadora fue escogida porlos miembros
de la Expedicién Cientifica Polaca a
los Andes, quienes llevaron a cabo
estudios de campo sobre la cultura
popular de los campesinos indigenas
andinos en un grupo interdiscipli-
nario compuesto por etndlogos,
arquedlogos, gedgrafos e historiado-
res. Gracias a eso todavia antes de




comenzar una detallada penetracién
etnogréfica, la expedicién poseia co-
nocimientos generales de la situacién
ecoldgica, cultural e histérica de la
regién de Cayash que era una zona
escogida con el objetivo de realizar
una reconstruccién monogréfica de
los principales aspectos de la vida
diaria de las comunidades indigenas®
. Comprendimos que las investiga-
ciones realizadas hasta entonces so-
bre las transformaciones contempo-
rdneas de las comunidades indigenas
(campesinas), tomaban en cuenta en
un grado insuficiente el papel de la
«cultura tradicional». En cambio los
estudios sobre la continuacién de los
antiguos patrones se alejaban dema-
siado de las transformaciones con-
temporaneas. Por eso en las investi-
gaciones polacas en la regién de
Cayash se traté de hacer concordar
ambas concepciones, observando tan-
to los vestigios del pasado, como los
mdsrecientes signos de cambios. Tam-
bién eramos conscientes de que en el
mundo de las comunidades andinas
locales no aparecian los contenidos

tradicionales puros al lado de formas
completamente nuevas, Sino que en
realidad encontramos elementos que
representaban diversos grados de re-
ferencia a la tradicién y diferentes
niveles de soluciones innovadoras.
Esaposicién eraabsolutamente indis-
pensable ya que nos ddbamos cuenta
de que para entender la corriente con-
tempordnea de la vida rural andina e
interpretarla debidamente esindispen-
sable un buen conocimiento del pasa-
do y de sus reflejos que hasta hoy dia
son importantes para la existencia de
las comunidades peruanas. M

24. A. Posern-Zielinski: Polish Ethnological Fieldwork in the Peruvian Andes, «Ethnologia
Polona», t. 7 (1981), 1982, pp. 186-190. Idem: Los efectos culturales de la expansién del
protestantismo en las comunidades indias de AméricaL atina. El caso andino, «Ethnologia

Polona», t. 11, 1985, pp. 149-175.
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ROSA DIAZ CHAVARRIA
BENJAMIN ESCALONA MUNOZ

LA SITUACION DEL FOLKLORE

ARTESANAL Y LITERARIO

EN LA PROVINCIA DE NUBLE - CHILE

La provincia de Nuble (420 kil6-
metros al sur de la capital del pais) es
una zonade unrico e invaluable patri-
monio folklérico, el que se expresa a
través de miiltiples manifestaciones.
La artesania, la musica y la literatura
seran sus formas prioritarias. Porello,
se validard a si mismo todo esfuerzo
que tienda al conocimiento, divulga-
cién y valoracién de su patrimonio
cultural.

En los afios 1990 y 1991 se desa-
rroll6 en la Universidad del Bio-Bio,
Sede Chilldn, una investigacién aca-
démica tendiente a dar cuenta de la
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situacién del hecho folklérico a nivel
de escuela tanto urbana como rural de
la provincia de Nuble. Un equipo
multidisciplinario formulé el Proyec-
to de Investigacion “Diagndstico de
la Ensefianza del folklore en la Edu-
cacion General Bdsica y Sugeren-
cias Metodologicas”.

Las motivaciones fundamentales
que orientaron la realizacién de este
trabajo se sustentan en laintencién de
asumir, como educadores e investiga-
dores, un rol activo como agentes
conscientes y preocupados por la pre-
servacién, valoracién y divulgacién



de nuestras raices folkldricas. Suma-
mos a este hecho nuestra experiencia
cotidiana como profesores de una
Universidad Regional, experiencia
que nos insta a tomar decisiones res-
pecto de una actitud frente al hecho
folklérico que en nuestro medio re-
clama nuestra atencién. Es asi como
en actividades de supervisién en las
escuelas de la ciudad de Chilldn, de-
tectamos que el hecho folklérico,
como manifestacién popular espon-
tdnea, ha sido y estd siendo desplaza-
do por fenémenos derivados de una
evidente influencia de los medios de
comunicacién de masa, junto a otros
factores que mencionaremos mds ade-
lante. Frente a esta realidad, nos sur-
gi6 la interrogante de lo que estarfa
sucediendo en la provincia de Nuble,
en general, especificamente en la zona
rural. De este modo, surge la inquie-
tud de un trabajo que le asigna una
primera prioridad ala labor formadora
de la escuela y particularmente a la
del profesor que se desempeiia en la
Educacién General Bésica. Por ello,
nos propusimos detectar el nivel de
ensefianza del folklore a partir de los
actuales programas de Educacién
General Bdsica.

En un andlisis exhaustivo de los
Programas de Estudio de la Educa-

cién Bdsica, nos hemos percatado que
existen notorias carencias respecto de
la explicitacién del hecho folklérico
nacional. Si bien es cierto, que los
Programas de Estudio se caracterizan
por su flexibilidad no es menos cierto
que éstos le asignan un lugar dirfamos
de menor importancia y en muchos
casos de absoluta vaguedad.

Como producto del diagnéstico
inicial realizado y como un primer
intento de aproximacién a posibles
criterios de conclusién, estimamos por
la observacién realizada en terreno,
que la presencia del hecho folklérico,
tanto a nivel de escuela rural como
urbana, tiende a desaparecer en forma
paulatina, debido a dos factores que
consideramos capitales: la urbaniza-
cién de la ruralidad, dada primordial-
mente por lacompetenciae influencia
decisiva de los medios de comuni-
cacion de masa y la falta de estimu-
los a nivel de aula. En este factor
incide la objetiva carencia de recursos
y en muchos casos la actitud de los
profesores frente a esta problemdtica;
actitud que puede estar avalada por la
falta de implementacién para mon-
tar programas, la falta de motivacion
de los mismos por la ausencia de
compromiso o identificacién con la
localidad en que cumplen sus fun-
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ciones, ya que salvo algunas excep-
ciones el profesor viaja diaramente
de los centros urbanos a los rurales a
ejercer  su trabajo, o bien por la
carencia de alguna preparacién es-
pecifica.

Los objetivos que se propuso esta
investigacion se refieren a:

1. Conocer y difundir el patrimonio
folklérico literario, musical y arte-
sanal de la provincia de Nuble
propendiendo a la preservacién,
difusién y proyeccién de las mani-
festaciones autdctonas.

2. Contribuir a crear conciencia so-
bre la importancia que tiene el co-
nocimiento y la prictica del patri-
monio folklérico de la provincia
de Nuble a nivel de la ensefianza
bdsica, mediante la aplicacién de
guiones metodoldgicos que sirvan
de apoyo a la docencia en las asig-
naturas de Castellano, Educacién
Musical, Técnico Manual y activi-
dades extraprogramaticas.

3. Sugerir una metodologia para la
ensefianza del folklore en la Edu-
cacién General Bésica.

En primera fase de desarrollo se

trabajo en el andlisis de los Planes de
Estudios para la Educacién General
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Bdsica, en el sentido de inquirir infor-
maciénrespectoalapresenciay trata-
miento del hecho folklérico como
contenido programadtico en el proceso
de ensefianza-aprendizaje. Luego, se
consider6 la elaboracidn de dos ins-
trumentos de medicion—dos encues-
tas— una dirigida al profesor y otra al
alumno con las cuales se recabé infor-
macién sobre aspectos generales y
especificos del folklore en el dmbito
educativo. Larealizaciénde este diag-
ndstico a nivel de escuela permitié
detectar la presencia y el nivel de
ensefianza del folklore en los estable-
cimientos educacionales de los secto-
res tanto rural como urbanos de la
provincia de Nuble. Las comunas
encuestadas fueron: Cobquecura, San
Fabidnde Alico, Yungay, San Carlos,
Coihueco y Chilldn.

En estas comunas se consideraron
un total de dieciocho localidades:
Buchupureo, Cobquecura, San Fabidn
de Alico, Caracol, Coihueco, Minas
del Prado, Bustamante, Yungay,
Ranchillo, Campanario, San Carlos,
Parralito, Las Juntas, Torrecillas,
Chilldn, Chilldn Viejo, Quinchamali
y Santa Cruz de Cuca.

La muestra la conformaron 153
profesores municipalizados y 482



alumnos de segundo ciclo bésico de
escuelas urbanas y rurales de la pro-
vincia.

En lo que concierne a aquellas
manifestaciones especificas que sus-
citan el interés de esta investi gacion,
ambas encuestas, tanto la dirigida al
profesor como la del alumno, estuvie-
ron referidas al folklore artesanal, li-
terario y musical.

De este modo, se obtuvo informa-
ci6n del grado de conocimiento, prac-
tica y ensefianza de estas expresiones
folkléricas a nivel de sala de clases.
Asimismo, se recabé la informacidn
pertinente para dar inicio a la segunda
etapa de este proyecto: la existencia
de cultores populares pertinentes a
cada comunidad.

En los diversos aspectos del
folklore que se investigaron se tuvie-
ron siempre presentes las diferencias
locales, como asi mismo los recursos
existentes en cada comunidad.

En una segunda etapa, se realiza-
ron visitas a terreno con el propésito
de entrevistar a “cultores” de diversas
manifestaciones folkléricas (informa-
cion que nos entregé el diagnéstico
aplicado en la etapa anterior) de los

mads variados rincones de las seis co-
munas de Nuble.

La muestra de los cultores fue la
siguiente: 49 cultores artesanales, 22
cantores populares y 35 cultores de
folklore literario.

Sobre la base de la investigacién
realizada en las etapas 1990-1991, se
desarrollé un trabajoexperimental que
consistié en la realizacién de talleres
de conocimiento y aplicacién de con-
tenidos folkléricos, con profesores de
las comunas con el propésito de ela-
borar guiones metodolégicos que pu-
dieran aplicarse en el tratamiento y
enriquecimiento de folklore anivel de
aula.

A continuacién se presentan as-
pectos relevantes de la encuesta apli-
cada a los profesores y a los alumnos
que participaron en esta investiga-

cién.

@F

v i
-

L}

g

P e ¥

69



Resultados encuestas a profesores

El siguiente resumen entrega in-
formaci6n en torno a diversas consul-
tas alos profesores encuestados delas
escuelas de seis comunas de Nuble,
estas interrogantes contienen aspec-
tos generales en torno al conocimien-
to y prdctica del folklore por parte de
los docentes en el aula.

El nimero de profesores encuesta-
dos es de 153, que corresponde a la
muestra que presentan las siguientes
tablas:

Tabla N? 1: Muestra la prepara-
cién especifica que poseen los profe-
sores respecto al folklore.

N2 =53 %

23%
77%

Poseen preparacion
No poseen preparacion

De este 23% que manifesté cono-
cimiento en folklore, €l 46.3% lo ad-
quirié en su institucién formadora; el
44.8% por iniciativa propia y €1 8.9%
lo obtuvo a través de cursos de perfec-
cionamiento.
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Los profesores poseedores de este
conocimiento marcaron sus preferen-
cias de la siguiente manera en torno al
folklore:

- La primera preferencia se dio en
aspectos del folklore musical, re-
lacionados con: talleres de folklore,
préctica de guitarra y canto, trata-
miento y ensefianza de la cueca,
proyecciones y recoleccion fol-
klérica-musical.

- La segunda preferencia destacé a
las artesanias, tales como: tallado,
jugueteria, cerdmica en greda, te-
jidos, objetos de adorno y utili-
tarios.

- La tercera preferencia estuvo de-
dicada a las actividades de folklo-
re literario como: trabajos de reco-
leccién y tratamiento de adivinan-
zas, leyendas, poesia € historias
diversas, taller de arte literario, ac-
tividades recreativas.

Tabla N2 2: Muestra los recursos
humanos y materiales con que cuenta
la escuela para realizar la actividad
folkldrica.



°=153 %

Cuentan con recursos 54.3%
No cuentan con recursos 45.7%

Tabla N° 3: Muestra el grado de
importancia que se le atribuye a la
ensefianza del folklore en el aula.

Ne =153 %

Muy alto 23.0%
Alto 37.9%
Medianamente 20.2%
Bajo 12.4%
No es importante 6.5%

Tabla N¢ 4: Muestra el conoci-
miento por parte del profesor sobre la
presencia y tratamiento del folklore
enlos programas de Educacién Gene-
ral Bési

2=153 %
Satisfactoriamente 29.5%
Medianamente 50.0%
No estdn informados 16.6%
No respondié 3.9%

TablaN®5: Presenta la utilizacién
de material de apoyo y guias ilustra-
das por parte del profesor, para el
tratamiento del folklore.

?=153 %

Utiliza gufas de apoyo  22.9%
No utiliza guias de apoyo 68.6%
No respondio 8.5%

Se aprecia que un nimero signifi-
cativo de profesores no utiliza guias
ni material de apoyo en sus clases,
consecuenciade la carenciade dichos
materiales en su escuela y en forma

. personal.

Resultados especificos en cada drea
del folklore investigado

Area artes pldsticas y técnicas ma-
nuales

Los cuadros siguientes muestran
los diversos materiales y sus usos
dados por los miembros de 1a comuni-
dad escolar y en general.

Tabla N* 1: Presenta el porcentaje
de profesores que utiliza materiales
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de su localidad para el trabajo artesa-
nal en el aula.

2=153 %o

Emplean materiales locales  70%
No emplea materiales locales 12%
No respondié 18%

De este 70% que utiliza materiales
de su localidad, las preferencias se
dieron como sigue:

Tabla N22: Especies materiales
mds usadas para trabajos en aula por
lo profesores

Especies Materiales %

Madera 62%
Lana 56%
Greda 32%
Fibras naturales 28%
Conchas marinas 28%
Mimbre 15%
Colihue 14%
Metal 13%
Cuero T%

Tabla N2 3: Muestra las especies
artesanales que conocen de su medio
y porcentaje de esas que ensefian en el
aula.

2=153
Especies Artesanales Conocen Ensefian
Tallados 48% 26%
Objetos de Adornos 36%
Juguetes 22% 37%
Objetos Utilitarios 35% 31%
Muebles 55% 39%
Mantas 59% 1.9%
Frazadas 65% 2.6%
Sillas 42%
Maceteros 31%
Cantaros 28%
Calcetines 65%
Monturas 17% 0%
Espuelas 10% 0.5%
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Tabla N? 4: Nos presenta el que-
hacer de los profesores en algunas
actividades extraprogramdticas a tra-
vés de talleres de artesania.

N¢ =153 %

Realizan actividades

de taller 34.6%
No realizan actividades

de taller 42.8%
No respondié 20.0%

De este 34.6% que respondié
realizarar alguna actividad extrapro-
gramdtica, en torno al folklore artesa-
nal, las preferencias se dieron en pri-
mer lugar alos Talleres de Artesanias,
en segundo lugar visitas a centros y
exposiciones artesanales de la locali-
dad y en tercer lugar al Montaje de
Muestras de Artesanias producto de
los talleres escolares y trabajos reali-
zados en el aula.

Tabla N2 5: Muestra el conoci-
miento que tienen los profesores en
torno a los contenidos de folklore
incluido en los programas vigentes de
artes pldsticas y técnico manual de
Educacién General Bésica.

2=153 %
Conocen
satisfactoriamente 22%
Medianamente 53%
No los conoce 13%
No respondié 12%

Area folklorica literaria

En cuanto al folklore literario las
siguientes tablas presentan una rela-
cién de la importancia, conocimien-
to y ensefianza de manifestaciones
narrativas, poéticas y lingiifstica.
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Tabla N2 1: Muestra el porcentaje
de profesores que trabajan manifesta-
ciones folkldricas literarias en el aula.

N =153 %
Trabajan manifestaciones
literarias 48.3%
No trabajan 30.7%
No respondié 21.0%

Del 30.7% que respondié negati-
vamente a esta pregunta lo atribuye al
poco conocimiento para realizar esta
actividad, porque no existe material

bibliografico de apoyo porque el pro-
grama no se lo exige.

Del 48.3% que contestaron afir-
mativamente a esta tabla 1, los funda-
mentos fueron: por sentirse particu-
larmente motivados y por haber teni-
dobuena acogida de parte delos alum-
nos y, porque lo encontraron de suma
importancia.

TABLA N2 2: Muestra las mani-
festaciones folkldricas literarias mas
conocidas por los profesores que tra-
bajan en el aula.

N2=153 Conoce Enseiia
Adivinanza 86.9% 60.1%
Leyenda 84.3% 63.3%
Refran 79.0% 37.2%
Supersticiones 76.4% 30.6%
Cuentos 75.6% 52.2%
Poesia 64.7% 36.6%
Mito 63.3% 50.0%
Paya 58.8% 13.7%
Pregén 39.9% 13.07%
Romance 22.2% 1.0%
Casos 16.3% 2.0%
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Cabe sefialar que estas manifesta-
ciones literarias se trabajan con ma-
yor frecuencia en el segundo ciclo
bésico.

Con respecto a las actividades
extraprogramdticas donde se incor-
poran estas manifestaciones literarias,
las preferencias fueron: Tallerde Arte,
Libretos para Actos Artisticos y Con-
memorativos en: Investigaciones y
recopilaciones y en actividades re-
creativas (campamentos).

Tabla N® 3: La tabla muestra la
conveniencia de la incorporacién del
folklore literario de la provincia de
Nuble en las clases de Castellano.

2=153 %

Responden afirmativamente 80%

Responden negativamente 20%

De esta tabla se desprende que sele
atribuye gran importancia a la presen-
cia del folklore literario en la ense-
fanza.

Las sugerencias mds relevantes
fueron: conservar nuestras tradicio-
nes y costumbres para conocer y di-
fundir el folklore nacional, como pro-
ducto y aporte cultural, para valorar,
preservar y proyectar nuestras raices.

Tabla N® 4: Muestra la actitud
valérica que da el profesor frente a
algunas manifestaciones del folklore
lingiifstico que emplean los alumnos.

N2 153 %

Los acepta (no corrige)  42.0%
No las acepta (las corrige) 27.0%
No respondié (indiferente) 31.0%

Las razones para aceptar y no co-
rregir las expresiones del folklore li-
terario son las siguientes: conserva-
cién del lenguaje folkldrico, lo autén-
tico debe permanecer sin alteraciones
ya que este tipo de habla forma parte
delatradicién y de la culturaen laque
estd inserto el nifio.

Las razones dadas para no aceptar
el usode las expresiones pertenecien-
tes al folklore lingiifstico se deben a
que se les considera un uso incorrecto
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del lenguaje, a deformaciones de la
lengua como sistema.

Resultados encuesta de los
alumnos

El instrumento de medicién apli-
cado al alumno tuvo varios propdsitos
especificos, uno de ellos fue el de
inquirir informacién respecto del gra-
do de conocimiento y préictica del
hecho folklérico, tanto artesanal como
literario y musical a nivel de sala de
clases, asimismo se propuso indagar
sobre las interrelaciones existentes
entre escuela y comunidad desde el
punto de vista del flujo de la informa-
cién y del conocimiento de las expre-
siones folkldricas caracteristicas de
una comunidad determinada. Se le
asigna a esta investigacién una im-
portancia decisiva a la interaccién
escuela-comunidad, nifio-medio fa-
miliar y social.

Resultados folklore artesanal

Es de interés para este trabajo
reacabar informacién sobre la exis-
tencia de determinados materiales
que, como materia prima, sirven de
sustento a un quehacer de tipo artesa-
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nal. Se hizo un registro minucioso de
todas las posibilidades existentes en
cada unade las comunas encuestadas.
En la tabla que a continuacién se
presentaestd sefialadalaexistenciade
determinados materiales como los mds
comunes y aquellos que de preferen-
cia, utiliza el nifio para realizar algtin
trabajo escolar.

TABLA N® 1: Registro de los ma-
teriales existentes en las comunas
encuestadas.

N2 482

Materiales Existentes %
Madera 94.8%
Lana 74.0%
Coligiie 66.0%
Mimbre 61.0%
Cuero 56.0%
Greda 40.7%
Metal 32.0%
Fibras naturales 20.0%
Conchas marinas 19.0%

Se mencioné ademds la exis-
tencia y utilizacién de otros materia-
les tales como laraiz de rosa, el barro.
De la utilizacién de los materiales
indicados en la tabla anterior se des-
prende lo siguiente:



TABLA N°2: Muestra el porcen- TABLA N*4: Muestra el porcen-
taje dealumnos que manifestd utilizar  taje respecto de quien le ensefié a

materiales de la zona. realizar la actividad artesanal.
N2482 % =482
Los utiliza 75% Conocimiento adquiridode %
No los utiliza 20%
Profesores 74%
Padres 61%
TABLA N2 3: Muestra los objetos Amigos 29%
practicos que el nifio realiza con ma- Tios 28%
teriales de su localidad. Abuelos 28%
Vecinos 18%
N2 482
Objetos Pricticos % En relacién nifio-medio familiar y

comunitario se observa la notoria in-
Objetos de Adorno 65%
Juguetes 51%
Tallados 34%

Mesas 33% ’
Sillas 26%
Maceteros 18%
Muebles 17%
Fuentes 15%
Cdntaros 15%
Mantas 13%
Chales 13%
Riendas 10%
Frazadas 9%
Monturas 8.5%
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fluencia que ha ejercido la escuela y
los familiares més directos.

TABLA N¢2§: Muestralos objetos
de tipo artesanal mds utilizados en la
escuela y en horario de recreos, como

acompafiante del juego.
N2 =482
Objetos utilizados
en los juegos %
Bolos 77%
Trompo 65%
Volantin 49%
Run-Run 40%
Emboque 24
Onda 23%
Rueda 19%
Pillo 15%

En relacién con la experiencia di-
recta que el nifio de las diversas co-
munas investigadas ha tenido con
Exposiciones de Artesania: un 53%
ha tenido la oportunidad de visitar
alguna y un 33% no las conoce. Frente
a la realizacién de Exposiciones de
Artesanfa en la misma escuelalainci-
dencia no es tan notoria.
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TABLA N2 6: Muestra la frecuen-
ciade exposiciones que se realizanen
la escuela.

N2 =482

%
A veces 58%
Siempre 26%
Nunca 16%

Resultados folklore literario

En cuanto al folklore literario
que se cultiva en las localidades en
que se aplicé estaencuesta, existe una
gran uniformidad en el conocimiento
y préctica de estructuras narrativas y
poéticas, ladiferencia estd dada enlas
tematicas, las que dependerdn de las
caracteristicas geogréificas de la
idiosincracia y culturas locales. En la
nomenclatura utilizada se evit6 la
denominacién genérica, con el pro-
pésito de especificar todo lo posible
las formas y variedades temdticas
existentes.



TABLAN®1:

N2 =482
Manifestaciones conocidas %
Adivinanzas 80%
Poesias 73%
Historias del Diablo 46%
Historias de Brujas 44%
Historias de Muertos 41%
Historias de Pdjaros Raros 41%
Refranes 40%
Historias de los Animales Extrafios 39%
Historias de Penaduras 38%
Historias de Entierros 37%
Historias de Duendes 32%
Historias de Animas 32%
Historias de Aparecidos 32%
Supersticiones 31%
Historias de Fantasmas 30%
Payas 18%
Pregones 8.3%
La fuente de conocimiento de N® =482
estas manifestaciones del folklore li- Fuentes de Informacién %
terario deriva fundamentalmente el En la Escuela 59%
medio escolar y comunitario. Con los amigos 499,
Enla casa 48%
Con otra persona 35%
TABLA N® 2: Cémo conoce las Con los abuelos 33%
expresiones del folklore literario. Con un cantor 21%
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Respecto al trabajo escolar y con- folklore literario que éste trabaja con
siderando al profesor como fuente de  sus alumnosen la salade clases, como
informacién, se obtuvo unregistrode  actividad inserta en el proceso de en-
las diversas manifestaciones del sefianza aprendizaje.

TABLA N2 3:
N2 = 482

Folklore Literario en la Sala de Clases %

Poesia 68%
Adivinanza 64%
Historias de Lugares Encantados 28%
Historias de Animales Extrafios 28%
Historias de Diablo 27%
Historias de Muertos 27%
Refranes 27%
Historias de P4jaros Raros 26%
Historias de Brujos 25%
Historias de Entierros 23%
Historias de Aparecidos 22%
Historias de Penaduras 22%
Historias de Duendes 19%
Historias de Animas 18%
Supersticiones 18%
Historias de Fantasmas 14%
Payas 12%
Pregones 9.5%

En cuanto a la frecuencia de esta  gistra que un 78% la realiza a veces,
actividad, en la sala de clases, se re-  un 10% siempre y 7% nunca.
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La labor del profesor no siempre
queda enlanarraciénoexplicacionde
estas expresiones del folklore litera-
rio sino que se proyecta mds alld del
aula, dando como tarea a sus alumnos
el averiguar sobre estos temas. En la
frecuencia con que lo hace se mani-
fiesta que un 44% solo a veces da
estas tareas, un 28% nunca y un 23%
siempre.

Para establecer cudl es 1a fuente de
informacioén a que recurren los alum-
nos para averiguar sobre estos temas
dados como tarea se formuld la si-
guiente pregunta:

TABLA N 4: ; A quién consultas
para hacer tu tarea?

En la misma relacién de escuela
como fuente de conocimiento, trata-
miento e informacién del hecho
folklérico literario, se inquirié por la
realizacién de veladas, como activi-
dad extraprogramdtica que contem-
ple estos tépicos y por la preocupa-
cién del profesor por incluir estas
estructuras literarias en forma especi-
fica.

TABLA N25:

N2 =482

Realizacién de actos de
folklore literario %
Siempre 36%
A veces 32%
Nunca 26%

2 =482

Se consulta %o

A la mami 55%
A la gente mayor 53%
A otros profesores 45%
Al papd 43%
A los amigos 41%
A los abuelos 16%

En lo relativo a la referencia que
manifiestan los alumnos por hablar
de estos temas, un 72% lo hace siem-
pre, un 18% a veces y un 9% nunca.

En este aspecto del folklore, asi
como en los otros que forma parte de
esta investigacién, se inquiri6 infor-
macién respecto de los cultores de
estas expresiones, pertenecientes a la
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comunidad en la que se encuentra
inserta la escuela se concluye que:

1. El diagnéstico nos permitié com-
probar que existe un significativo
desconocimiento y preparacién,
respecto de la ensefianza del
folklore a nivel de aula por parte de
los educadores de las comunas de
Nuble.

2. No existen guias metodoldgicas,
relacionadas con la ensefianza del
folklore a nivel de aula, aunque
algunos profesores desarrollan
unidades de aprendizaje en forma
aislada con carencia de recursos
técnico-pedagdgicos.

Estimados de este modo, que es de
primera prioridad que aquellas
manifestaciones folkléricas atin
presentes en la escuela, tanto rural
como urbana de la provincia de
Nuble, necesitan material de apo-
yo a la labor docente, tales como
un texto guia destinado.

En cuanto al folklore literario, se
comprobd, en terreno, e igualmente
en todas las comunas visitadas el cul-
tivo de una serie de expresiones lite-
rarias con marcadas diferencias loca-
les, existiendo una estrecha relacidon
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con la informacién obtenida de parte
de los alumnos en el trabajo de aula
realizado en la primera etapa de este
proyecto. Las expresiones folkldrico
literarias cultivadas en estas localida-
des de la provincia de Nuble, tienen
una acentuada y directa incidencia en
el quehacer diario, en la idiosincrasia
y en la historia de estas comunidades.
Las manifestaciones literarias culti-
vadas de preferencia son: adivinan-
zas, leyendas, casos, cuentos, versos,
payas, mitos.

Se percibe una clara preferencia
por el cultivo de las formas précticas
y narrativas del folklore literario. La
leyenda se manifiesta en una gran
cantidad de tdpicos, las que dicen
relacién con las caracteristicas espe-
cificas de cada localidad; hecho que
permite acceder a un conocimiento
geogréfico, cultural, histérico y a la
vez idiosincrético de la comunidad en
que se centra esta investigacion. El
elemento mitico y la supersticién es-
tdn siempre vigentes en la vida diaria.
Hay formas como el romance que
tienden a desaparecer. W
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FORUM INTERNACIONAL

MARIA DAS MERCES PARENTE

«DESIGN E DIVERSIDADE CULTURAL”
Mesa redonda: Design para o setor artesanal

“O conhecimento da natureza emana, desde o estdgio do saber
pragmdtico do cotidiano até & moderna ciéncia da natureza, do
conflito primdrio do homem coma natureza, assimcomo retroage por
sua vez e enquanto for¢a produtiva, sobre o sistema do trabalho
social, dinamizando seu desenvolvimento.

O artesanato brasileiro tem sido
um desafio constante a todos que se
interessam pela definigdo e pela
consolidagdo do perfil cultural do
nosso pafs. Suariqueza, suavariedade,
sua multiplicidade e criatividade
propdem um espectro de abordagens
infinito.

Inicio tragando uma andlise da
questdo e da potencialidade de novas
aproximagdes. Fago também um

Habermas

relato das iniciativas em
desenvolvimento atualmente na drea
governamental.

H4 exatos vinte anos iniciei meu
trabalho com a questdo artesanal. Fase
rica e estimulante: muitos sonhos,
discussdes, debates e semindrios. O
perfil dos profissionais presentes a
essas reunides estava entdo restrito a
antrop6logos, sociblogos, folcloristas,
enfim, pesquisadores no dmbito das
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ciéncias sociais com a preocupacgdo
particular de “registro”, “estudo” e
“andlise” das expressdes da cultura
material no meio em que estavam
sendo produzidas. Hoje, o segmento
artesanal estd sendo debatido em
féruns interdisciplinares, ou seja, estd
sendo visto pelas mais diversas areas
do conhecimento. As duas formas de
abordagem sd3o complementares,
necessdrias.

Acreditamos que a primeira a que
conta com a presenga de especialistas
das ciéncias sociais- € que fornece os
registros e conhecimentos que
constituem o lastro para a resisténcia
as formas de dominagdo externas que
a atvidade artesanal sofre com as
répidas mudangas que vém ocorrendo
neste curto espago de tempo. A
segunda - a visfo transdisciplinar - €
que permite que o universo da
produgdo artesanal ndo seja visto mais
COmO apenas Circunscrito aos aspectos
da produgdo cultural, embora essa
seja de fundamental importincia. Nao
hd mais espago para a observag@o
longinqua segundo os critérios
estéticos, materiais, lddicos, poéticos,
folcléricos, exdticos.

O que dizer do aspecto humano e
social? Como esquecer e equacionara
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relacdo artesdo/seus produtos/seus
problemas? Dever{amos persistir com
a visdo romdintica dominante de
olharmos a rendeira sentada no chdo
batido do terreiro de seu casebre,
trocando bilros, tecendo esperas?...
Os ceramistas reumadticos com as
condic¢des dos seus locais de trabalho,
criando artrites pelo esfor¢o de sovar
o barro, umedecendo o rosto com o
suor da boca do forno?... A tecedeira
que castiga seu corpo com
movimentos bruscos € rdpidos do
mover o lico e os pedais do tear,
tramando sonhos?... E a queimadura
dofogo, do sol, € a picada do espinho,
da mata... produzindo o belo.

Mas hd o fundamental, a vida, e
dentro dela a tendéncia a perfeicio,
este eterno valor do Homem. A partir
da existéncia da vida, se encadeiam
compromissos que sdo légicos,
seqlienciais e inevitdveis. H4 uma
mudanga de atitude frente a questio,
dada a complexidade do mundo
moderno, onde resiste a atividade
artesanal. Os blocos econdmicos
protecionistas, a internacionalizagcdo
da economia, a hegemonia dos meios
de comunicacdo, a informadtica, os
acordos internacionais e medidas
nacionais de preservacio e
conservagio do meio ambiente, entre



outros, sdo aspectos que de diferentes
maneiras, determinam um ciclo de
ajustes frente as novas exigéncias das
formas de producdo e organizagdo do
trabalho, do uso das matérias primas,
da circulagdo do produto e seu
consumo final.

O primeiro ajuste ocorre quando
da compreensdo de que a produgdo
artesanal deve ser abordada dentro de
uma visdo sistémica, na qual os
valores, atributos, conceitos ¢
defini¢des incluam a pessoa humana
e os custos, € na qual as tecnologias
prvilegiemmedidas culturais e sociais
que impliquem propésitos e reflitama
intencdo e a consciéncia dos artesdos
para a possibilidade e a oportunidade
da intervengdo. E contemplar
holisticamente o homem/o meio/o
simbolo/o meio transformado/o
homem.

Busquei uma série de palavras que
constituem um paradigma de valores
e conceitos da modernidade:

-atividade humana/cardter
produtivo;
-utilidade/funcionalidade/
destinatdrio;
-utilitdrio/decorativo/lidico/
ritualistico;

-rural/urbano/tradicional/
inovado;
-técnica/tecnologia/
equipamentos/ferramentas;
-matérias primas - extrativistas/
industriais;

-estrutura do objeto/forma/
volume/proporgao/prototipo;
-durabilidade/manutengdo/
funcionamento;
-util/belo/bem feito/dnico/
criativo;
-producgdo/produtividade/
qualidade;
-mercados/estoques/prego/
prazo/promogao;
-marca/embalagem/transporte;
-leis/normas/repertérios/
nomenclaturas;
-qualificagdo/treinamento/
pesquisa;

-melhoria da imagem/agregagao
de valores;
-trabalho/ganho/geragdo de
riqueza/bem estar social.

Ao fazermos um jogo de ligacoes
entre estas palavras, estamos tecendo
uma rede de trama complexa de
atividades, agdes, responsabilidades
e intervengdes que determinam niveis
de agregacio, parcerias, qualificagGes
técnicas, impossiveis de serem
atendidas por individuos e
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organizagdes de forma isolada. O
trabalho € uma construgdo social,
histdrica e coletiva.

Trago esses questionamentos €
reflexdes iniciais para chegar ao
segundo ajuste que se dd no &mbito do
Governo Federal. Como devemos
atuar € quais os instrumentos que
devemos colocar a disposi¢do da
sociedade como elementos
imprescindiveis 2 harmonizagio do
setor artesanal e a dignificagdo do
artesdo? O ponto de partida para
responder a esses questionamentos
surge quando definimos o préprio
papel do Estado, na perspectiva de
apoio efetivo ao setor artesanal.
Trabalhamos com dicotomia:
Estado centralizador/executor X
descentralizador/coordenador;
programas eminentemente nacionais
X programaslocais; Estadoclientelista
X critérios técnicos.

Assim, o Ministério do Bem-Estar
Social/Secretaria da Promogio
Humana, parte de uma critica essencial
ao formato centralizador e
compreende que a  agdo
interinstitucional dos vdrios setores
governamentais que tangenciam a
atividade artesanal deve ser
estimulada, reafirmando que asolugdo
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¢ pensar o homem como centro € o
produto artesanal como forma
radicalmente marcada pela fungdo
catalisadora dos tragos da identidade
cultural. Desta perspectiva, quatro
vertentes orientam a agao politica e
executiva do Programa do Artesanato
Brasileiro - PAB, nas seguintes
direcdes bésicas:

1 - Assisténciaecooperagdotécnica:
porque constata-se que € essencial
para o aprimoramento tanto do
processo de produgdo como da
integragdo do artesdo ao sistema
econdmico e social. Assim, como
o Programa visa a qualificago e a
profissionalizagdo do produtor,
deve atuar para o aperfeicoamento
do produto, das técnicas de
produgdo e da comercializagdo,
elevando o grau de cidadania do
artesdo. Para efetivar a proposta, o
Programa  cadastrard as
institui¢des, especialistas,
pesquisadores, artesdos, segundo
a sua experiéncia e qualifica¢do no
setor, e utilizard esta ‘“rede de
inteligéncia”, sempre que houver
demanda especifica.

2 -Desenvolvimento de sistema de
informagdo: porque embora nos
dltimos anos tenham sido



investidos muitos esforgos na
obten¢do de informagdes, dados e
estudos sobre a produgdo artesanal
brasileira, este acervo ndo estd
disponivel de forma organizada,
confidvel e atualizada. Sem uma
base de dados sobre o setor, as
diretrizes politicas podem incorrer
em sérios equivocos que tendem a
acentuar distor¢Oes graves num
quadro jd marcado por
desigualdades.

-Defini¢do de bases juridicas e
normativas para o artesio e para a
atividade artesanal: porque
verifica-se nesta drea lacunas
inaceitdveis tanto no que se refere
aoconhecimentodos artesdos sobre
legislagdo trabalhista e comercial,
como no que diz respeito a
disponibilidade de instrumentos
legais que déem suporte juridico
de estimulo, amparo, e valorizagio
doproduto e do produtor artesanal,
bem como a ampla divulgagio
destes instrumentos e de outros
com fungdo correlata, entre os
artesdos e administradores de
entidades ligadas ao artesanato.

-Estabelecimento de planos de
viabilidade econdmica: porque
qualquer modificagdo nas atuais

condi¢des de trabalho do artesdo
exige um investimento para o qual
ndo h4d uma linha de crédito
especifica em nenhum dos setores
publico ou privado. E os processos
rudimentares de formacdo de
precos ecomercializagdo impedem
que o artesdo forme um pequeno
capital para investir, seja na
armazenagem de matéria prima,
seja na modernizagdo de seu
processo ou ainda na sua prépria
qualificagdo.

As estratégias concretas de
ac¢do do PAB, em articulagdo com a
rede de institui¢cdes estaduais,
municipais e privadas, fundamentan-
do-se nas diretrizes e principios dis-
cutidos e estabelecidos juntamente
com os artesios, configuram um con-
junto de subprogramas locais que, de
acordo com as necessidades,
contemplam as seguintes vertentes:

1 -Fomento a produgdo: porque é
necessdrio estimular a perpetuagio
e o aperfeigoamento de formas de
produg¢do que refletem a
multiplicidade do perfil cultural
brasileiro, a sensibilidade do
espirito criador do povo e
constituem uma das diversas faces
da nossa identidade.
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-Fomento a comercializagio:
porque ¢ inadidvel assegurar
que a atividade artesanal se
constitua como uma fonte de
renda capaz de garantir trabalho

para largos segmentos da
populagdo.

-Capacitagio: porque a
fragmantagdo das formas

tradicionais de transmissdo das
técnicas e processos exige agora
uma agio sistemdtica de formagado
de novos artifices, € porque muitas
técnicas podem ser beneficiadas
por novos instrumentos ou
processos mais modernos de

produgdo, sem perder as
caracteristicas do produto
artesanal.

-Estudos, pesquisa (3

documentagdo: porque € urgente
recuperar, documentar, analisar o
acervo de conhecimentos, saberes
e informagdes que atualmente
encontra-se disperso einacessivel.

-Divulgac¢do e promog¢do: porque
ndo € mais possivel continuar
mantendo o artesdo e o produto
artesanal com aspectos marginais
e secunddrios do sistema sécio-
econdmico-cultural brasileiro. E

preciso tornd-lo conhecido,
valorizado, apreciado.

Muitas dessas metas jé& foram
alcangadas nos dltimos trés anos, ou
estio em plena fase de
desenvolvimento. No que dizrespeito
alegislacdo e ainformagdo o trabalho
4 estd avangado. Realizamos diversas
reunidnes paradiscuss@o destes temas
com representantes das vérias formas

de organizagdes-sindicatos,
associagoes, intituigdes
governamentais e ndo

governamentais. No momento o
Anteprojeto de Lei estd em fase de
anédlise quanto a adequagéo juridica.
Queremos avaliar se todos os
mecanismos propostos atendem
realmente aos interesses da categoria.
Com relacdo a informacgdo, jd se
encontra bastante delineado o projeto
“Sistema de Informagdo para o Setor
Artesanal Brasileiro”. Através de
consulta simples aos terminais de
computador que serdo instalados nos
Estados, os artesdos, institui¢des, ou
pessoas interessadas, como lojistas €
pesquisadores, poderdo obter
informagOes sobre a 4rea, tais como:
quem produz artesanato? em que
lugar? com que matéria prima? quem
comercializa? onde? que industria
vende tal matéria prima? quem



importa e exporta? quais as feiras e
exposi¢des estdo programadas? em
que cidade? quem promove? que
bibliografia existe? qual a legislagdo
para exportar, importar, sobre IPI,
ICMS, etc.?

O estudo sobre a criagdo de um
fundo de crédito para atender as
expectativas do setor artesanal, jd estd
em fase final de elaboragio.

Desta forma, a atuacgfo oficial
fornece instrumentos essenciais, mas
deixa uma larga margem de
flexibilidade para que todos os

segmentos da sociedade, em perfeta
interagdo, participem da construgdo
cultural do pafs. Assim, ndo nos cabe
estabelecer a trajetéria dos
profissionais de design nos meandros
do fazer artesanal. Sabemos que suas
reflexdes e seu atuar especifico e
competente, estio sempre presentes
na construgdo da nossa utopia. E ¢
dentrodesse quadrode vida, de paixdo,
quedelineamos um caminhoconjunto,
soliddrio, na direcio do homem, tanto
para permitir a continuidade de sua
produgdo auténtica, como também
para ajudd-lo na sua dindmica de
construgio social. W
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4

colaboracion

REPRESENTACIONES

MARTA DICHIARA

EN ARTESANIAS ARGENTINAS

Dentro de la cultura (conjunto de
tradiciones, técnicas, costumbres,
comportamientos y valores que son
propios y peculiares de cada grupo
humano), las manifestaciones artisti-
cas son las que permiten evaluar con
mayor riqueza el poder de expresién
de un pueblo.

El disefio indigena argentino, lle-
no de connotaciones mégico religio-
sas y simbolos, tiene rasgos origina-
les y de €l trasciende el culto a la

naturaleza, a los misterios vitales, y la
conciencia de la unidad que liga al
hombre con su medio ambiente.

“... El hombre deja sobre los obje-
tos que decora un reflejo de su propio
vivir y sentir, es la sensibilidad de
cada artista la que se plasma en las
diferentes estilizaciones de un mismo
motivo, dentro de una misma cultura,
enriqueciéndola en cada creacion.”

Marta Dichiara “TIERRA VIEJA”
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Representacion de los cuatro elementos de la naturaleza

TIERRA

avestru=

AIRE AGUA

csdndor rana

FUEGO

vibora
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LaDama quellora,lloronao Deidad
planidera

Es una deidad agraria, asociada
conel principio femenino de la fecun-
didad y laabundancia. Ellamismaes
la Tierra y la madre de la tierra, pues
al caer sus ldgrimas, fecundan la siem-
bra.

Eslaexpresiondela Pachamamay
otorga todos los bienes que necesita el
hombre para vivir,

Se la asocia a pdjaros y biihos, a
veces, se la encuentra representada
solamente por un par de ojos, de los
cuales, indefectiblemente, caen tres o
mds ldgrimas.
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Distintas representaciones de la Dama que Llora
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La Vibora de fuego o dragon
bicéfalo

Representa el rayo con una cabeza
en el cielo y otra en la tierra.

Elrayo o serpiente de fuego, entre-
ga al hombre el fuego, por lo tanto es
guardiana del hogar y es sefiora de la
vida y de la muerte.

Dragones bicéfalos
Dragones bicéfalos con lenguas, cuernos y
patas.

Dragones bicéfalos

Representacién del rayo, del fuego.
El cuerpo es de serpiente con patas y
manchas circulares.

Dragones bicéfalos

El dragén (la vibora de fuego) se va
transformando en felino. Dragén con
garras felinicas y manchas como de jaguar.

95



Distintas representaciones de la vibora de fuego o dragén bicéfalo.

Vibora bicéfala

Viboras bicéfalas. El fuego,
el rayo, la serpiente de
fuego, la vibora alada.

Vibora bicéfala
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La Rana

Representa el agua

La rana (representa el agua)
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El Céndor bicéfalo La Espiral

Representa el aire Es el simbolo del aire en movi-
miento

Coéndores bicéfalos

Urnas completas

El simbolo del aire en movimiento

(la espiral) es utilizado para decorar casi
todos los espacios.

Céndores bicéfalos
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Triangulos Escalonados La Cruz

Significan la tierra cultivada Significa lo fecundo, es el sexo en
conjuncioén.

--------- evccos avoe
. o

Organizacion de elmentos
en urnas.

Segiin Ricardo Rojas, los
tridngulos escalonados y las
cruces simbolizan la tierra
cultivada y fecunda.
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El Sury o avestruz americana El sury o avestruz con cruz repre-
senta la tierra fecundada.

Representa la tierra

Guerreros - Sacerdotes

El sury o avestruz americana, representa
en Calchaqui a la tierra.

La cruz de brazos iguales es el sexo en
conjuncién, la fecundacién.

El sury con la cruz es la tierra fecundada

Sacerdote
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D

Personajes

Sacerdote

El sacrificador, es uno de los personajes
que se repiten; guerrero con la cabeza

el hacha del sacrificio,

trofeo en sus manos,
lanzas y tocado.

MEBA

W

.

///////
%o

,,//M/%o

Guerrero con armadura (posiblemente

escaupil) y lanzas.

El hombre tigre.
tocado

Personajes

Personajes

Cabeza de Tigre como

El "personaje de los dos cetros

Col. Cura

MPAUNT
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Fauna

HER

%
Mo
LA

Felinos Jaguar Felinos Jaguar

Péjaros
MAAQ
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Bibliografia consultada

Rex Gonzilez, Alberto.

Arte precolombino de la Argentina.
Dichiara, Marta.
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Obra de Susana Mattand. Obra de Susana Mattand.

Simbologia representada: dama que llora. Simbologiarepresentada: tridngulos escalo-
Galvanoplastia en oro y plata. Arfo 1993.  nados.

Argentina. Propiedad de TeoLoretan, Suiza.  Galvanoplastiaenoro. Afio 1993. Argentina.

Obra de Patricia Vidour. Obra de Patricia Vidour.
Terracota. Simbologia representada: Gue-  Terracota. Simbologiarepresentada: Felino.
rrero. Afio 1993. Argentina. Afio 1993. Argentina.
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Obra de Patricia Vidour. Obra de Patricia Vidour.
Terracota. Simbologiarepresentada: sacer-  Terracota, madera. Simbologia representa-
dote. Afio 1993. Argentina. da: dama que llora. Afio 1993. Argentina.

Obra de Patricia Vidour. Obra de Patricia Vidour. Terracota,
Terracota. Simbologiarepresentada: felino.  galvanoplastia en niquel. Simbologiarepre-
Afio 1993, Argentina, sentada: rana. Afio 1993. Argentina.
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Obra de Patricia Vidour. Obra de Patricia Vidour.

Terracota, galvanoplastiaen niquel. Simbo-  Terracota, galvanoplastia en cobre. Simbo-
logia representada: sacerdote. Afio 1993.  logia representada: tridngulos escalonados.
Argentina. Afio 1993. Argentina.

Obra de Patricia Vidour. Terracota, madera.  Detalle.
Simbologia representada: dama que llora.
Afio 1993. Argentina.
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Obra de Patricia Vidour. Pintura.
Simbologia representada: felino. Afio
1993. Argentina.

Detalle.

Obra de Susana Mattané. Detalle.

Terracota. Galvanoplastia en niquel. Simbo-
logiarepresentada: viborade doscabezas. Afio
1993. Argentina.
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Obra de Susana Mattané. Obra de Susana Mattand.

Terracota. Galvanoplastia en cobre. Sim-  Detalle. Terracota, galvanoplastia en niquel,
bologia representada: rana. Afo 1993.  pastaegipcia. Simbologiarepresentada: rana.
Argentina. Afio 1993. Argentina.

Obra de Susana Mattand. Obra de Patricia Vidour.

Terracota. Galvanoplastiaenniquel. Simbo-  Galvanoplastia en oro. Simbologia repre-
logia representada: vibora de dos cabezas.  sentada: guerrero. Afo 1993. Argentina.
Afio 1994. Argentina.
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Obra de Susana Mattand. Obra de Susana Mattané.
Terracota. Simbologiarepresentada; vibora  Detalle; terracota. Simbologia representada:
e dos cabezas. Ao 1993, Argentina. vibora de dos cabezas. Aiio 1993, Argentina

Obra de Susana Mattano. Obra de Susana Mattand.

Detalle. Terracota. Galvanoplastiaencobre.  Terracota. Galvanoplastia en niquel, Sim-
Simbologia representada; cruz. Afio 1993.  bologia representada: vibora de dos cabezas.
Argentina. Afio 1993, Argentina.
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Obra de Patricia Vidour.
Terracota. Simbologia representada: Tridngulos
escalonados. Afio 1993. Argentina.

Obra de Patricia Vidour. Obra de Susana Mattano.

Terracota. Galvanoplastia en cobre. Sim-  Terracota, galvanoplastia en niquel, pasta
bologia representada: La rana. Afio 1993.  egipcia. Simbologia representada: la rana.
Argentina, Afio 1993, Argentina.
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Obra de Susana Mattand.

Terracota. Galvanoplastia en cobre. Sim-

bologia representada: el aire. Afio 1993.
Argentina.

Obra de Susana Mattang.

Terracota. Galvanoplastia en cobre. Sim-
bologia representada: la cruz. Afio 1993.
Argentina.
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Obra de Susana Mattano.

Terracota. Galvanoplastia en cobre. Sim-
bologia representada: la cruz. Afio 1993.
Argentina.

Obras Susana Mattand.
Terracota. Simbologfa representada: dama
que llora. Afio 1993. Argentina



Obra de Susana Mattand. Obra de Susana Mattané. Terracota.
Terracota, galvanoplastia en niquel. Sim-  Simbologia representada: vibora de dos ca-
bologia representada; cruz. Afio 1993, Ar-  bezas. Afio 1993. Argentina.

“:ntina.

Obra de Susana Mattand. Obra de Susana Mattané. Terracota.
Detalle. Terracota. Galvanoplastiaencobre.  Simbologia representada: dama que llora.
Simbologia representada: rana. Afio 1993.  Afio 1993, Argentina.

Argentina,
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Obra de Susana Mattané. Obra de Susana Mattané. Terracota.
Detalle. Terracota. Pastaegipcia. Simbologia ~ Galvanoplastia en niquel. Simbologiarepre-
representada: dama que llora. Afio 1993,  sentada: tridngulos escalonados. Afio 1993.
Argentina. Argentina.

Obra de Susana Mattang. Obra de Patricia Vidour

Detalle. Terracota. Pasta egipcia. Sim-  Galvanoplastiaen oro. Simbologiarepresen-

bologia representada: dama que llora. Afio tada: dama que lora. Afio 1993. Argentina
1993. Argentina
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Obra de Patricia Vidour y Susana Mattand.
Galvanoplastia en oro y plata. Afio 1993,
Argentina.

Obra de Patricia Vidour.
Terracota. Simbologia representada:
guerrero. Afio 1993. Argentina,
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5

cursos interamericanos

XI CURSO INTERAMERICANO
PARA ARTESANOS ARTIFICES

Del lunes 11 de julio de 1994 al
viernes 5 de agosto se desarrollé en la
ciundad de Cuenca, sede del CIDAP, el
XI Curso Interamericano para Arte-
sanos Artifices.

Este Curso tuvo los objetivos de:

Informar y propiciar capacitacion
educativa complementaria para arte-
sanos (as) artifices; discutir la proble-
mdtica de las artesanias y del
artesanado en la sociedad tradicional
y moderna; profundizar el contenido
cultural de las artesanias dentro de las
politicasde los paises americanos ten-
dientes a fortalecer laidentidad cultu-
ral; intercambiar experiencias de los

diferentes paises respecto a dificulta-
des que afronta el artesano en el
ejercicio de sus tareas especificas;
proveer al artesano de informacién
acerca de las instituciones regionales
ointernacionales que investigan o pro-
mueven actividades de interés para el
sector artesanal, dar a conocer y
analizar alternativas desarrolladas en
diferentes paises sobre el mejoramien-
toy aprovechamientoderecursos para
el sector; dar a conocer modalidades
de programas educativos que apoyan
al desarrollo integral del artesano y
adelantos respecto al mejoramiento
de herramientas técnicas y materiales
de trabajo.

115



El curso abarc6 bdsicamente dos
dreas: la primera relacionada con d-
iseflo, creatividad y calidad, compren-
diendo a su vez informacién y précti-
ca de disefio aplicadas a la artesania
tratando, en la medida de lo posible,
de proyectarlas al tipo que practica
cada participante en el curso. No im-
plicé necesariamente esta parte del
curso, talleres de realizacién formal.

La segunda abordé aspectos socia-
les, econémicos, culturales y educa-
tivos de las artesanias asi como raices
histéricas y culturales del problema
artesanal, las artesanias en Ameérica;
el artesano frente a las formas de
organizacién, el artesano frente a la
ley, el artesano frente al mercado y
sus exigencias, organizaciones arte-
sanales, organismos internacionales
relacionados con las artesanias, el
apoyo requerido de la educacién for-
mal y no formal para el desarrollo
integral del artesano.

Cuerpo Directivo y Docente del
Curso

Director:

Claudio Malo Gonzdlez
Corrdinacion:

Dora Canelos C.
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Secretaria:
Marlene Albarracin

Profesores y conferencistas

Ecuador:
Maria Leonor Aguilar
Alfredo Ayora
Manuel Contreras
Juan Cordero
Graciela Espinoza
Diego Jaramillo
Mario Jaramillo
Dora Giordano
Claudio Malo
Juan Martinez
Joaquin Moreno

Meéxico:

Alfonso Soto Soria
Alumnos Participantes
Argentina

Amalia B. Herndndez

Silvia Carola Marenco de Castro

Bolivia
Rubén Dario Vidal Rocha

Colombia
Juana Maria Rey Alvarez



Chile México
Italo Sabadine Foretich Juan Aguilera Salazar
Ishel Maria Huitron Flores

Ecuador
César Matute Nicaragua
Victor Zambrano Patricio Gutiérrez Suazo
Segundo Néstor Prieto
Luis Alejandro Lozado Paraguay
Adriana M. Landivar Nancy Godoy Adomo
Juan Neira Carvallo
Rosa Géme Peru
Jose Alfredo Paucar Moisés Hinostroza Marticorena
Luis A. Guaman
Uruguay
Honduras Carlos Tammaro Troncoso

Abner, Madariaga Gutiérrez

Juana Rey Alvare:z
becaria colombiana
hace uso de la
palabra en el acto
inaugural del

XI Curso
Interamericano
para Artesanos
Artifices
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ENTREVISTAS

Las artesanias, un proceso deintima
trasmutacion

Desde el principio de los tiempos,
cuando el hombre comenzaba a des-
cubrir el mundo, sus cosas y sus mis-
terios. Cuando los primeros artifices
encontraron el equilibrio exacto de la
convivencia entre la materia, las for-
mas y las texturas. Cuando los arte-
sanos en intima trasmutacién, com-
prendieron el misterio de la creacién,
de la recreacién, compartieron con el
Gran Espiritu, con el Espiritu Sagra-
do el momento del reencuentro con el
Ser inicial.

Ishel Maria Huitrén de México e
Italo Sabadine de Chile son dos arte-
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sanos quienes moviéndose entre la
magia y el encanto de su trabajo, entre
la madera y la arcilla, han delineado
un oficio, con todas sus posibilidades
creativas transfigurdndose para en-
tregarnos objetos de uso, de contem-
placién, cdlidos, agradables.

Ishel trabaja con la madera: es un
esfuerzo fisico, mental, sensual. Son
mis manos, es mi cabeza, es mi pecho
es todo. Italo es ceramista: laarcilla
es como un medio que te transporta a
otro estado, a otra dimension. Ellos
nos contaron cOmo comenzd este ca-
mino en donde la combinacién exacta



Ishel Maria Huitron de México,
trabajnado una pieza de madera

de su habilidad, su experiencia, su
entrega al oficio, les permite recono-
cerse en la materia, trabajar con sus
manos.

Me fasciné la cerdmica

Estudié pedagogia en Artes Plds-
ticas y en los iltimos afios tomé la
especialidad de cerdmica. Habia pa-
sado por pintura, dibujo, escultura.
Me fasciné la cerdmica, hasta enton-

ces no la conocia. Cuando terminé
losestud:os, entré atrabajar como pro-
fesor, pero la verdad, me rendiay me
gustaba mucho mads la cerdmica.

Entonces comencé a trabajar para
ferias, haciendo objetos tipicos, hasta
cuando me gané una beca para estu-
diar cerdmica en Italia Estuve en
Italia un afio, me dediqué a la cerdmi-
caartistica. Cuandovolvia Chile, me
contratéla Universidad de Valparaiso
para un taller de cerdmica.

Me sentia muy identificada con la
madera

Trabajo la madera desde hace cin-
co afios. Hago muebles, talla y ape-
nas comienzo con escultura. Son co-
sas tan diferentes dentro del mismo
campo, disfruto de cualquiera, me lle-
nan por igual.

En mi educacién siempre estuve
en contacto con elementos artisticos.
Hicimos mucha pintura, manualida-
des. Trabajamos en barro, trabaja-
mos con otros materiales, pero nunca
directamente con la madera. Tuve
una educacién en donde siempre se
me enriguecid, despertando ciertos
sentidos, ciertas aptitudes.
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Mis o menos tenfa conocimiento
delamadera. Enlacasahay muebles
tallados, hay trabajo labrado en ma-
dera. Entonces fue algo asi comouna
interrogante para mi saber como se
podia hacer eso. Claro no me detenfa
a pensar: es maderay es tallada. Me
sentia muy identificada con las cosas
de madera y no tuve mds que sentir:
eso queria hacer.

El trabajo conlas manos, siem-
pre y las artesanias fueron el conoci-
miento de ciertos grupos indigenas
y el contacto con las artesanias. Me
enteré de la escuela y de Ebaniste-
ria... sélo se fue dando y decidi h-
acer eso.

No existe separacion entre unoy el
objeto creado

La arcilla es como un medio que
transporta a otro estado, a otra dimen-
siéon. Te metes mucho en este ele-
mento. Laarcilla es un material como
muy sensual, te metes en €so y es
como si entraras en un estado espe-
cial, un estado alfa, una desconcen-
traciéon muy grande sin darte cuenta.
Entonces, estds con el objeto en co-
municacién. En esos momentos, no
hay separacién entre uno y el objeto.
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Es algo increible si uno se suelta y
comienzas a trabajar. Empiezas a
crear todo eso que te estd sucediendo
ati, se trasmiten tus pensamientos, tus
sentimientos. Cuando llega una per-
sona te dice: oye pero qué violento, y
en verdad cuando hiciste la pieza es-
tabas tenso. En otras ocasiones tien-
des a formas muy sutiles, tranquilas.
Tuinterior se refleja cuando estds con
el material, esto me llama mucho la
atencion, es algo muy especial.

La madera ha marcado todo en mi
vida

A parte de descubrir esa fuerza no
solo mental sino fisica que una puede
desarrollar, es muy interesante hacer
este trabajo y ser mujer, no me cambia
nada. He tenido muchos problemas
por ser mujer. No sélo con mis
padres, en la escuela la mayoria son
varones.

Para este trabajo, si se necesita
fuerza, pero algo que me incomoda y
me molesta es que a veces la gente
piensa: a bueno, no mds usa las ma-
nos. Esfuerzo fisico, mental, senti-
mental, sensual. Se mezclanuna serie
de sentimientos, de sensaciones. Son
mis manos, es mi cabeza, es mi pecho,



es todo, no puedo dividirme y bue-
no... es asi.

La madera me ha marcado en to-
dos los aspectos de mi vida. Como
persona, en mi desarrollo personal, en
mi desarrollo espiritual, mental por-
que descargotodo. Me llenaentodos
los sentidos.

El material te va diciendo, c6mo
trabajarlo

En general empiezo con formas asi
en bruto, con unaidea de repente vaga
y en la medida que trabajo con la
arcilla y comienzo a modelarla me
surgen ideas, volimenes. Aunque

planifico un objeto: piensas, le ves

bien cuando estds con el material, se
te cambia todo. Elmaterial terespon-
de otra cosa, te va diciendo de alguna
manera cémo trabajarlo y vas cam-
biando, la idea original se va transfor-
mando.

Uno en el papel o en la mente tiene
los colores definidos de una manera.
Cuando la forma estd terminada di-
ces: Enrealidad si a estos volimenes
les pongo negro va a perderse toda
esta textura conseguida en el proceso
mismo. Los colores a usarse no les
tengo planteados de antemano porque
ademds cuando las piezas van al hor-
no a veces uno les pone tonos verdes
y salen medio azules.

Aqui funciona un poco la casuali-
dad del homno, el azar

que se produce.

Me gusta tallar la
madera

Yo empecé con el
mueble, desde arcones,
batles, bancos mez-
clandomateriales, aho-
ra llevo dos aifios ta-

Italo Sabadine becario Chileno,
trabajando con cerdmica

llando. A mime gusta
tallar cosas abstractas,
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no me agrada copiar algo tal cual,
pero ciertos elementos, me sirven para
conseguir disefios que yo hago en
talla.

Trabajo con curvas y lineas de
mucha influencia en mi: el mar, el
cuerpo humano, ciertos animales, en
especial acudticos. Esen ese tipode
cosas en las que ves las formas; s€ que
todo ese tipo de elementos evocaron
la realizaci6n del disefio de una silla,
de una mesa.

A mi me gusta la pintura, pero no
me llena porque los cuadros no for-
man parte demi, no estdn encontacto
conmigo. No me puedo sentarme en
él, no me puedo acostarme, no forma

Profesores y
alumnos
participantes del
XI Curso
Interamericano
para Artesanos
Artifices

parte de mi. No me gustan hacer
cosas que no vayan a tener relacion
conmigo, que no se vayan a utilizar.

En general, mis trabajos se quedan
conmigo, porque cada objeto es parte
de mi. Me cuesta mucho separarme
de mis cosas. Partedetisetevaenun
objeto, desprendes algo que se queda
en ese objeto.

...Hay gente que de plano me dice:
sabes, tu trabajo no me gusta, y tajan-
temente me dice no me gustay esto es
bueno porque sé que no es un trabajo
medio, no es regular. Descubro que
es muy malo o muy bueno pero, mi
trabajo no es tibio. M

122



NUEVO CURSO DEL CIDAP

El viernes 26 de agosto de 1994 se
clausurd el Curso de Formacién sobre
las Tecnologias Empleadas en la Ela-
boracién y Acabado de Joyas.

El curso tuvo una duracién de cua-
tro semanas y se desarrollé en el taller
de joyerfadela Universidaddel Azuay
y fue el resultado de un esfuerzo con-
junto del CIDAP y el IILA.

El ILA

EllInstituto Italo - Latino America-
no (IILA) es un Organismo Interna-

JOAQUIN MORENO AGUILAR

cional con sede en Roma, del que
forma parte Italia y las veinte repibli-
cas de América Latina (Argentina,
Bolivia, Brasil, Colombia, Costa Rica,
Cuba, Chile, Ecuador, El Salvador,
Guatemala, Hait{, Honduras, Méxi-
co, Nicaragua, Panamd, Paraguay,
Perid, Repiblica Dominicana, Uru-
guay y Venezuela) en base al Conve-
nio Internacional firmado el 1 de ju-
nio de 1966 y entrado en vigencia
luego de haber sido ratificado por los
Estados Miembros.

De conformidad con las finalida-
des institucionales el IILA desarrolla
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y coordina la investigacién y la docu-
mentacién sobre los problemas, las
realizaciones, y las perspectivas de
los Pafses miembros en los campos
cultural, cientifico, técnico, econémi-
co y social, identificando posibilida-
des concretas deintercambio, asisten-
cia reciproca y accién comiin en los
campos citados.

Por medio de sus propias estruc-
turas, entre las cuales una biblioteca
especializada y un centro de estudios
y documentacién, el IILA promueve
congresos, coloquios, exposiciones
de arte asi como intercambio de ideas
y de experiencias entre artistas, lite-
ratos, hombres de ciencia, operado-
res econémicos, técnico sy dirigen-
tes sociales, realizando ademds pu-
blicaciones de estudios y de investi-
gaciones. De acuerdo con el Ministe-
rio de Asuntos Exteriores de Italia,
desarrolla programas de cooperacion
en sectores de interés prioritario
para América Latina tendientes a
favorecer la formacién profesional
y la transferencia reciproca de
conocimientos cientificos a través
del intercambio de docentes asi
como el reforzamiento de las institu-
ciones universitarias enviando, cuan-
do necesario equipo s técnicos €
instrumentales para el fortaleci-
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miento de las estructuras latinoame-
ricanas.

E11ILA consiguié el Patrocinio de
laDireccién General parala Coopera-
cién al Desarrollo del Ministerio de
Asuntos Exteriores de Italia (DGCD/
MAE) y seleccioné al profesorado
para loque obtuvo la colaboraci6n del
Centro de Formacién Profesional de
Valenza Po. Sin estas ayudas, senci-
llamente el curso no hubiera podido
llevarse a cabo.

La Universidad del Azuay presto
toda su colaboracién con el curso.
Vale dejar constancia por escrito del
gran interés de sus principales direc-
tivos, comenzando por el Rector, y de
todos el personal que tuvo alguna
relacién con el curso, de que este
resulte correcto en todos sus detalles.

Diferencias:

Como es conocido por los lectores
de nuestrarevista, el CIDAP organiza
todos los afios Cursos Interamericanos
tanto de Disefio como para Artesanos
artifices. Este curso fue una nueva
experiencia dentro del vasto campo
de la capacitacion en el mundo de las
artesanfas, por varias razones.



La primera, porque fue un curso
especifico para joyeros con conoci-
mientos de su artesania, para perfec-
cionarlos en algunos aspectos, para
reforzarles en otros, para actualizar-
les en el uso de maquinaria.

Esta uniformidad de conocimien-
tos € intereses motivé que desde el
primer dia alumnos y profesores ha-
blaran el mismo lenguaje. Esto puede
sonar tal vez un poco irénico pues los
profesores hablaban italiano, pero es
la verdad: al momento de las realiza-
ciones y de la ensefianza concreta,
cuando se juntaron el conocimiento
de avanzada de los profesores del

centro de Formacién Profesional de
Valenza con el gran deseo de apren-
der se superaron las naturales barreras
del idioma.

En segundo lugar, no fue un curso
interamericano. Fuerestringidoa unos
pocos paises y por ello esta vez estu-
vimos -si asf se puede decirlo- los de
casa: artesanos de Bolivia, Colombia,
Ecuador y Per.

Ladecisiénde hacerloasi fue cons-
ciente. Era la primera experiencia y
se queria asegurar todos los detalles
de su organizacién.

El grupo de profesores
con los alumnos bolivianos.
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Los alumnos peruanos

Los alumnos y alumnas de
Colombia. Les acomparnan
profesores del curso.
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Todos quienes
participamos en el curso

Las mujeres del curso: de
izquierda a derecha (fila
superior): Marlene
Albarracin (Secretaria);
Ofelia Paz Segarra
(Bolivia); Elena Ceva
(profesora, Italia); Juanita
Méndez (Colombia);
Adriana Escobar
{Colombia), (fila inferior)
Angela Brevi (Ecuador);
Silvia Loor (Ecuador);
Ximena Sosa (Ecuador);
Maria José Chacon
(Ecuador).

Vale indicar que el éxito rotundo Fue también diferente, porque -a
del curso, hace que al momento de  manera de experimento- se redujo la
escribirestaslineasel [ILAyel CIDAP  parte tedrica al minimo y desde el
ya estén empefiados en nuevos pla-  primer dia se comenzé con practicas.
nes. Pero, de esto les hablaremos en  Los comentarios de los alumnos no
nuestras proximas entregas. nos permiten dudar del acierto de esta
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resolucién cuando vemos que pese
alo que acabamos de indicar, se dice
de forma repetida que “falté tiempo”
par aprender y para aprovechar los
conocimientos de Enzo, de Enrico, de
Elena.

Del éxito del curso es mejor dejar
que hablen los propios becarios:

Pero, en primer lugar, antes de que
hablen del éxito en abstracto, vale la
pena destacar la causa fundamental
del éxito del mismo: la presencia de
calificadismos profesores del Centro
de Formacién Profesional de Valenza.

Quiero dejar constancia escrita en
la revista Artesanfas de América del
agradecimiento a ellos.

En los pocos dias que estuvo el Dr.
Michele Robbiano, Director del CFP,
compartié generosamente todas las
informaciones que pudieran servir a
los alumnos y se involucré directa-
mente en procurar que el curso tenga
un excelente comienzo.

Los profesores Enzo Silvestrin y
Enrico Terzago, a lo largo de las cua-
tro semanas que permanecieron en
Cuenca y la profesora Elena Ceva, en
el periodo en el que colabord en el
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curso, demostraron grandes conoci-
mientos en su profesién. Me refiero
a la profes i6n de “profesores de
joyerfa” porque no solo mostraron
que eran joyeros de primer nivel,
sinoy sobretodo que les gustaba com-
partir esos conocimientos con los
alumnos y que sabian c6mo transmi-
tirlos.

Es mds, hubo generosidad de parte
de ellos. Generosidad en el empleo
del tiempo. Trabajaron jornadas
agotadoras desde las ocho de la maiia-
naalasseisosietedelatarde. Durante
ellas estaban permanentemente al ser-
vicio de los alumnos y listos para
contestar preguntas y solucionar difi-
cultades. Esto, incluso en la hora del
almuerzo, porque el afdn de aprender
de los alumnos aprovechaba hasta el
ltimo momento para hacerlo. Gene-
rosidad para permitir que los alumnos
copien modelos creados por ellos,
empleen sus materiales de clase, etc.

Ademads no fueron sololos conaci-
mientos practicos entregados diaadia
en las labores, fue también en el amor
a la profesién que mostraban y el
constante reiterar en la indispensable
calidad que debe tener un trabajo de
joyerfa,lecciones vitalesquelos alum-
nos captaron y agradecieron.



Dejemos este agradecimiento en
palabras de los alumnos:

“Dieron mds de lo que debian.
jGracias!.

Me complace el poder hacer re-
saltar la labor infatigable de nues-
tros profesores Enzo, Enricoy Elena
que a pesar de la diferencia de idio-
mas minuto a minuto trataron de
llegar anosotros con sus conocimien-
tos, que dicho sea de paso no se limi-
taron a los planificados, sino que se
nos dio a conocer informacion que
solo se adquiere con la experiencia
de los afios, entregdndonosla con un
total desprendimiento”

Victor Manuel Tupa Garnica

Peru

“Conmaestros como Enzo, Enrico
y Elenaenun tiempo prudente seria-
mos excelentes orfebres. A ellos mil
gracias” .

Jorge Fernando Rivas Torres

Bolivia

Presidente de la Asociacién de

Orfebres y Relojeros

Guanay - Tipuani

“Los profesores son excelentes.

No podian se mejor que estos, por lo
cual estoy muy agradecido” .

Luis Velecela

Cuenca, Ecuador

“...estoy muy contento'y agrade-
cido de los maestros porque de ellos
aprendi muchas nuevas técnicas
para poder desarrollarme en mi pro-
fesion.”

Rolando Feijoé

Cuenca, Ecuador

“Los profesores nos ofrecieron no
solo los conocimientos sino su amis-
tady asesoria” .

Jorge Enrique Feo Cortés

Colombia

“Ladiferenciade idioma limitaun
poco la comunicacion, pero en este
curso la condicion humana y el inte-
rés profesional de los docentes supe-
ra cualquier dificultad de entendi-
miento.”

Adriana Escobar

Colombia

“Superd (el curso) mis expectati-
vas en lo que se refiere a técnicas y
calidad de los profesores”

Carlos Manuel Alvarez.

Quito, Ecuador
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Esta fue una escena que
Se repitid todo el tiempo:
incluso en los periodos de
descanso se procuraba
aprovechar los
conocimientos de los
profesores. Gracias Enzo.

Se procuraba no perder
ni un detalle de lo que
hacian los profesores.
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Alumnos trabajando bajo
la mirada atenta de Enrico




Elena impartiendo su
ensenanza personalizada.

Con referencia ala marcha general
del curso, a sus contenidos, siento la
inmensa satisfaccién de poder trans-
mitirlo asimismo en las propias pala-
bras de los que asistieron a €l de los
que sintieron sus logros y sus defi-
ciencias.

“el contenido de este curso me
hace tomar conciencia del papel que
ahora me toca desempernar como ar-
tesano joyero.

(sedeberia) Introducir el curso de
disefio con mds fuerza...”

Luis Castro

Peru

“La parte prdctica del curso fue
excelente.”

Jorge Enrique Feo Cortés

Colombia

“El conocimiento de nuevos equi-
pos nos ayudardn a mejorar tanto la
produccion como la calidad del pro-
ducto.”

Ximena Sosa

Quito Ecuador

“Si el efecto que se desea es de
multiplicar conocimientos a otros ar-
tesanos, seria conveniente una se-
gunda parte complementaria.”

Silvia Loor

Cuenca Ecuador
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“Considero muy positivo el cono-
cimiento de estas tecnologias porque
en este tiempo de duracién del curso
Yy con mi conocimiento servird para
hacer un nuevo replanteamiento en el
campo de diserio tanto en el campo
profesional como también en el as-
pecto académico.”

Salvador Castro

Profesor de disefio de joyas de la
Facultad de Disefio de la Universidad
del Azuay
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“Aprendi cosas de suma impor-
tancia.”

Domingo Fajardo

Peri

“Los alumnos, todos con los cono-
cimientos necesarios para el curso,
dispuestos a colaborar en la marcha
del mismo.”

Jaime Chaca

Ayudante del tallerde joyeriadela
Universidad del Azuay

Era el comienzo del curso. Aiin estd en el
pizarrén el letrero de “bienvenida”
carifiosamente escrito por Jaime Chaca.



Pero todo llega a su término. Jorge Feo, de Colombia, agradece a
nombre de los alumnos. En la mesa directiva, de izquierda a derecha,
Marlene Albarracin, secretaria; Claudio Malo, Director del CIDAP;
Enrique Arizaga, representante del IILA; Gerardo Martinez, Gobernador
de la Provincia; Mario Jaramillo, Rector de la UDA; Leonardo Moreno,
Vicerrector y Alfonso Pefia Director del Instituto de Patrimonio Cultural.

Asistentes al acto de
clausura.
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Jorge Rivas, alumno
boliviano, Enzo Silvestrin,
profesor y Enrique
Arizaga, representante del
IILA sirviendo de
intérprete.

“Ha sido una experiencia muy
intensa el estar junto a colegas de
trabajo de varios paises y a maes-
tros de tan altisima especialidad en
cada rama del oficio que desempe-
nan.”

Santiago Ayala

Quito Ecuador

“Me parecié muy importante el
contenido del programa puesto que
existe un profiindo vacio en el conoci-
miento profesional de estos temas

Enel aspecto humano creo que ha
existido absoluta entrega de parte de
quienes han logrado cristalizar este
proyecto como de quienes lo han eje-
cutado.”
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Jairo Barbosa
Colombia

“Creo que debemos ser francos 'y
llamar a las cosas por su nombre;
este Curso de Formacién sobre las
Tecnologias Empleadas en la Elabo-
racion y Acabado de Joyas fue un
gran éxito. Pero hubiésemos querido
estar unos quince dias mds en los
talleres para mejorar nuestros cono-
cimientos sobre los engastes 'y otras
técnicas.”

J. Wilson Amez Rocha

Cochabamba Bolivia

“Como es laprimera vez que asis-
to a un curso de esta magnitud podria
estar equivocado, pero en lo que si



puedo estar seguro es que todas las
personas que estuvieroninvolucradas
para su realizacién no escatimaron
esfuerzos para poder realizarlo.

Ténganlo por seguro a mi nombre
yde laasociacidn que represento que
lo aprendido no caerd en saco roto.”

Emesto A. Escudero Carrera

Perd

“El curso debe repetirse, pero en
diversos paises, donde el pais anfi-
trion pueda disponer de la maquina-
ria necesariay tener un mayor niime-
ro de participantes locales, pues el
curso contribuye notablemente al de-
sarrollo de esta actividad a nivel de
pais.”

Maria José Chacén

Ecuador

“Siento que nos falté tiempo para
aprovechar mds el conocimiento de
los profesores.”

Juana Méndez

Colombia

“El curso ha sobrepasado mis ex-
pectativas tanto en la organizacién
como en la calidad de la enserianza”

Gabriela Andrade

Quito Ecuador

“He aprendido mds que sufi-
ciente en el poco tiempo que se ha
desarrollado el curso.”

Segundo Nopo Vifias

Peri

“El curso resulté 100% provecho-
So, se reforzaron conocimientos y se
adquirieron otros. Realmente este
curso amplio mis conocimientos.”

Vinicio Tixi

Cuenca Ecuador

“Lacoordinaciénresulté excelen-
te. Para mi, de todos los cursos que
pasé es el tinico que me impresiond.

Ivdn Ramos Ramirez

Bolivia

“El curso es de muy buena utilidad
encuanto a conocimientos tecnoldgi-
cos. Deberia enlo posterior pensarse
enuncomplemento con aplicacion de
disefio moderno.”

Claudio Maldonado

Profesor de joyeria en la facultad
de Disefio de la Universidad del
Azuay.

Agradecimiento especial

Quisieraagradeceratodas y acada
una de las personas que hicieron que
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este curso fuera posible. Sé, mds que
nadie, la gran cantidad de personas
que colaboraron para que este curso
tenga el éxito alcanzado.

Loséporhaberestadoacargodela
coordinacién general del mismo, des-
de las primera etapas de su planifica-
cién hasta ahora, pues un resultado
del curso que audn no estd listo es un
Manual de Joyeria, que recoge las en-
seflanzas de los profesores italianos y
que editaremos en los primeros meses
de 1995. Pero la lista seria demasiado
largay, seguramente incompleta. Por
ello permitanme realizar un agradeci-
miento especial a una sola persona.

Gracias ENRIQUE ARIZAGA
CHACON. Desdeel IILA hiciste que
este curso fuera posible. Y sé que
sigues sofiando nuevos cursos para
estos paises americanos.

Joaquin Moreno Aguilar

Subdirector de Publicaciones del
CIDAP.

Coordinador General del Curso
de Formacioén sobre las Tecnologias
Empleadas en la Elaboracién y Aca-
bado de Joyas.

Ficha técnica del Curso de Forma-
cién sobre las Tecnologias Emplea-
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das en la Elaboracién y Acabado de
Joyas.

Entidades participantes:

Instituto Italo Latinoamericano
(IILA)

Centro.Interamericano de Arte-
sanfas y Artes Populares, CIDAP

Region Piamonte, Centro de For-
macion Profesional (CEFP)de Valenza,
Italia

Patrocinado por la Direccién Ge-
neral para la cooperacién al Desarro-
llo del Ministerio de Asuntos Exterio-
res de Italia (DGCD / MAE)

Universidad del Azuay
Comité Ejecutivo del IILA

S.E. el embajador
Julio César Lupinacci
Delegado del Uruguay
Presidente

S. E. el embajador

Mariano Ferndndez Amundtegui
Delegado de Chile
Vicepresidente



S.E. el senador
Antonio Pecoraro
Delegado de Italia

S. E. el embajador
Humberto Carrién McDonough
Delegado de Nicaragua

S.E. el embajador
Bernardino Osio
Secretario General.

Directorio del CIDAP

José Vicente Maldonado
Ministro de Industrias, Comercio,

Integracion y Pesca del Ecuador
Presidente

Claudio Malo Gonzilez
Director

Joaquin Moreno Aguilar
Subdirector de Publicaciones

Raul Cérdova Leédn
Subdirector Administrativo

Maria Leonor Aguilar de T.
Subdirectora de Promociones

Personal directivo y docente del
curso:

Direccién y coordinacién gene-
ral:

IILA: Eugenia Fedelli y Enrique
Arizaga

CIDAP: Claudio Malo y Joaquin
Moreno

Profesores:

Dr. Michelle Robbiano, Italia
Maestro Enrico Terzago, Italia
Maestro Enzo Silvestrin, Italia
Maestro Elena Ceva, Italia

Conferencistas:
Profesor Alfonso Soto Soria,
Meéxico
Dr. Claudio Malo G. Ecuador

Profesor Joaquin Moreno A.
Ecuador

Ayudante de taller: Jaime Chaca
Secretaria: Marlene Albarracin

Objetivos:

Especializar a los participantes en
las distintas técnicas de elaboracién y
acabados de joyas con el objeto de
permitirles diversificar y mejor su
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produccién desde el punto de vista
cuantitativo y cualitativo.

Dar a los participantes las nocio-
nes necesarias para realizar un ade-
cuado control de calidad en los dis-
tintos procesos de produccién de jo-
yas

Dar a los artesanos la posibilidad
de conocer mdquinas, equipos, ins-
trumentos, utensilios, nuevas técni-
cas y procedimientos adecuados para
la produccién de series limitadas de
joyas artesanales.

Ilustrar a los artesanos sobre las
caracteristicas técnicas de los equipos
e instrumentos actualmente existen-
tes en el mercado con relacién a las
distintas elaboraciones de las joyas,
dando, en lo posible, disefios y espe-
cificaciones técnicas de los instru-
mentos menos complejos y de los
utensilios susceptibles de ser realiza-
dos localmente.

Alumnos participantes en el Curso
de Formacion sobre las Tecnolo-
gias Empleadas enla Elaboracién y
Acabado de Joyas.

Bolivia:
Arnez Rocha Johnny Wilson
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Chura Macf{as Jaime Mario
Paz Segarra Ofelia Segundina
Rivas Torres Jorge Fernando
Vidal Rocha Rubén Dario

Colombia:
Barbosa Neira Jairo
Cérdenas Veldzquez Carlos O.
Escobar Giraldo Adriana
Feo Cortéz Jorge
Méndez Uribe Juanita
Salcedo Carlos

Ecuador:
Alvarez Cevallos Carlos Manuel
Andrade Pallares Gabriela
Ayala Meneses Santiago
Brevi Monteverde Angela Emilia
Campos Alarcén Germén C.
Castro Correa Salvador
Cordero M. Simén
Chacén Maria José
Feijo6 Peralta Luis Rolando
Gabela Calle Xavier Humberto
Jara Palacios Fernando
Loor de Calle Silvia Juliana
Maldonado Lazo Claudio Fabidn
Pazmifio José Wilfrido
Sosa Villacrés Ximena
Tixi Avilés Carlos Vinicio
Velecela Quezada Luis Enrique

Pera
Benito Berrocal Conrado



Castro Mena Luis Alberto
Escudero Carrera Ernesto A.

Fajardo Domingo
Nopo Viiias Segundo
Tupa Garnica Victor Segundo. W

-

Informacién bibliogréfica

Miozzo, Isabella. Y otros

Cursode formacién sobre las tecnologias empleadas enlaelaboracién
y acabado de joyas. Cuenca, IILA - CIDAP, 1995. 148p. il

El Instituto Italo-Latinoamericano
IILA y el Centro Interamericano de
Artesaniasy Artes Populares CIDAP,
gracias al financiamiento otorgado
por la Direccién General para la Co-
operacién al Desarrollo del Ministe-
110 de Asuntos Exteriores de Italia
DGCD /MAE, realizaron el CURSO
DE FORMACION SOBRE LAS
TECNICAS EMPLEADAS EN LA
ELABORACION Y ACABADO DE
JOYAS efectuado en Cuenca, duran-
teelmesde agosto de 1994, en el cual
se adopté como guialaobrade Isabella
Miozzo, en la que, la autora trata el
tema de la orfebreria, si guiendo paso
a paso las diversas fases del trabajo,
desde el disefio de la joya hasta la
@boracién delamisma, recalcdndose

en la técnica de la microfusién, la
hechura de moldes o cauchos, el en-
gastado de piedras en la joya, el es-
maltado y el tallado de las piedras. El
libro constituye una excelente gufade
trabajo para el artesano joyero. J
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Artesania del mes

Platén de ceramica
Arica - Chile

Las condiciones desérticas del Norte de Chile han hecho posible que se ‘
preserven en ella tejidos precolombinos que testimonian los altos niveles |
técnicos y estéticos de los indigenas que habitaban esaregién. Investigacio-
nes arqueoldgicas muy serias han hecho posible el rescate de este tipo de
piezas, artesanalmente elaboradas y con finalidades ceremoniales. '

El arte y la cultura no tienen barreras ni fronteras, razén por la cual, no
solamente es necesario rescatar de las sombras del pasado aquello que los.
habitantes de la América Precolombina hicieron para exhibirlo en museos -
a que las nuevas generaciones contemplen las huellas que los antepasados |
dejaron en piedra, cerdmica o fibras vegetales y animale;s, sino que es
legitimo y apropiado hacer de los motivos precolombinos fuentes de |
inspiracién para la creatividad presente.

Arturo Pefia Raymondi, profesor del Departamento de Artes de la Univer:
sidad de Tarap4, Arica, Chile, ha emprendido en esta tarea. Sus exquisita:
dotes de ceramista las ha proyectado a la elaboracién de piezas inspirada;
en los motivos precolombinos de las piezas textiles que desafiando a lo
siglos han sobrevivido. No sc trata de una contradiccién niun despropésito
Ciertamente la cerdmica es un que hacer diferente a la textilerfa, pero 1
creatividad del artista puede trasladar motivos de las unas a las otras com

lo demuestra con exquisitez y refinamiento esta pieza de Arturo Peil
Raymondi. :

N\
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