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En una observacién sensible, la
plumaria se evidencia como una de
las manifestaciones artisticas mds
expresivas de los indios en Brasil,
pues aina una materia prima de in-
comparable belleza, un perfecto do-
minio de procedimientos técnicos y
un sentido estético y simbdlico alta-
mente elaborado.

Esa apreciacién es tan difundida
que, en Brasil, el sentido comin ad-
mite que el “portar plumas” constitu-
ye el atributo principal, la sinécdoque
de una identidad india. A ese respec-
to, escribieron Ribeiro & Ribeiro en

1957: “la imagen visual que nos vie-
ne a la cabeza de forma més espont4-
nea cuando pensamos en indios es la
de figuras desnudas emplumadas”.
Consecuentemente, cuando segmen-
tos de la poblacién brasilena anhelan
una “caracterizacién de indio” se lle-
va acabo acentuadamente a través de
plumas, bien sean de papel como las
que la chiquillada ostenta en el Dia
del Indio, o bien sean plumas de aves
domésticas, tefiidas con colores vis-
tosos, paraadornar alos miembros de
las escuelas de samba durante el car-
naval.
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Entre los indios de las tierras bajas
suramericanas, la plumaria se define
como una actividad artesanal cuya
materia prima bésica son las plumas
de los p4jaros (1). En ese sentido, ese
arte es obtenido a través de la diver-
sidad de texturas, morfologfa y colo-
rido, resultante del empleo de penas,
plumas y plumén (2).

Esa actividad consiste marcada-
mente en la produccién de ornamen-
tos de uso personal, como zarcillos,
arandelas, guirnaldas, coronas, dia-
demas, adornos para lanariz, labretes,
mantos, peines que se ajustanal cuer-
po humano, embelleciéndolo y mo-
dificindolo. Entretanto, la plumaria
no est4 orientada unicamente para la
ornamentacién corporal por interme-
diacién de atavios, sino que también
para la creacién de elementos a los
cuales el cuerpo humano presta su

forma, avizorando laconstrucciénde
otros seres, generalmente sobrenatu-
rales, como es el caso de las mdsca-
ras. El énfasis conferido al cuerpo
humano se debe al hecho de ser pre-
cisamente €1 el mds bello e importan-
te soporte al que los indigenas diri-
gen las mis refinadas concepciones
artisticas, ya que es por medio de ese
panel ideal que el universo es pensa-
do, ordenado, en fin, humanizado.

El plumaje de los pdjaros es igual-
mente aplicado a objetos como ar-
mas, sobre todo flechas, ainstrumen-
tos musicales y otros elementos de la
parafernalia ritual. Algunos propési-
tos de esta emplumacién son simbd-
licos, como ocurre entre los Wayana
del norte de Par4, donde esos utensi-
lios configuran “cuerpos decorados™
que encarnan seres existentes en tiem-
pos primordiales pero que, como re-

1 Muchos grupos indigenas, entre los cuales se encuentran los Ianomami y los Kaiap6,
cogen manojos de plumas, o plumas seleccionadas por la forma y el colorido, para pe-
garselas al cuerpo, introducirselas en los agujeros de las orejas, nariz o labios y para po-
nérselas sobre la cabellera. Esa ornamentaci6n no caracteriza, segiin Ribeiro & Ribeiro
(1957:13), un objeto de arte plumaria. Para los autores, ese arte surge cuando el “valor
estético de las plumas es superado por un esfuerzo de imaginaci6n, sensibilidad y

virtuosismo”.

2 Las penas son los mayores elementos del plumaje; tienen aspecto fusiforme y son
extraidas de lacolaodel ala. Se llama plumas alos elementos de lacobertura delaespalda
o lomo y del abdomen del ave; son menores y redondeadas. El plumén est4 constituido
por pequefias plumas del pescuezo y del lomo, y poseen estructura discontinua (Schoepf,

1971:25).
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latan los mitos, se transmutaron pos-  dianocomolas flechas, oritual,como
teriormente en objetos de uso coti-  las flautas.
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Diadema Kaiapé/Mekranoti.

Nombre infigena: panikoti
Dibujo: Lucia van Velthem

La actividad plumaria, de en-
tre las demds producciones indi-
genas, fue la que mds impresiono
a los europeos que aqui llegaron
con ocasién del descubrimiento
de las Américas. Entretanto, en
aquella época, los objetos indige-
nas fueron recogidos y aprecia-
dos mucho mds por su exo-tismo
y por la raridad de los materiales
constituyentes que por sus cuali-
dades estéticas. Llevados a Euro-
pa, se destinaban a los “gabinetes
de curiosidades”, precursores de
los actuales museos, a los que
eran incorporados otros materia-
les, extrema-mente heterogéneos:
piedras, vegetales, conchasy ani-
males disecados. De entre los
utensilios indigenas, los adornos
plumarios fueron los mds
requisitados “objetos de curiosi-
dad” durante los siglos 16y 17,al
puntodeensayar enlas Guayanas
un préspero comercio (3).

3 Paraotros detalles sobre la evoluci6n de las colecciones etnogréficas, ver Ribeiro y van

Velthem, 1992.
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Elrelatode naturalistas, viajerosy
misioneros registré de forma cons-
tante el uso y la confeccién de los
utensilios de plumas en los siglos
subsiguientes al descubrimiento de
Brasil. En los estudios antropoldgi-
cos m4s antiguos, iniciados en el si-
glo 19, 1a plumaria fue descrita en el
conjunto de otras manifestaciones de
las culturas indigenas, en el capitulo
reservado a las vestimentas y al lado
de la pintura de cuerpo, de los tatua-
jes y de otros adornos, en descripcio-
nes que, en general, ignoraban las
evidencias que conducirian al
aprimoramiento del conocimientode
los dominios sociales, religiosos y
cognitivos de la sociedad de origen.

A partirdel segundo cuartode este
siglo surgieron trabajos especificos
sobre el arte plumaria que pasaron a
abordar tanto los aspectos técnicos
como los estilisticos y de significado
simbélico. Consecuentemente, ese
arte pasO a ser considerado, como
destaca Vidal (1992:13), como me-
dio de visualizacién de concepciones
sobre la persona humana, como
categorizacién social y material y
como intermediador de mensajes re-
lativos al orden césmico. De unmodo
general, los estudios sobre las mani-
festaciones estéticas indigenas se re-
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novaron a partir de la creciente im-
portancia atribuida a la preservacion
del medio ambiente y de las discusio-
nes sobre los derechos humanos y el
respeto a la diversidad étnica, cues-
tiones éstas intimamente relaciona-
das con el arte plumaria.

La técnica y el arte del plumista

En la confeccién de utensilios
plumarios, la materia prima es
basicamente la misma para todos los
grupos indigenas. Con todo, fueron
desarrollados procedimientos técni-
cos especificos que se expresan en la
forma, en la asociacion de otros ma-
teriales y en la combinacion cromati-
ca, lo que nos permite identificar la
procedenciade los enseres plumarios
con bastante precisién. En este senti-
do, ese arte comprende, en la dptica
de Ribeiro y Ribeiro (1957:16-17),
dos familias estilisticas mds aba-
cadoras.

La primera congrega plumas lar-
gas y otros atavios que son asociados
a soportes rigidos y varillas que con-
fieren un aspecto aventajado y monu-
mental al conjunto. En ese grupo se
incluyen los adornos Bororo, Karaj4,
Tapirapé, Kayapé y los de otras tri-



bus del norte del Amazonas como los
Wayana, Galibi, Waiwai. La segun-
da familia se caracteriza porel usode
diminutas plumas, dispuestas prie-
tamente en soportes flexibles, produ-
ciendo atavios que se caracterizan
por la minucia de los detalles y de los
efectos cromdticos. Sus mds legiti-
mos representantes serfan la plumaria
Munduruku y la Kaapor. En otros
grupos indigenas, entre los que estéd
el Tukano, podemos encontrar, en
los utensilios producidos, las cuali-
dades de las dos grandes divisiones.

La manufactura de las prendas
plumarias es tarea predominantemen-
te masculina en todos los grupos in-
digenas. Ese arte no es repetitivo,
pero si reiterativo, porque la obra se
encuadra dentro de padrones previa-
mente establecidos por la tradicién
y en una flexibilidad de expresién
individual que ofrece margen a varia-
ciones.

Entre los Wayana del norte de
Par4, las posibilidades de variacién
estdn directamente vinculadas a la
materia prima de confeccién que se
somete a requisitos selectivos, liga-
dos al cromatismo y a las especies de
avifauna empleadas. En funciéndela
escasez de plumas o por gusto perso-

nal, los plumistas echan mano de otro
tipo de plumas, aunque éstas siempre
son perfectamente adecuadas por es-
tar imbuidas del mismo simbolismo
del plumaje originalmente utilizado.
Es por ese motivo que el plumén del
urubu-rei (Sarcoramphus papa) pue-
de ser empleado para sustituir al del
gavildn real; esas aves estdn de igual
forma asociadas a los enemigos, muy
a pesar de que la primera haga refe-
rencia a los enemigos muertos y la
segunda a los vivos.

Antes de laconfecciénde un ador-
no, caben al plumista una serie de
actividades que comienzan porlapre-
paracién del instrumental necesario
para la caza de los diversos pdjaros y
aves cuyo plumaje serd utilizado. Di-
ferentes tipos de trampas son monta-
das, flechas romas son preparadas y,
paraabatir grandes aves, laespingarda
es limpiada y cargada.

En sus cacerfas y andanzas coti-
dianas por la selva, los hombres
Kayap6-Xikrin del sur de Pard bus-
can aves cuyas plumas, adecuada-
mente escogidas y separadas, son
amarradas con cordones de fibra y
guardadas en un estuche de bambu
que siempre llevan consigo. En el
momento de la confeccién de cual-
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quier ornamento, el artesano tiene, a
su disposicién, una gran variedad de
materia prima, cada tipo de pluma
adecudndose al objeto que serd con-
feccionado (4).

En otros grupos indigenas, para la
obtencion de plumas, diferentes aves
como loros y papagayos pueden ser
capturadas y mantenidas en cautive-
rio, abasteciendo a los artistas regu-
larmente de materia prima. Con esta
finalidad, los Wayana crian gallos
domésticos completamente blancos,
a los cuales les arrancan las plumas
de la cola y del pescuezo. Emplean
esas plumas debido a su formato y
morfologia, una vez que logran re-
producir iconicamente los dientes
de la pirafia, animal depredador por
excelencia. Fijadas en hilera a una
mdscara, representan la dentadura de
un ente sobrenatural con las mismas
caracteristicas depredadoras.

Los actos técnicos de confeccion
comienzan con la desplumacion, se-
leccién y clasificacién del plumaje,
con la preparacidn de las pieles, pre-
ocupdndose los artistas incluso con
la obtencién de soportes como corde-
les, trenzados y tejidos. De entre esos

4 Vidal, 1980:33-34,
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procedimientos, las técnicas de trans-
formacién amplian las potencialida-
des estéticas de las plumas, teniendo
en cuenta tanto modificaciones del
color por medio de la coloracién

Collar - apito Kaapor
Nombre indigena: awa tukaniwar
Dibujo: Lucia van Velthem



artificial, conocida como tapiragem
(5), como de la forma, por diferentes
técnicas de corte, cuando es alterada
la morfologia original de las plumas.
Estas pasan a presentarse serradas en
los bordes, en forma de espiral, rec-
tangulares o triangulares, o simple-
mente recortadas en la punta.

Al instante, el virtuosismo del
plumista va a ejercerse en las técni-
cas de fijacién que comprenden el
amarre propiamente dicho y el proce-
so de pegar las plumas. En el prime-
ro, las plumas son fijadas horizontal-
mente en cordeles con ayudade ama-
rres o atadas en torno de astas y
cordones, fijadas al entramado de los
tejidos o ensambladas a semillas y
ufias de animales, obteniéndose los
mds diversos efectos: hileras de plu-
mas, botones de plumas, flores de
plumas, arandeles en roseta. Las téc-
nicas para pegar consisten en fijar,
con resinas, plumén y pieles
emplumadas sobre superficies diver-
sas como cueros de animales, una
pluma mayor, o trenzados, confor-
mando efectos variados como el

mosaico de plumas, la emplumacion
en placa (6).

El arte plumaria resulta, por tanto,
de un criterioso arreglo que conside-
ra la diversidad de texturas, la
morfologia y el colorido, consecuen-
cia de la utilizacién del plumaje de
péjaros y de otros materiales. Entre
tanto, los adornos plumarios no po-
seen apenas una funcién estética, de
ornamentacion del cuerpo humano y
de otros objetos, pero si e igualmente
de referencia existencial.

Arte plumaria: dimensiones so-
ciales y cosmicas

En el cuadro mds amplio del arte
indigena, los adornos plumarios, ade-
mds de fruicidn estética, revelan di-
mensiones de su universo mitico y
metafisico y establecen igualmente
fronteras étnicas. Encauzan mensa-
jes individuales y colectivos sobre
sexo, edad, filiacién de clan, posi-
cién social, importancia ceremonial,
cargo politico y grado de prestigio de

5  Paramayores detalles sobre esa técnica, practicada entre los indios del rio Negro, puede
consultarse Metraux, 1928 y van Velthem, 1975.

6 Para mayores detalles sobre los procedimientos técnicos relativos a la confeccién
plumaria, puede consultarse Ribeiro (1957, 1986, 1988).
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sus portadores y poseedores. Los
pueblos indigenas, por medio de la
plumaria, no crean y producen ape-
nas ornamentos y elementos artisti-
cos y con ellos se identifican, sino
que, sobretodo, pueden construir sus
relaciones. En ese sentido, son apro-
piados los asertos de Geertz
(1986:124), para quien el arte indige-
na, por medio de sus objetos, preten-
de sobretodo ordenar y definir el uni-
Verso, una vezque es parte integrante
de la funcién cognitiva global y, asf,
faculta alos miembros de la sociedad
creadora para un doble ejercicio:
“mirarlos y mirarse”.

El complejo contenido simbolico
conlleva que los ornamentos
plumarios representen creaciones que
son usadas preferencialmente en los
ritos y ceremonias. En esos tiempos,
que son de gran efervescencia social,
cesan las actividades corrientes y to-
dos se empefian en lo que viene a ser,
en dltimainstancia, lareactualizacion
mitica de los fundamentos de la so-
ciedad humana y que es particular de
cada pueblo indigena. El arte gana
refinamiento estético y se permea de
una carga extraordinaria de reglas de
confeccién y atributos, al mismo tiem-
po que busca expresarse multisen-
sorialmente a través de la musica, la
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danza y el canto que se asocian a los
adornos y a las méscaras, dotadas de
complementos hechos de plumas.

Toda la parafernalia ritual es pre-
sentada y preparada con ciudado re-
doblado, con gestos precisos que
no admiten errores, muchas veces
con carécter privado. La confeccion
de los utensilios es primorosa, conlas
materias exigidas por la tradici6n, sin
las cuales la escenificacién simb6li-
cadeotrarealidad, ideal y primigenia,
relatada en los mitos, no logra com-
pletarse. En el contexto ritual, la
plumaria trasciende la esfera artistica
para abarcar otros dominios del com-
portamiento y el propio universo de
las clasificaciones y del pensamiento
indigena.

La complejidad de referentes
simb6licos puede ser apreciada en
una de las médscaras Wayana, deno-
minada olok. Cuando este artefacto
se encuentra amarrado a una viga es
apenas “carne”, un Cuerpo inanima-
do; al ser envergado por el especia-
lista ritual, se anima al compds de la
danza y trae, para el seno de la aldea,
Olok6imé, el arquetipo de la so-
brenaturalidad y la depredacién, del
cual la mé4scara es la encarnacion.
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Mdscara Wayana
Nombre indigena: panikoti
Dibujo: Lucia van Velthem
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La magnificencia de esa mdscara
esresultante de laextraordinariacom-
plejidad estética que reposa en el
preciosismo de las formas, de los
colores y de los detalles decorativos,
buscando una fabricacién en todo
similar al modelo primordial, es de-
cir, el ser sobrenatural. Para tanto es
necesario un esfuerzo colectivo de
montaje en que los especialistas ri-
tuales contribuyen con adornos que
son, entretanto, de propiedad indivi-
dual; hileras de plumas, penas de cola
de loro, arandelas.

Cuandolaobraestd concluida pasa
a tener las caracteristicas corporales
y ornamentales de lo sobrenatural
referido, y asi la mdscara, por
intermediacién de esos fundamenta-
les elementos de identificacidn, pasa
a ser la propia entidad cosmoldgica
sin, entretanto, abdicar de su condi-
cién de artefacto Wayana. La con-
juncién del tener/ser o la unién para-
déjica de la estética sobrenatural y de
la produccién humana motivan que
esa mdscara se vuelva para los
Wayana el paradigma de cultura, a
partir del que clasifican otros compo-
nentes que son artisticamente valori-
zados como los ornamentos de cuen-
tas de vidrio menudas, las flautas, la
cerdmica decorada.
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Esa clasificacién resulta del he-
cho de que la mdscara y su decora-
cién plumaria hiperbolizan las carac-
teristicas fundamentales de los so-
brenaturales: instinto depredador y
una estética apreciable pero sin em-
bargo desordenada.

En esa superposicién de atributos
— que caracteriza la mdscara/sobre-
natural concomitantemente COmo
peligrosa y bella — reside la esencia
de la ordenacién estética de los
Wayana. Pero no es s6lo €so, pues la
importancia simbélica de la mdscara
es sobretodo ideoldgica en la medida
en que revela las representaciones de
aquella sociedad al respecto de los
sobrenaturales y de la sobrenatura-
lidad que, por oposicién, contribu-
yen para la construccién de la propia
identidad étnica.

Las caracteristicas estéticas y téc-
nicas de los artefactos plumariosilus-
tran el sentido artistico indigena.
Ademds, aliados alos contenidos sim-
bdlicos que les son inherentes, mues-
tran que la plumaria trasciende la
esfera artistica para abarcar otros do-
minios del comportamiento y el pro-
pio universo de las clasificaciones.

Como elemento cultural premi-



nente, ese arte es hoy en dia una
referencia privilegiada en la
avaliacién de situaciones histéricas
nuevas que popician, como enfatizé
Vidal (1992:290-291), la formula-
cién de nuevos significados o la re-
creacién de simbolos tradicionales
en las sociedades indigenas.

Consecuentemente, en los dias
actuales, esas culturas se topan con
una tensién provocada por la articu-
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