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El arte de modelar el barro es el
mads antiguo de los oficios ejercidos
por €l hombre. Fue principalmente
por medio de los fragmentos de barro
modelado - vestigios materiales du-
raderos - que se pudo reconstituir la
historia de los grupos humanos pri-
mitivos. En forma de vasijas para
almacenar y transportar agua, para

preparar los alimentos o0 como obje-
tos rituales y lidicos, con el barro
fueron suplidas necesidades bdsicas
y sociales de nuestros ancestros, en
todos los lugares.

Aun en Bahia, gran parte de la
historia de las poblaciones pre-
cabralinas fue deducida a partir de

*  Elmaterial usado en este articulo fue obtenido a través de trabajos de campo realizados
por el equipo técnico del Instituto Visconde de Mau4 de 1a Secretaria de Trabalho e Acdo
Social del Estado de Bahia. Gran parte del mismo se encuentra recogido, por comuni-
dades ceramistas, en la publicacién Cerdmica popular, en proceso de edicién a cargo del

Instituto Mau4.
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los hallazgos arqueoldgicos de
cerdmica, algunos datados en
hasta 2.830 afios de antigiiedad.

ey

Todavia hoy en dfa lineas caracte-
risticas de esa cerdmica del pasado
pueden ser percibidas en los trabajos
de los pocos remanentes que queda-
ron en las comunidades indigenas y
también en nucleos ceramistas
desperdigados porelinteriorde Bahia.
Eluso de pigmentos naturales para la
pintura y la decoracién de las piezas
-eltaud y latabatinga(2)-; latécnica
del modelado a mano, principalmen-
te por acordelamento (3); la utiliza-
cidn de la calabaza como instrumen-
to de trabajo, la coccién al aire libre,
en hogueras; la simplicidad y la be-

lleza de las formas son algunos ejem-
plos.

Con la llegada de los europeos, a
partir del siglo 16, otras técnicas fue-
ron incorporadas al modo de trabajar
de los ceramistas, a pesar de haber
quedado més circunscritas alaregidn
del Recdncavo Baiano: el uso del
torno con la consecuente organiza-
cién mds compleja del trabajo en
alfarerfas, el acabamiento esmaltado
o vidriado; el cocimiento en horno
cubierto, todos ellos procedimien-
tos milenarios que llegaron a la Pe-
ninsula Ibérica procedentes de las
antiguas civilizaciones mediterrd-
neas. Con los europeos vinieron tam-
bién nuevas formas y dibujos, gene-
ralmente copias o estilizaciones de

1 ETCHEVARNE, Carlos. Acerca das primeras manifestagdes ceramistas da Bahia. En:
Cerdmica popular, Salvador, Instituto de Artesanato Visconde de Maud, 1994. (En

proceso de edicién).

En investigaciones realizadas en los afios 60 en las afueras de la ciudad de Salvador
fueron hallados fragmentos de cerdmica indigena de esa fecha. El texto de Etchevarme
es una excelente compilacién de las caracteristicas de la cerdmica indigena antigua en

el Estado.

2 Eltaud (del tupi ta wa) es una arcilla aluvial coloreada por 6xido de hierro que después
de cocida adquiere tonos rojizos, que van desde el naranja hasta el marrén.
La tabatinga es una arcilla sedimentaria blanda y con cierta consistencia de materia
orgénica, encontrada en colores amarillo y blanco, que sirve como pintura en cerimica.

Viene del tupi tawa t-iga.
3 Rollos superpuestos que son alisados.
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modelos tradicionales en las regio-
nes de origen (4).

El proceso de poblamiento de la
Colonia, con la construccién de vi-
llas, ciudades, colegios e iglesias
jesuiticas, ingenios mecdnicos y
haciendas, facilité la difusién del
arte de trabajar el barro por todas las
regiones. Las alfarerias, dirigidas
por maestros alfareros jesuitas o le-
gos, venidos de 1a Metrépolis, pasa-
ron a integrar los nicleos po-
blacionales, produciendo ladrillos,
tejas y la loza de barro para uso do-
méstico.

La influencia de la etnia negra en
la cerdmica que aqui se hacia fue
pequena. A la mano de obra esclava
de las alfarerfas le correspondia ape-
nas el servicio fisico, pues el modela-
docorrespondia exclusivamente alos
oficiales libres y remunerados. Ape-
nas enlos dias santos le era permitido
al esclavo modelar loza para su uso
personal y para sudivertimento. Pero
la cultura negra siempre estuvo in-
trinsecamente vinculadaa los elemen-
tos de la Naturaleza, entre ellos la

tierra, el barro, y cuando le fue posi-
ble expresarse enriquecié la cerdmi-
cabahiana, tanto en su vertiente figu-
rativa como en su aprovechamiento
ritual y valorizador de la culinaria
tipica.

Medio principal de vida o activi-
dad complementaria en los interva-
los del calendario agricola, la cera-
mica en el interior de Bahia es una
actividad sobre todo femenina. Ape-
nas en las pocas comunidades
alfareras - donde el modelado es he-
cho en el torno - lidiar con barro es
tarea de hombres. En las demds re-
giones, como mucho, ayudan en las
tareas mds pesadas de recoleccién y
transporte de la arcilla.

Las comunidades ceramistas se
dedican, principalmente, a lo que se
acordéen llamar “‘cerdmica utilitaria”,
en contraposicion a “ceramica deco-
rativa”, dicotomia, ademds, bastante
cuestionable. Estética y utilidad son
valores que se encuentran entrelaza-
dos desde el momento de la creacién
del ceramista hasta el uso final dado
al objeto creado, en el que influyen

4  Parael estudio de las cerdmicas bahianas, ver Pereira, José Carlos da Costa. A cerdmica
popular da Bahia. Salvador, Progresso, 1957. 138 p. il.
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las diversas relecturas permitidas
por la apropiaci6n urbana sofisticada
de esa artesania. Lo que se acaba
queriendo afirmar con el empleo de
la expresi6n “cerdmica utilitaria” es
que se produce principalmente loza
para cocinar o servir alimentos, al-
macenar y transportar agua, mientras
que la produccién de piezas fuera de
esas finalidades se considera menor.
Los trabajos figurativos, entonces,
SONn muy raros.

El proceso de confeccién de esa
“loza de barro”, de modo general, se
asemeja en todas las regiones del
Estado donde se hace el modelado
manual. Las pequefias diferencias
corren por cuenta de la calidad de la
materia prima o son consecuencia de
los procesos de decoracién y coc-
cién. Ya la produccién de cerdmica
por alfareros, con el torno, €s sustan-
cialmente diferente.

En las comunidades que realizan
el modelado manual, las productoras
residen y trabajan en la zona rural o
en la periferia urbana. La materia
prima es retirada de barrizales locali-
zados en las sierras, o en lagos y rios.
La composicién fisicoquimica de la
arcilla, diferenciada de su terreno de
origen, va a orientar el tratamiento
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que se le dard posteriormente, en el
momento de la preparacion.

El transporte hasta la residencia
de las ceramistas es efectuado en
canoas, a lomo de animales, en latas
oencuencos cargadosenlacabezay,
mds recientemente, en baldes. El ba-
o es entonces triturado y colado
pararetirar las impurezas, ayuddndo-
se para ello de manos, pies 0, con
mayor frecuencia, de pedazos de palo
usados a modo de un almirez. En Co-
queiros, el trabajo es facilitado colo-
cando el barro en medio de la carrete-
ra para que sea triturado por las rue-
das de los coches que pasan. Hasta
esa etapa, a veces, los hombres ayu-
dan, pues se considera un trabajo du-
ro; a partir de ahi, la tarea es s6lo de
las mujeres.

En algunas comunidades vienen
ocurriendo serios problemas debido
a qu e los propietarios de terrenos
con barro los han cercado y, o
prohiben la extraccion o se dedican a
comercializar la arcilla a precios bas-
tante elevados, si se tiene en cuentael
precio de la venta al piblico de los
articulos de cerdmica. Esorepresenta
una amenaza concreta ¢ inmediata
para la sobrevivenciade la actividad,
que ya enfrenta la politica de precios



desfavorable de los intermediarios y
la competencia de los articulos in-
dustrializados considerados por la
clientela més “modernos”.

La etapa siguiente del trabajo de
las ceramistas es amasar el barro con
agua hasta quellegue al puntoidéneo
parael modelado. Sentadas en el sue-
le oenesteras, en las “casas de barro”
(5), con movimientos dgiles y utili-
zando una base movil de madera, las
mujeres dan forma al fondo de la
pieza, al que se le afiaden pequeiias
tiras de barro, o de rollos de arcilla
superpuestos (acordelamento o
roletado). Mientras trabajan utilizan
un recipiente con agua, donde van
mojando los dedos para facilitar la
tarea. Pedazos de calabaza, calaba-
cines, madera, ldminas de cuchillo o
defaxinas (6) son usados pararetirar
el exceso de barro.

Las piezas mayores reciben pe-
queifios agujeros en la parte interior,
hechos con astillas de madera, para
que no se rasguen durante la coccién.

~J O\ Ln

de la subfamilia papilionicea.

En Macatiibas, se observa, en la con-
feccién de cantarillos, que las cera-
mistas los soplan antes de colocar el
gollete para que, segun ellas, queden
bien redondos.

Terminado el modelado, la pieza
se coloca a la sombra para que se
seque hasta que esté preparada para
el pulimiento, cuando su superficie
serd alisada y bruiiida con cantos
rodados o semillas (7) y retales de
tejidos mojados.

En varias comunidades las piezas
noreciben pintura odecoracion, sien-
do cocidas en “biscoito” (8). Es el
caso de Ibitiara, donde la loza es
clara y sin adornos. Lo m4s comun,
entretanto, es que antes de la coc-
cién sean decoradas con taud y/o
tabatinga, disueltos en agua y utiliza-
dos comottinta. El taud es usado tanto
para pintar la pieza entera como para
pintarla sélo en parte, para que se
quede con un fondo oscuro, como
para realizar arabescos, trazos y di-
bujos florales sobre fondo claro. La

Pequefias habitaciones o cuartuchos separados de las residencias que sirven de taller.
Tiras metdlicas usadas en embalajes de madera.
Se usa bastante la semilla de mucund, del tupi maku nd, que designa varios leguminosos

8  Primera coccién de la arcilla en el proceso de produccién cerdmica.
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tabatinga es mds usada para los dibu-
jos sobre fondo oscuro. En Coqueiros,
la cerdmica es pintada con taud sélo
en la parte interior y no lleva dibujos
internos; en Rio Real, sobre el fondo
en taud, son realizadas delicadas pin-
turas florales o bordadas con el pro-
pio barro de la cerdmica disuelto en
agua; en Macatubas tanto se encuen-
tra la loza oscura con dibujos claros
como al contrario; Barra, en el Sdo
Francisco, utiliza el fondo de taua
anaranjado y arabescos en tabatinga.

Pocas comunidades utilizan otras
formas de decoracién y éstas son
cada vez mds raras, pues las nuevas
ceramistas generalmente no tienen la
paciencia de sus antecesoras y enca-
ran el trabajo apenas por los parcos
resultados financieros que con el
mismo alcanzan. Eran famosos los
botes florales en altorrelieve de Rio
Real y atin existe la decoracién cepi-
llada de Ribeiro de Amparo. Hoy en
dia, en muchas comunidades, se apre-
cia la descaracterizacion del padrén

T e

Pote de Rio Real, Bahia

Dibujo de Mila a partir de una foto de Dario Guimardes

274



cerdmico grupal o, entonces, €l ali-
geramiento del acabamiento, conse-
cuencia de imposiciones del merca-
doy del desestimulo que conlleva un
trabajo tan 4rduo y mal remunerado.

La coccién de cerdmica modelada
a mano consume muchas horas y es
hecha por medio de dos procesos
dependiendo de la regién producto-
ra. Lo mds comiin es el-uso del horno
simple y abierto, de ladrillos, levan-
tado en el patio trasero de la casa. En
ese caso el trabajo esindividualizado;
cada ceramista, 0 como médximo, cada
familia, tiene su horno de lefia. La
ciencia de la eleccién de la madera
que serd quemada es importante para
determinar la calidad del producto
final. La loza es colocada dentro del
horno, sobre una plancha de hierro y
recubierta con pedazos de vasijas ya
cocidas. El calor es controlado segin
la cantidad de lefia, y, cuando las va-
sijas enrojecen, el trabajo estd con-
cluido. Antes de la coccién propia-
mente dicha se efectia el “esquente”
(calentamiento) para que las piezas
puedan enfrentar gradualmente las
altas temperaturas.

El otro tipo de coccidn, antigua
tradicionindigena, utiliza hogueras a
cielo abierto, “en tiempo”, como €s

llamada. Se realiza en un lugar publi-
co y generalmente conlleva la pro-
duccién de varias ceramistas. Laloza
es apilada en el suelo, “calentada”
por una pequefia hoguera y despucs,
a su alrededor, se prepara una gran
hoguera en forma de cono. Una cera-
mista m4s experimentada controla la
distribucién equilibrada del calor, en
lucha contra el viento y las variacio-
nes causadas por los diferentes tipos
de lefia. Ese proceso es generalizado
en Coqueiros y utilizado por algunas
ceramistas de Monte Santo.

Terminada la coccidn, las piezas
estdn listas parala comercializacién,
que se lleva a cabo en las puertas de
las casas de las ceramistas o en las
ferias regionales. El trasporte se rea-
liza en carretas o en caguds (cestas de
bejuco) a lomos de animales.

Actualmente, muchas comunida-
des no llevan mds su produccion alas
ferias, alegando que la ganancia con
la venta no compensa los costos de
transporte. Estdn en este caso, entre
otras, Coqueiros, Rio Real e Ibitiara.
Prefieren vender directamente para
el usuario o, mds frecuentemente,
para el intermediario, que periodica-
mente viene a buscar la produccion
en camiones.
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Algunos micleos ceramistas, como
Rio Real, Irard, Barra, Coqueiros,
tienen buena parte de su produccién
adquirida por el Instituto de Artesa-
nato Visconde de Maud, 6rgano res-
ponsable por la politica de artesania
en Bahia, que auxilia la salida de la
produccién por medio de sus tiendas
en Salvador y de ferias y exposicio-
nes a nivel nacional e internacional.
El Instituto Maud también viene in-

tentando recuperar la produccion tra-
dicional de las comunidades cera-
mistas en proceso de decadencia,
como es el caso de Barra y Rio Real,
con resultados compensadores.

Eluso del torno en el modelado de
la cerdmica, que s6lo es encontrado a
gran escala en Maragogipinho, en el
municipio de Aratuipe, Reconcavo
Baiano (9), modifica sustancialmen-

Pote zoomorfo procedente de Maragogipinho, Bahia
Dibujo de Mila a partir de una foto de Dario Gimardes

9  En casos aislados se tienen ejemplos de uso de torno en Alagoinhas e Itamaraju. En
Salvador el torno es bastante frecuente, en talleres de artistas plésticos, pero cuyo tipo
de trabajo se aleja de las finalidades de este texto.10) Cercados de madera donde el barro

es amasado con los pies.
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te el proceso y la organizacién del
trabajo. Al tratarse de una produc-
cién de mayor escala esa comunidad
se convirti6 en el principal polo pro-
ductor del Estado.

La colecta en barrizales cercados,
aorillas del rio Jacuipe, el alto precio
que pagan por la materia prima y el
transporte hasta las alfarerias en ca-
noas o camiones, no difieren funda-
mentalmente de aquello que es ob-
servado en las demds comunidades
ceramistas de Bahia.

Llegando a la alfarerfa, el barro
es madurado durante dos dias, cu-
bierto con hojas para impedir que se
seque. De ahi en adelante el trata-
miento es diferenciado: el-ama-
samiento se realiza en la pisa (10) y,
posteriormente, en el empolador
(11); cuando la masa adquiere la
plasticidad necesaria se hacen las
pelas (12).

Las alfarerias se ubican a la orilla
del rio y son contrucciones sencillas,

con los laterales en gradas de madera,
semejando tapias o tabiques, y cu-
biertos con paja de coqueros. Los
hornos son altos, cerrados, de ladri-
llos, bastante diferentes de aquellos
risticos encontrados en las comuni-
dades ya mencionadas.

El proceso de modelado de las
piezas es lento y trabajoso, pues los
tornos son primitivos, artesanales, y
los instrumentos de trabajo son bas-
tante simples. Se llama roda al torno
ampliado por un banco, con el plato
giratorio y un pedazo de bambu usa-
do para auxiliar el torneado.

Incluso con elusode equipamien-
to mecdnico, el producto mantiene
cierta originalidad y el toque artesa-
nal. Son modelados botes, cantarillos,
porrones, céntaros, vasijas, filtros,
jarras, bandejas, calderos, cuencos,
vasos y platos, ademds de la
“miugalha”, compuesta de piezas
menores como medalleros, incien-
sarios, caxixis (13). Las piezas muy
grandes son modeladas en dos par-

11 Bancos de madera donde el barro es amasado con las manos.

12 Cilindros en arcilla que van a ser llevados al tono para modelado.

13 Loza en miniatura. Su produccién es a gran escala, tanto que en la Semana Santa se
realiza, en la ciudad vecina de Nazaré das Farinhas, la Feria de los Caxixis, conocida

internacionalmente.
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tes por separado y después son enca-
jadas.

En esa etapa acaba el trabajo mas-
culino, y las piezas son entragadas a
las brufiideras y decoradoras. Los
nifios hacen el transporte entre las
alfarerias y las residencias de las
mujeres, que prefieren trabajar sen-
tadas en las soleras de sus casas mien-
tras platican sobre la vida. El bru-
fiimiento es hecho como en las demds
comunidades, con un canto rodado y
un retal de pafio mojado: en cuanto el
cantorodado alisa la pieza, eliminan-
do la porosidad, el trapo le da brillo.

La pintura en la loza mds fina se
hace con pinceles confeccionados por
las propias pintoras con paja de
coquero a modo de cerdas y pelo de
gato - de gata no sirve, pues €s Crespo
y se deshilacha, impidiendo una pin-
tura de calidad. En los tallados mds
riisticos y porosos se usa pelo de
aguti, mds dspero. Los padrones de-
corativos mas utilizados son el fondo
en taud rojo-anaranjado con dibujos
claros, con motivos florales y
arabescos en tabatinga, o la pintura
en taud en el fondo natural.

Algunas piezas todavia reciben la
vitrificacién, realizada con el 6xido
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de plomo, 0 la pintura en tinta al 6leo.
Esta wltima loza es considerada por
los alfareros mds comercial, y, mien-
tras en el pasado los dibujos eran més
caracteristicos, con motivos de flores
tropicales o paisajes, hoy en dia ya
incorporan variadas técnicas de pin-
tura que modificaron bastante - y no
para mejor - el padrén de trabajo
regional.

Lacerdmica figurativa alli es rara.
Son mds comunes las piezas
zoomorfas (el buey en forma de jarra,
por ejemplo) y antropomorfas (como
el jarrén en forma de baiana).

La organizacién del trabajo en las
alfarerias, ademds de la diferencia-
cién por sexo, también adopta una
jerarquizacién por funcién y
cualificacién, lo que no ocurre en las
demds comunidades ceramistas. El
trabajo es dirigido por el maestro
alfarero, al cual se subordinan los
diversos oficiales. Con estos trabajan
los auxiliares menos cualificados y
los aprendices. El aprendizaje no si-
gue ningdn proceso formal; la técni-
ca pasa de padres a hijos a través del
“viendo se aprende”. Los adolescen-
tes son admitidos como auxiliares o
aprendices, desarrollando tareas com-
plementarias. Después van para el



torno, ejecutando piezas menores,
orientados por los maestros, hasta
alcanzar su cualificacién como ofi-
ciales.

Lacomercializacién de la cerami-
ca de Maragogipinho es efectuada
tanto directamente con el consumi-

dor final como a través del interme-
diario. Algunos dueiios de alfarerias
tienen su propio punto de venta en
quioscos en las ferias de Nazaré y
Sdo Joaquim, ésta dltima en Salva-
dor. Ya el intermediario compra al
contado por un precio menor o ade-
lanta el dinero para la produccién, y
va a buscar la loza en
embarcaciones flu-
viales o camiones, lle-
véndola tanto paralas
ciudades vecinas
como para el sur del
pais.

Enfrentando dia-
riamente la faena con
latierra, seaenelcam-
po de subsistencia,
sea en la “casa de ba-
rro”’ o en la alfareria,
un gran contingente
viene luchando para
sobrevivir y con ese
esfuerzo ain se man-
tiene viva una de las
tradiciones mds anti-
guas yricas de Bahia.

Son raras las re-
giones de Brasil don-

Ceramista brufiendo un pote en la localidad de Coquiros, Bahia de la cerdmica estd

Dibujo de Mila a partir de una foto de Dario Guimardes

tan difundida y don-
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de la diversidad de colores, formas y
dibujos cubren un abanico tan am-
plio.

Estimular ese trabajo, garantizar
la preservacién del padrén grupal y

GLOSARIO

darunavidadigna alosartistas que se
dedican a ese oficio es un cometido
que se impone atodos aquellos que se
preocupan con la cultura popular
brasilefia.

Baiana: mujer tipicamente ataviada, con un traje blanco de grandes volantes,

caracteristicas del Estado de Bahia.
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