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ARTESANIA URBANA 'Y SUBDESARROLLO

Circunscripcion del tema

Partiendo del punto de vista de
que las artesanias son objetos hecho
por el hombre con predominiode sus
manos sobre las mdquinas, siendo
estas tltimas en caso de ser usadas
elementos auxiliares en su proceso
deelaboracién, noexageramos al afir-
mar que el homo habilis inicia su
presencia en nuestro planeta hacien-
do artefactos artesanales (1). Los

objetos hechos por el hombre para
satisfacer sus necesidades, para ex-
presarse estéticamente o para los dos
propdsitos han cambiado y se han
diversificado con el transcurso del
tiempo, pero hasta hace aproxima-
damente dos siglos habia un predo-
minio casi absoluto del trabajo arte-
sanal.

(1) Chartes Winick en su Diccionario de Antropologia define a Homo faber en estos
términos; “El hombre artesano, nombre que se aplica al Hombre de Neanderthal. En
realidad el Hombre de'Neanderthal no era capaz de forjar nada, aunque podia tallar

piedras.”



Leslie White sostiene que “la cul-
tura se desarrolla cuando la cantidad
de energia de que dispone el hombre
por cabeza y por afio se acrecienta, 0
en lamedida en que aumentala efica-
cia de los medios tecnoldgicos para
aplicar esta energfa al trabajo; o al
incrementarse ambos factores
simultdnemente” (2). De acuerdocon
este criterio se han dado dos grandes
cambios en el desarrollo de la huma-
nidad vinculados a la incorporacién
de nuevas fuentes de energifa: el de la
agricultura y domesticacién de ani-
males que establece del trdnsito del
paleolitico al neolitico y la revolu-
ciénindustrialiniciada hace algomads
de dos siglos. Las innovaciones tec-
nolégicas han sido continuas modi-
ficdndose sustancialmente con ladis-
ponibilidad de fuentes energéticas.

La revolucién Industrial cambia
radicalmente la forma de produccién
de objetos satisfactores de necesida-
desproduciéndose unreplanteamien-
to de la razén de ser de las artesanias
frente a la rapidez y eficiencia de la
industria, no faltaron quienes profe-

tizaron su extincién frente al avasa-
llador e incontenible avance de la
industria. La elaboracién fabril im-
pacté también en el arte; frente a la
repetitiva produccién en serie tendid
el artista a recluirse en su taller para
trabajar cuadros o esculturas que de
manera individual expresen sus vi-
vencias para que gocen de ellas los
integrantes del gran publico, siendo
laoriginalidad un elemento casiesen-
cial para su éxito.

Aparentemente las artesanias que-
daron en una tierra de nadie, no eran
parte de la industria ni podian com-
petir con ella, tampoco les corres-
pondiael espaciodel arte. Las artesa-
nias no han desaparecido, loque siha
ocurrido es un replanteamiento de su
papel dentro de los nuevos tipos de
ordenamiento social y cultural naci-
dos de la industria analizada desde
los dngulos de la produccién y del
consumo.

Uno de los efectos de 1la Revolu-
cién Industrial fue el creciente y ace-
lerado proceso de urbanizacién con

(2) White, Leslie. The Evolution of Culture: The Development of Civilization to he Fall of

Rome, Pag. 39




la consiguiente disminucién de la
poblaci6n rural debido a la incorpo-
racién de tecnologfa a la produccién
agricola y a la concentracién de las
personas vinculadas a los sectores
secundario y terciario en las ciuda-
des. En los paises subdesarrollados
se ha dado también una fuerte migra-
ci6n del campo a la ciudad pero obe-
deciendo a patrones diferentes que ha
provocado el crecimiento casi explo-
sivo de los barrios miseria en los que
se aglomeran muchisimas personas
en dreas carentes de las condiciones
bésicas que la vida en la ciudad re-
quiere .

Pretendo en este trabajo incur-
sionar en la problemética de los arte-
sanos y las artesanias en las ciudades
de los paises subdesarrollados en esta
época, lo que requerird hacer fre-
cuentes referencias a este tipo de ac-
tividad y objetos en el drea rural. Por
la experiencia que tengo se circuns-
cribirdn mis puntos de vista y plan-
teamientos a América Latina, espe-
cialmente al Ecuador aceptando que
el problema se da en muchas partes
de Africa, Asia, Oceania y reducidos
sectores de Europa.

No abordo en este trabajo el caso
de los artesanos de servicios como

peluqueros, radiotécnicos, mecani-
cos,concentrandome en aquellosque
elaboran objetos.

Las artesanias en la época indus-
trial

La Revolucién industrial condujo
a una separacién polarizada entre lo
utilitario y lo estético, entre aquellos
objetos hechos por el hombre desti-
nados a satisfacer necesidades basi-
camente materiales y las creaciones
cuyo exclusiva razén de ser era la
expresién y contemplacién de la be-
lleza. La miquina produce repeti-
tivamente y en serie artefactos utili-
tarios que pretenden homogeneizar
la conducta humana al satisfacer al-
gunos tipos de necesidades (cubier-
tos vajillas, prendas de vestiretc.). La
obra de arte pretende romper esta
monétona uniformidad portando va-
lores estéticos que se agotan en su
contemplacién. Personas € institu-
ciones que cuentan con cuadros y
esculturas poseen estos objetos con
el dnico propdsito de embellecer el
espacio en que se encuentran y los
artistas dedican todo su esfuerzo para
ser exitosos y diferentes lo que expli-
ca su afdn, aveces obsesivo, por la
originalidad.



Las artesanias han sido ubicadas
definitivamente en el dmbito de lo
popular. Si se las concede algiin valor
estético, serian “artes menores” y de
segunda clase. La visién despectiva
para estos objetos fue predominante,
se las ha considerado muy inferiores
en perfeccién y funcionalidad a los
productos industriales y para tildar a
un poeta de mediocre se recurria al
calificativo de “artesano del verso”.

Clarificar el concepto artesania
mediante una definicién sobre la que
haya consenso, es tarea extremada-
mente compleja por lo que es preferi-
ble enumerar algunas de sus caracte-
risticas que se mantienen en esta €po-
ca. Seguiré en lo fundamental los
criterios del Doctor Daniel F. Rubin
de la Borbolla (3).

Lo artesanal tiene un alto conteni-
do utilitario ya que su razén de ser es
satisfacer necesidades primarias y
secundarias de los integrantes de la
colectividad.

Lo util y lo bello no son dos uni-
versos diferentes en el mundo artesa-

nal, coexisten y hacen presencia en
las artesanias.

Lo artesanal es funcional en cuan-
to responde a maneras de hacer las
cosas y enfrentar situaciones por par-
te de la comunidad.

Tiende a ser autosuficiente en la
medida en que la comunidad tiene a
su alcance lamateria primaque trans-
forma con habilidades y destrezas o
posee canales eficaces para proveer-
se de esas materias producidas en
otras zonas.

(3) Los mentados criterios estan expuestos en el Boletin de Informacion del Centro
Interamericano de Artesaniasy Artes PopularesN* 4, pags. 14 a 18. Cuenca Diciembre

1979.
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Los conocimientos sobre los ofi-
cios artesanales se transmiten de
manera informal. El artesano apren-
de su oficio mediante experiencias
directas adquiridas durante su tra-
bajo.

Proyecta en los objetos artesana-
les caracteristicas, modos de ser,
valores y actitudes propios de la cul-
tura material y no material de la co-
munidad.

Caracteristico de las artesanias es
su alto contenido tradicional porque
tiende a afianzarrasgos espiritualesy
materiales propios y distintivos de la
comunidad desde hace muchos afios.

Es creativa en cuanto desarrolla
las facultades animicas que permiten
la introduccién de innovaciones que
responden a nuevas situaciones y
experiencias, ala vezque mantiene la
tradicién mediante repeticiones sis-
temadticas.

Tiende a mantener la cohesién
cultural en la comunidad al asegurar
la produccién de medios para satisfa-
cer las necesidades desarrolladas en
el pasado. La crisis o desaparicién de
una artesania crea conflictos en la
colectividad que busca reajustes.

La divisién del trabajo y la distri-
bucién del tiemporesponden frecuen-
temente a necesidades concretas de
terminar obras, a exigencias familia-
res y comunales. En el sector rural
especialmente, el calendario litirgi-
co que ordena el devenir temporal de
la comunidad influye en la planifica-
cién del tiempo y en el ritmo del
trabajo.

En la produccién artesanal se da
un control directo y casi total del
proceso por parte del artesano. El
artesano actia personal e inmediata-
mente para introducir en los materia-
les las variaciones deseadas y lograr
que el producto terminado responda
alas expectativas deloideado. Cuan-
do se trata de objetos complejos en
cuya ejecucién intervienen varias
personas, existe un sistema directo y
personal de direccién para conseguir
la integracién adecuada de las partes
al todo.

La mdquina desempeiia un papel
auxiliar, es un acelerador de procesos
pero hay siempre en la produccién un
predominio del artesano.

En las ciudades, en nuestros tiem-
pos, se han dado algunas modifica-
ciones. Se han creado centros de ca-
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pacitacién sistemdticos y formales
de enseiianza artesanal.

Han surgido empresas que produ-
cen artesanias en grandes cantidades,
o se ocupan de sus procesos finales,
como es el caso de los sombreros de
paja toquilla, recurriendo a mano de
obra artesanal. Los artesanos, en es-
tos casos, se someten a horarios y
divisién del trabajo establecidas por
los empresarios y reciben remune-
raciones fijas a la vez que se benefi-
cian de las ventajas que este tipo de
trabajo da al obrero. Esto implicaque
se han introducido una serie de va-
riables propias del mundo industrial,

- pero la actividad sigue siendo emi-
nentemente manual desempefiando
las mdquinas un papel auxiliar. La
comercializacién es manejada por
la empresa con independencia de los
artesanos, al igual que la adquisi-
cién de las materias primas necesa-
rias.

La incorporacién de maquinariay
nuevas fuentes de energia en la pro-
duccién artesanal da lugar a que, en
algunos casos, sea dificil determinar
si se trata de artesanias propiamente
dichas opequeiiasindustrias. debien-
do tener cuidado de verificar el pre-
dominio de la mano sobre lamdquina
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para hablar con seguridad de artesa-
nias.

La artesania en el sector rural

Con menos intensidad que en los
paises desarrollados, en los subdesa-
rrollados se da una constante y acele-
rada tendencia al desplazamiento de
la poblacién de las dreas rurales a las
urbanas. En nuestro pafs, segun el
censo de 1990, el 55.1% de la pobla-
cién se encuentra en el sector urbano
y €144.9% en el rural. Las formas de
vida varfan notablemente en la ciu-
dad y en el campo incluyendo ele-
mentos sociales y culturales como
hébitos, costumbres, concepcion y
distribucién del tiempo, jerarquiza-
cién de valores, vestimenta, fiestas y
distracciones, cosmovisiones, rela-
ciones con los poderes sobrenatura-
les, actitudes frente al poder politico




organizado, relaciones familiares y
de parentesco, acceso al poder y al
prestigio entre otros.

Desde un pasado mds bien lejano
se ha robustecido la tendencia a con-
siderar las formas de vida urbanas
como superiores a las rurales. El tér-
mino campesino tiende a tener una
connotacioén despectiva. En el propio
campo se ha difundido la idea de
creer que dejarlo y afincarse en la
ciudad significa ascender, aunque
quienes asf actdian se vean forzados
en la urbe a realizar trabajos y tareas
poco honrosas.

Las precarias condiciones econé-
micas de la vida campesina pesan en
estas migraciones, pero es mucho
mds fuerte de lo que se piensa la
influencia que en estas decisiones
tiene el denominado “espejismo ur-
bano”., es decir la imagen idealizada
y sobredimensionada que de la ciu-
dad y sus formas de vida tiende a
hacerse el campesino. Los encantos
de la vida bucdlica del contacto di-
recto con la naturaleza, de la paz y
quietud del campo son también
idealizaciones del habitante urbano,
pero ellas se manifiestan en excur-
siones recreativas o en fincas vaca-
cionales.

Si bien el proceso de industriali-
zacion se ha dado en escala muy
reducida en el campo, no ocurre lo
mismo con el consumo de sus pro-
ductos y la incorporacién de nuevas
tecnologfas y fuentes de energia. Para
satisfacer necesidades de recipientes
destinados a la cocina o al almacena-
miento y transporte de bienes se re-
curria en el pasado a la cesteria y la
cerdmica, tanto en la ciudad como en
el campo. El agua era trasladada en
cdntaros y almacenada en tinajas, se
cocia alimentos en ollas de barro y
muchos bienes se transportaban en
canastas. Elfierro enlozado y la hoja-
lata primero, luego el pldstico han
desplazado a la cerdmica y en buena
medida a la cesteria.. La hojalata de-
sarroll6 un tipo de artesania, pero en
los pldsticos el contenido industrial
es total.

La fragilidad de la cerdmica es un
limitante que no tienen los recipien-
tes de hojalata y de pléstico siendo
ademds mds livianos. La difusién de
servicios como el agua entubada y
potable, energia eléctrica y gas que
permiten el uso de otro tipo de cocina
han influido para que las mentadas
artesanias tiendan a desaparecer pri-
mero en las ciudades y posteriormen-
te en el campo. En mayor porcentaje
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que el habitante de la ciudad sigue el
campesino produciendoy consumien-
do artesanias utilitarias en su vida
cotidiana, pero cada vez recurre mas
a productos industriales. Las botas y
zapatos de material sintético -por ci-
tar un ejemplo- han sustituido a las
alpargatas de cabuya y en gran medi-
da al calzado de cuero.

Construye el campesino herra-
mientas y artefactos simples para su
trabajo como el arado y el yugo recu-
rriendo a materiales que encuentraen
su entorno al igual que chicotes y
aciales, aunque cada vez adquiere
mds herramientas de labranza en los
centros poblados cercanos y lameca-
nizacién de la agricultura se difunde
a buen ritmo. Para satisfacer necesi-
dades como la del vestido atin tejen
en telar sus propias telas que las bor-
dan y adornan, aunque no es raro
encontrar indigenas luciendo cami-
setas con estampados en idioma in-
glés. Los muebles de casa son traba-
jados casi en su totalidad por el habi-
tante rural. La parquedad y simplici-
dad del mobiliario es tal que no re-
quiere de habilidades especiales para
acabados exquisitos.

Grupos minoritarios de campesi-
nos que cuentan con mayores ingre-
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sos recurren a objetos hechos por
otros o los compran en las poblacio-
nes cercanas. Los que viven en pe-
quefios poblados, sobre todo en los
que estdn bajo el &rea de influenciade
alguna ciudad tienden a “urbanizar-
se” considerando este cambio como
un ascenso en relacién con el campe-
sino comtun y corriente.

El adorno y los eventos ceremo-
niales son otra fuerte motivacién en
las artesanias rurales. Para fiestas -
dependientes la mayorfa del calenda-
rio litdrgico- o para actividades rei-
terativas como la visita dominical a
la poblacién cercana para asistir a
misa y realizar gestiones, suelen los
campesinos confeccionar artesanal-
mente la mayor parte de sus prendas
de vestir y aditamentos. Segun las
regiones y fiestas, varfan muy rica-
mente las artesanias dedicadas al ce-
remonial y al culto. Se trabajan ves-
tidos y adornos, decoraciones para
las canastas en las que llevan las
ofrendas, arreglos para las iglesias,
casas y plazas en donde la fiesta tiene
lugar etc.

Ademds de autoabastecerse el ar-
tesano campesino suele, en algunos
casos y en proporciones que varian
deregién aregidn, elaborar artesani-
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as para comercializarlas y contar con

© ingresos adicionales para sus magras

economias. Los casos en que la pro-
duccion de artesanias sea la unica
fuente de ingreso y sean trabajados
por todos los miembros de la familia
son poco frecuentes, lo usual es que
el artesano rural comparta su tempo
contareas agricolasdédndose frecuen-
temente una divisién de trabajo por
género.

Un ejemplo importante de arte-
sania rural productiva, comerciable y
compartida con otras tareas es el teji-
do de sombrero de paja toquilla espe-
cialmente enlas provincias del Azuay

-y el Cafiar. Los limitados ingresos
economicos del trabajo agricola en
unaregién en la que el minifundismo
ha llegado a niveles criticos no son
suficientes para la elemental subsis-
tencia de sus habitantes, producién-

dose una fuerte corriente migratoria
especialmente hacia la costa. Por ini-
ciativa de personas que ocupaban
funciones directivas en las mentadas
provincias se trajeron tejedores
manabitas que ensefiaron como tra-
bajar esta artesania que se difundi6
con tanta rapidez y eficiencia que
luego de algiin tiempo la produccién
de sombreros en Cafiar y Azuay su-
per6 a la de la provincia original. La
demanda en el exterior -especialmen-
teen Estados Unidos- fue tan altaque
en 1946 la exportacién de estos som- -
breros se ubicé en el segundo lugar
en el Ecuador. Esto fue posible por-
que millares de hombres y mujeres’
dedicaban buena parte de su tiempo -
inclusive las noches- a tejer sombre-
ros. Cierto es que los grandes benefi-
ciarios de este “boom” fueron los
exportadores y los intermediarios,
perolos ingresos de las familias cam-

Ce-
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pesinas mejoraron. La demanda in-
ternacional, debido sobre todo a los
caprichosos cambios de la moda, de-
cayo fuertemente en la década de los
cincuenta provocando una muy agu-
da crisis y generando una nueva y
gigantesca ola migratoria hacia la
costa. Aun se teje sombrero en las
dreas rurales de Azuay y Cailar pero
en proporciones muy inferiores.

Este trabajo artesanal tiene una
serie de ventajas para el campesino:
no requiere de talleres instalados,
cualquier sitio es bueno para tejer.
No se necesita herramientas ni equi-
pos con las inversiones que ello im-
plica. La materia prima se la adquie-
re en mercados cercanos a través de
redes de comercializadores que la
traen de la costa y la procesan par-
cialmente. El aprendizaje no es ex-
tremadamente complicado y puede
realizarse desde la nifiez, en casa. El
talén de Aquiles estd en las variacio-
nesdelademanday, en consecuencia
de los precios, sujetos a fenémenos
imponderables e impredictibles como
los cambios en la moda.

No abordo en esta parte la proble-
matica de las artesanias en las regio-
nes selvdticas cuyos planteamientos
difieren notablemente.
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Las artesanias en las ciudades

Las artesanias con finalidad es-
trictamente utilitaria tienden a dismi-
nuir rdpidamente y varias de ellas
han desaparecido.; el nimero de za-
pateros es cada vez menor a medida
que crecerdpidamente el consumode
calzado hecho en fabricas, algo simi-
lar ocurre con los sastres. Los hojala-
teros disminuyen dia a dia pues la
mayor parte de los objetos hechos
por ellos se pueden obtener, de supe-
rior funcionalidad y de otros materia-
les, a través de la industria como
ocurre con los recipientes de
plastico.En menor grado ocurre lo
mismo con los carpinteros que hacen
muebles. Lo afirmado estd en rela-
cidén con el tamaifio de las ciudades y
uno de los indicadores del progreso
de las mismas es contar con artefac-
tos producidos industrialmente en
serie sea en la propia urbe, sea traidos
de otros lugares inclusive del exte-
rior. El nimero de habitantes incide
en la demanda y en consecuencia en
la justificacién para invertir en cen-
tros de produccién o de comerciali-
zacion.

Hay un predominio de artesanias
con un contenido predominantemen-
te estético que son compradas por




quienes aspiran a adornar y embelle-
cer -directa e indirectamente- sus
personas o lugares de residencia y de
trabajo. Un ejemplo claro es la joye-
ria; Es posible producir industrial-
mente piezas con iguales propdsitos
pero de calidad inferior y costos ba-
jos que se denomina bisuteria, perola
joyeria que tiene demanda en grupos
pudientes se aprecia porel costoyla
rareza de los componentes como el
oro, la plata y las piedras preciosas.
Por una serie de razones entre las que
cuenta el costo de los materiales, se
trabajan las joyas en talleres integra-
dos por un reducido niimero de per-
sonas o individualmente. Como en

- muchos otros casos, parte sustancial

de los ingresos va a parar a manos de
los comercializadores que disponen
de elegantes locales y contactos im-
portantes para la venta. Es relativa-
mente frecuente el caso de artesanos
joyeros que luego se convierten en
vendedores no solo de sus joyas sino
de las hechas por otros.

En la cerdmica aumenta dia a dia
el nimero de artesanos que se dedi-
can atrabajar piezas individuales con
tematicas figurativas o abstractas te-
niendo la finalidad dnica de adornar
y decorar casas u oficinas. Objetos
utilitarios de este material, como va-

jillas, se trabajan en centros indus-
triales o semiindustriales. Las ollas
desde hace algiin tiempo han sido
desplazadas por las metalicas que se
acoplan con mayor eficiencia a las
cocinas eléctricas o a gas.

Esta nueva orientacién de algu-
nas artesanias en las ciudades
replantea el problema de sefialar las
fronteras entre ellas y las obras de
arte, lo que da lugar a situaciones
complicadas y aveces conflictivas
debido a la inevitable presencia de
factores conceptuales y subjetivos
para establecer estas diferencias y a
la arbitrariedad y artificialidad inhe-
rente a esta clasificacién. Un cera-
mista que hace piezas individuales
enfatizando en laexpresién estéticay
recurriendo a técnicas complicadas
/es un artista o un artesano?. Lo mis-
mo podemos decir de talladores de
madera, repujadores de cobre y otros
metales, tapiceros. etc.

Es importante dejar en claro que
no tiene sentido definir las diferen-
cias entre obras de arte y artesanias
circunscribiéndonos ala calidad dela
expresidn estética y a la maestria en
el manejo de las técnicas. Aceptando
esta cuestionable e imprecisa divi-
sién encontramos obras de arte (pin-
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turas y esculturas) excelentes, me-
diocres y malas ddndose la misma
categorizacion en las artesanias. La
sociedad contemporédnea ha estable-
cidounamuy discutible diferenciaen
la valorizacién de las obras de arte y
las artesanias en beneficio de las pri-
meras. No es raro encontrar excelen-
tes artesanos que trabajan piezas in-
dividuales que se esfuerzan denoda-
damente para ser considerados artis-
tas pensando que es denigrante el
calificativo artesano y altamente
gratificante el de artista.

Variaciones en la artesania urba-
na

Ademds de las indicadas, en las
ciudades podemos anotar algunas
variaciones del proceso y la proble-
mdtica artesanal en relacién con el
drea rural que tienen que ver con la
imagen cultural, la formacion y aso-
ciacién delos artesanos, el disefioy la
tecnologia.

Si bien es verdad que predomina
el proceso de aprendizaje familiar y
en talleres con la secuencia aprendiz
- operario - maestro, existen en algu-
nos ciudades instituciones dedicadas
a la formacién sistemdtica de artesa-
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nos dentro de los pardmetros de la
educacién formal como la organiza-
cién Bernardo de Legarda en Quito
destinada a preservar y rescatar las
técnicas artesanales coloniales. En
Cuenca funciona el Instituto de In-
vestigacién, Disefio y Capacitacion
Artesanal a cargo del Centro de
Reconversién Econémica cuya prin-
cipaltareaes dictarcursoscontinuos
en los que, luego de dos o mas afios,
los que se iniciaron reciben un diplo-
ma que les califica como artesanos en
diferentes ramas.

Hay también en nuestro pais al-
gunos colegios secundarios que o-
torgan el titulo de bachiller en artesa-
nias, concretdndose el ciclodiversifi-
cado a formar profesionalmente a sus
alumnos; uno de estos bachilleratos




seencuentraen San Antoniode Ibarra
enfatizando en la talla de madera y
otro en Cotacachi en marroquineria.
Se trata de una innovacién del proce-
so de aprendizaje que pretende supe-
raralos tradicionales. La experiencia
no es suficiente para pronunciarse
sobre el éxito o fracaso de estos in-
tentos. Se pretende que ademis del
titulo de bachiller que proporciona
elevado status a quienes lo poseen y
de las posibilidades de ingreso a las
universidades, tengan las personas
un oficio artesanal que garantice una
forma de vida.

También son mds frecuentes en
los centros urbanos cursos de perfec-
cionamiento y actualizacién para
quienes tienen ya su oficio y lo ejer-
cen, los mismos que se llevan a cabo
formalmente. Mencién especial me-
recen los que en los ltimos quince
afios harealizado el Centro Interame-
ricano de Artesanias y Artes Popula-
res (CIDAP) los mismos que en mu-
chos casos han sido interamericanos
contando con la concurrencia de arte-
sanos de varios paises de América
Latina.

La innovacién tecnolégica y de
disefios es mucho mayor en la ciudad
que en el campo, en parte porque los

habitantes urbanos son mds abiertos
alos cambios y en parte porque cuen-
tan con infraestructura apropiada que
posibilita los mismos. Ademds se
encuentran los artesanos més al tanto
de las apetencias de los consumido-
res que incitan a introducir los cam-
bios que la comercializacién requie-
re. Tienen también su sede en las
ciudades instituciones cuyo objeto es
investigar y promover las artesanias
desde diversos dngulos.

Cuando se trata de produccién arte-
sanal en proporciones mayores, sue-
le en la ciudad culminar una secuen-
cia de pasos de largos procesos, si es
que estas etapas finales se aplican a
cantidades altas de unidades. Un caso
claro es el del sombrero de paja to-
quilla al que ya hice referencia. Las
casas exportadoras y las que prepa-
ran al sombrero para venderlo al gran
publico acumulan importantes canti-
dades en el drea rural mediante un
complejo sistema de intermediacién
siendo luego, en grandes plantas, so-
metidos los productos a un tratamien-
to final que los torna id6neos para la
venta. Aparte de trabajos estricta-
mente artesanales, como la “compo-
sicién”, se llevan a cabo tratamientos
que requieren de instalaciones de al-
guna complejidad y contar con sus-
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tancias que se justifican en cantida-
des elevadas de sombreros (4).

Algo similar ocurre, aunque €n
mucho menor escala, con otras arte-
sanfas. La venta en Quito de repro-
ducciones de esculturas coloniales,
especialmentedelavirgendeLegarda
que tiene atractiva demanda, se lleva
a cabo, frecuentemente, encargando
la talla en madera a artesanos de San
Antonio de Ibarra y realizdndo la
ultima etapa, el encarnado, en Quito
artesanos especialmente diestros en
esta parte.

Otro interesante caso es el de la
- confeccién de ropaurbana, aveces de
alta costura, partiendo de las maca-
nas que se tejen en la regién de
Gualaceo con técnica Ikat. En esa
zona rural, termina el proceso con la
confeccidn de los pafios que son par-
te importante del ropaje de la chola
cuencana. Partiendo de esta prenda
se trabajan en Cuenca prendas de
vestir femeninas de gran atractivo
para consumidoras que no escatiman
dinero para satisfacer su afdn de ex-
clusividad.

A

b

Se observa también en las ciuda-
des una variacién en la organizacién
del tiempo incorporando mayorita-
riamente el horario de las artesanias a
los de las industrias -grandes y pe-
quefias- y el comercio. Excepcional-
mente se encuentran todavia artesa-
nos que organizan su tiempo en fun-
cién de los compromisos contraidos
y la demanda acorde con las festivi-
dades como ocurre con los que traba-
jan fuegos pirotécnicos, pero lo ge-
neral es que los talleres abren y cie-
rran segiin los horarios generalizados
en cada ciudad. También, salvo po-

(4) Ver "Tejiendo la Vida” de Maria Leonor Aguilar. Cuenca 1988, CIDAP
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cas excepciones, los artesanos en las
ciudades suelen dedicar la totalidad
del tiempo a sus oficios sin compar-
tirlo con otros quehaceres rentables.
Personas que por hobby elaboran ar-
tesanias o amas de casa tradicionales
que a su trabajo hogarefio afiaden
alguno artesanal en la propiaresiden-
cia, pueden ser considerados como
artesanos segun el tipo de objeto que
salga d sus manos, pero suimpacto es
muy reducido en el de la poblacion
econémicamente activa.

Siguiendo la tradicién de los gre-
mios de la sociedad preindustrial y
pretendiendo lograr metas similares
a las del sector obrero protegido por
el Cédigo de Trabajo, tienen fuerza
en las ciudades las organizaciones
artesanales que, en unos casos pre-
tenden agrupar a la totalidad de per-
sonas que reunen las caracteristicas
de esta clase de produccion y en otros
se circunscribe a algiin tipo de oficio.
Han pretendido, con relativo éxito,
que se dicten leyes para proteger alos
artesanos de abusos del medio social,
que consideren incentivos para tor-
nar la produccién competitiva en un
entorno dominado por la industria y,
en menor escala, lograr capacitacién
y perfeccionamiento o €l apoyo para
ferias y exposiciones. El aparato juri-
dico y econémico del Ecuador -la
situacién es similar en los demds pai-
ses latinoamericanos- ha sido estruc-
turado en el modelo de la sociedad
industrial, bajo el supuesto del debi-
litamiento y extincién de las artesani-
as, quedando los artesanos en un va-
cfocarentederegulacién. Leyes como

(5) En 1928 se crea el Instituto de Seguridad Social para proteger a los trabajadores, pero no
considera a los artesanos. En 1938 entra en vigencia el Cédigo de Trabajo centrado en
la problemitica de los obreros. En 1953 aparece la Ley de Defensa del Artesano, en 1965
laLey de Fomento de la Pequefia Industria y la Artesaniay en 1986 la Ley de Fomento

Artesanal.
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