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DE IBEROAMERICA”

INVESTIGACION Y DOCU-
MENTACION DE LA ARTESA-
NIA DE IBEROAMERICA

Cuando hablamos de artesanfas
iberoamericanas, asumimos una he-
renciaque se hallaencerrada en nues-
tro medio rural y urbano, donde el
tiempo avanza, las formas de vida
cambian y las técnicas desplazan an-
tiguos sistemas. ¢Es posible y de-
seable que conservemos los oficios
artesanos con técnicas tradicionales,
herramientas, tipologias y aplicacio-
nes? En teoria, y por lo general, se
estd conforme con ello; en la précti-
ca, las cosas son diferentes: descono-
cimiento, incomprensién ante los

problemas que aquejan al sector, in-
suficiente proteccién institucional,
utilizacidn, lucro, noinclusién enuna
ensefianza reglada y carencia de una
adecuada comercializacién son en-
tre otras algunas de las causas por las
que uno de los capitulos mds impor-
tantes de los rasgos que identifican
alos pueblos se encuentra sometido a
vaivenes que pueden acabar con su
pervivencia en un corto plazo de
tiempo de no tomar medidas necesa-
rias y urgentes sobre el particular.
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Pero no entra aqui el hacer la apo-
logfa de la artesania y su conserva-
cién, lo damos como un hecho. El
propésitoes facilitar algunainforma-
cién acercade laconductaa seguiren
su investigacion, con la observacién
de que lo hacemos a titulo de equipo
del Centro de Documentacién € In-
vestigacion de la Artesanfa de Espa-
fia y América, que ha contrastado las
ideas que se exponen en las normas
emanadas de organismos de distintos
paises, que velan por materias afines
y que han tenido la suerte de estar
incluidas en programas durante mu-
cho tiempo para su conocimiento y
estudio, mientras que a la artesania
apenas se le ha concedido otrorango
que el de ser un oscuro y modesto
reflejo de una burda actividad margi-
nal de productores no especializa-
dos, y carentes de formacién empre-
sarial. Un error explicable en cierta
medida por las dificultades que este
oficio plantea a los expertos.

A diferencia de otras actividades
del hombre alo largo dela historia, la
artesania no ha sido estudiada con
rigor y método de forma exhaustiva.
La ausencia de bibliografia y docu-
mentacién y la compleja diversidad
de manifestaciones nacionales y re-
gionales que existen en los distintos
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paises de Iberoamérica, hacomplica-
do decisivamente el acercamiento
cientifico a la primera manifestacién
de arte popularde un elevado nimero
de practicantes en las extensas tierras
que configuran la Comunidad Ibero-
americana. De hecho la artesanfa exi-
ge al investigador una agudeza en el
andlisis formal y una casi roméntica
vocaciénque sobrepasan ampliamen-
te la formacién meramente erudita,
acompafiada de un talante de com-
prensién y respeto para la cultura del
artesano, su mundo, su vida y su
trabajo, suficiente para desvelar cual-
quier otro momento de la historia de
un oficio creativo, que libera al ser
viviente de las imposiciones de su
estructura biolégica.




En el caso de Iberoamérica, los
problemas deinterpretacion que plan-
tea la investigacion en materia de
artesanfa, con ausencia de normati-
va, censos y textos precisos y fiables,
hacen dificil y en ocasiones imposi-
ble un estudio objetivo de la situa-
cién real del ayer y del hoy de cada
uno de los oficios que numerosos
pueblos vienen practicando para
afrontar sus necesidades cotidianas
con la habilidad de sus manos y con
los que, sin darse cuenta, contribuyen
a mantener las tradiciones e identi-
dad de los mismos.

Con frecuencia se nos pregunta
c6mo proceder. No es tan ficil dar
respuestas concretas, pues cada caso
es particular. Pero, indudablemente,
el hecho de estar en la tarea puede
servir de acicate para los que deseen
descubrir el genio, la imaginacién, la
inocencia y la sabiduria de unos artis-
tas que en lo anénimo propio del
oficio supieron legar su importante
testimonio personal.

Siempre debemos partir de la base
de que los sistemas de investigacion
de las artesanias y arte popular no
pueden limitarse a la recopilacién de
datos sobre tipologias, disefios y téc-
nicas de ejecucion sin contemplarlos

conceptos etnogréficos y antropol6-
gicos de los objetos a estudiar y que
los resultados deben tener repercu-
siones en los grupos informantes con
la finalidad de elevar su nivel social y
aumentar e incorporar motivaciones
para asegurar la pervivencia de los
oficios artesanos, que constituyen una
parte importante de nuestra cultura
popular.

Se han llevado a cabo en Iberoa-
mérica acciones importantes, COmo
el Programa Regional de Desarrollo
Cultural de la OEA aprobado en ju-
nio de 1969 dentro del que se cred la
Unidad Técnica de Definicién y Pro-
mocion de las Artes Populares, que
elaboré la Carta Interamericana del
Arte Popular y las Artesanias y pro-
picié lacreaciéndel CIDAP en Ecua-
dor en 1975, iniciando sus activida-
des bajo la direccién del primer Pre-
mio Tenerife, el irrepetible antropo-
logo mexicano D. Daniel F. Rubinde
la Borbolla.

El1CIDAP es consciente del dificil
camino que le esperaba porrecorrery
pone en marcha una serie de acciones
dificiles y de gran responsabilidad
encaminadas a sedimentar el sector
artesano y restituir la respetabilidad
social del artesano, para ello forma
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expertos, crea un departamento de
documentacién, relne y conserva
inventarios de tipologfas de la arte-
sanfa americana, presta servicios de
asesoramiento especialmente hace de
Centro de Investigacién dentro del
enfoque cultural que tenia que cum-
plir. Paralelamente se han desarrolla-
do en este campo, por otros centros
en los diferentes paises, actividades
paralelas importantes para el sector
artesano aplicando técnicas de inves-
tigacién similares en las que la pre-
servacion de los objetos artesanos
como permanente fuente de informa-
cién es un denominador comun.

Con los aportes tecnoldgicos se
hanrotobarreras de distancias y tiem-
pos y se ha incorporado la sabiduria
popular a los ficheros de los centros
existentes con la finalidad de clasifi-
carla y proporcionar a los artesanos y
estudiosos material para un mayor
conocimiento y valoracién de la arte-
sania iberoamericana.

Después la semilla generosa cru-
z6 el mar y nace en La Orotava, por
mandato del 32 Seminario Iberoame-
ricano de Cooperacién en Artesania,
otro Centro con los mismos objetivos
que tiene encomendada una impor-
tante tarea en regiones tan particula-
res y variadas en matices, auténticas
reservas de los oficios del recuerdo,
generadores de las artesanias mas
interesantes y mejor conservadas.

Su reto consiste ahora mismo, no
s6lo en mantenerse sino en proyec-
tarse hacia el futuro de manera que,
ademds de contribuir a mantener un
legado cultural de primerorden, cons-
tituya un apoyo para los artesanos
que demandan una forma mds digna
de ganarse la vida.

Normalmente, cuando nos en-
frentamos a una tarea de investiga-
cién y/o documentacién debemos te-
ner en cuenta las distintas fuentes o
materiales con que contamos, y de-
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terminar las pautas y criterios por los
que se rige el proceso de clasifica-
cion.

En el caso de la artesania por lo
general no ha corrido con demasiada
suerte ya que en la mayoria de las
ocasiones en que ha sido objeto de
estudio se ha considerado como un
““arte menor” y, por lo tanto, despro-
vista de todo método cientifico para
su estudio al no contemplarla como
ciencia social, antropolégica o
etnogréfica.

Todo proceso de documentacién
requiere de un programa de trabajo,
sopesado, estructurado y fundamen-
tado. Las fases a seguir son las si-
guientes:

a) Recopilaciénde documentos (ma-
terial escrito, oral y audiovisual).

b) Clasificacién y sintesis del mate-
rial.

¢) Difusién de la informacion.

En estos momentos el Centro de
Documentacién e Investigaciénde la
Artesania de Espafia y América ha
recopilado y sintetizado la suficiente
informacién contando con un fondo

amplio e interesante para contribuir
al desarrollo del sector.

Cuenta ademds con un importante
fondo bibliografico de mds de 3.000
volimenes ordenados alfabética-
mente por autores personales y coo-
perativos; o por apellidos € institu-
ciones. Por titulos, temas, materias
primas, tipologia del producto, pai-
ses, departamentos / regiones artesa-
nales o Comunidades Auténomas en
el caso de Espafia.

Con los fondos de hemeroteca, se
ha configurado un registro periodis-
tico de noticias y de eventos relacio-
nados con el tema de la artesania, cla-
sificados por fechas, diarios o perié-
dicos correspondientes a diferentes
épocas en las que el concepto arte-
sanfa ha evolucionado sustancial-
mente.

De igual manera, se ha procedido
con los articulos de publicaciones
seriadas, separatas y diapositivasque
estdn organizados por temas, auto-
res, paises, titulodel articulo y crono-
logfa segiin la fecha de edicién; los
suplementos por otra parte se organi-
zan con el mismo criterio pero en un
apartado diferente.
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Los videos, se clasifican siguien-
do el mismo criterio utilizando una
ficha standar que recoge tres tipos de
datos.

a) Datos de identificacién:
Titulo, subtitulo, entidad patroci-
nadora, duracién, ubicacion.

b) Datos técnicos:
Programadora, asesor de investi-
gacion, guidn, realizacidn, foto-
grafia, produccidn, edicidn, direc-
cién, procedencia y afio de edi-
cién.

¢) Andlisis del contenido:
Elcontenido tematico, oficios, ma-
terias, localidad del tema, depar-
tamento /regién y descripcién ge-
neral del contenido.

El fondo de documentacidn inte-

grado por la informacién remitida
por los distintos paises iberoame-
ricanos se clasifican en diversas
dreas:

1) Produccién.

2) Fomento.

3) Desarrollo y promocion.
4) Comercializacion.

5) Evolucién histérica.

En relacién a las Bases de Datos
actualmente clasificados alfabética-
mente y por Comunidades Auténo-
mas Espafiolas, se espera contar en
un futuro préximo con los medios
necesarios para procesar y ampliar
todalainformacidn referente a Ibero-
américa, teniendo en cuenta:
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a) Censos de artesanos.

b) Censos de Asociaciones de arte-
sanos.

¢) Guiade artesania de las diferentes
regiones.

d) Fundaciones e instituciones que
trabajan en pro de la artesania.

e) Listados de rubros de artesania
por paises, regiones o comunida-
des.

Para finalizar este apartado hare-
mos una breve mencién a los folletos
y catdlogos asi como documentos de
los diferentes eventos relacionados
con laartesania. En este concepto nos
referimos también a las convocatorios
de premios, seminarios, jornadas,
conferencias, etc.

Serd a partir de 1997 cuando el
Centro de Documentacién e Investi-
gacién de la Artesania de Espafia y
América comenzard a procesar la in-
formacién con 1a que cuenta a través
de un programa que pueda intercam-
biar la misma.

Nuestro objetivo primordial es
que, una vez que hayamos elaborado

dicho programa podamos publicar
una serie de boletines bibliograficos
para difundir de manera sistemadtica,
informacién especializada sobre la
artesanfa iberoamericana, que con-
tribuya al conocimiento mutuo de la
artesania de nuestros paises y mejore
la coordinacién en las actividades de
los distintos Centros y promover una
efectiva relacién de intercambios
para lo que se hace necesario la crea-
ci6én de Centros complementarios y
corresponsables en diferentes luga-
res de América.

Con ello contribuiremos a que el
enlace y comunicacién entre las ins-
tituciones y comunidades de los dife-
rentes paises, sea una realidad.

Se debe establecer también un
periodo para el intercambio de la
informacién bibliogrifica; en la
que aparecerd toda la procesada so-
bre las manifestaciones de la
cultura popular y tradicional de los
distintos grupos étnicos de los paises,
observando los siguientes conteni-
dos:

Artesanfa.

Etnografia.
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- Otros aspectos de la cultura
popular.

Dadas las necesidades queremos
motivar a los responsables de la arte-
sania en cada pais a la confeccién y
entrega de un sistema de vocabulario
formalizado y sus respectivas acep-
ciones,comoaporte al futuro Tesauro
general del Centro de Documenta-
cién e Investigacién de 1a Artesania
de Espafia y América, dado que nues-
tro actual programa creado especi-
ficamente para resolver una situa-
cién transitoria no es valido para ce-
der informacidn.

Los objetivos que mueven a nues-
tro Centro de Documentacién siguen
siendo continuar con la obtencién de
informacién de los paises en térmi-
nos generales, y sobre su cultura, arte
popular, y de manera particular la
artesania a través de un programa de
canjes y publicaciones destinadas a
iniciar y fortalecer las relaciones con
entidades culturales y afines, de ca-
ricter nacional e internacional. Este
es el primer mecanismo para enri-
quecer el fondo bibliogrifico con
material especializado, documentos,
obras de referencia, colecciones y/o
series y publicaciones periddicas pro-
cedentes de los paises iberoamerica-
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nos.

A través del fondo de adquisicio-
nes se prevee incorporar, sobre todo,
obras actualizadas y trascendentes,
sobre la manifestacion de artesania a
su utilidad histérica y nuevas aplica-
ciones en especial los que la contem-
plen como arte popular.

Y por iltimo una labor editorial
difundiendo la produccién intelec-
tual resultado de los proyectos ejecu-
tados y memorias de eventos lleva-
dos acabo en el Centro de Documen-
tacién u otras instituciones con para-
lela finalidad entre las que pueden
ocupar un lugar destacado los traba-
jos que han recibido el Premio
Tenerife.




Una vez recopilado todo el mate-
rial al realizar el procesamiento téc-
nico aprovechando la ventaja de la
informadtica enlaclasificacién ydise-
minacién de la informacién. La base
de los registros bibliograficos logra-
dos se orienta al intercambio de:

- bibliografia y compilaciones
especializadas.

- indice de titulos.

- indice de publicaciones peri6-
dicas.

- directorios institucionales y de
unidades de informacién.

- resimenes.

- reproducciones.

- catdlogos de impresos.

Queremos ser pricticos y acertar
en el empeno. Como quiera que la
iniciativa ha partido de otro Semina-
rio celebrado en esta localidad en
1988 y que contemplara la particular
situacién que determina la compleja
y atractiva personalidad de la arte-
sanfa Iberoamericana, cuya origina-
lidad e importancia estdn fuera de
duda y a la cabeza de la primacia en
los origenes de tipologia y en el com-
plicado problema de las influencias
mutuas, en este seminario damos
cuenta del camino recorrido a partir
de entonces. Determinar la metodo-
logia especifica que permita procesar
toda esa problemdtica, ha sido y es
enconado enigma para el experto,
aunque no deja de ser un atractivo
mds para el curioso aficionado, que si
decide adentrarse por las rutas de la
artesanfa disfrutard sinlamenorduda,
de una cautivadora experiencia. Se
comprueba que se ha desarrollado
una metodologia propia y un cuerpo
tedrico de importancia para la ade-
cuada comprensién siguiendo los
aciertos que en materia de investiga-
cién y documentacion han llevado a
cabo organismos y profesionales en
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diferentes lugares entre los que pode-
mos citar: El Instituto Nacional de
Antropologia e Historia en México,
Centro Interamericano de Artesanias
y Artes Populares (CIDAP) Ecuador,
Centro Interamericano de Desarrollo
de Archivo (CIDA) Argentinay Sub-

centro Regional de Artesania y Artes
Populares (Guatemala) entre otros.
Lo demds podria ser nuestro empefio
en seguir sus ejemplos sumdndonos a
la invitacion y a la reflexiébn que
hacen con lo realizado. W
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