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cursos de diseiio

ALFONSO SOTO SORIA

LOS CURSOS DE DISENO ARTESANAL
DEL CENTRO INTERAMERICANO DE
ARTESANIAS Y ARTES POPULARES

Antecedentes

En el afo de 1978, el Centro
Interamericano de Artesanias y
Artes Populares, inicié en la ciu-
dad de Bogotd, Colombia, sus
cursos de Disefio Artesanal. Es-
tos fueron motivados por varios
factores, siendo uno de los obje-
tivos del CIDAP, fortalecer la
actividad latinoamericana en el
campo artesanal, era preocupan-
te el hecho de que gran cantidad
de sus productos son afectados
por una comercializacién indis-
criminada, que sin tomar en cuen-
ta el reflejo del entorno, la sensi-
bilidad, la tradicién, el estilo, el

tipo de vida del grupo productor,
las calidades que tradicionalmen-
te han tenido las obras y, la sabi-
duriaen el manejo de los materia-
les utilizados, ha introducido fal-
sos criterios y desviaciones que
mistifican considerablemente a
esta produccidn.

Desafortunadamente y debi-
do a que en general el publico
comprador, no conoce mucho de
artesanias, esta comercializacién
ha inundado los mercados con
productos dirigidos hacia una
demanda turistica de recuerdos
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de viaje y de regalos baratos para
llevar a parientes y amigos y,que
son mas bien, chicharas
intrascendentes que muy poco o
nada tienen que ver con la tradi-
cién del lugar de proveniencia,
desvirtuando la imagen que ha
caracterizado a los objetos que,
por tradicion, se han producido a
lo largo de la vida de muchas de
las comunidades, sean estas rura-
les o urbanas y que fueron crea-
dos pararesolver las necesidades
cotidianas de los pueblos que las
producen, ya se trate de articulos
utilitarios para la vida diaria, o
que sirven para la elaboracién de
la utileria requerida en sus mani-
festaciones de culto Yy para sus
festividades y adorno, necesida-
des generadas a través de un lar-
go recorrer del tiempo y que han
dadounaimagendistintiva a cada
uno de los grupos humanos que
integran el enorme mosaico cul-
tural de América Latina.

Por otro lado, el acelerado
cambio en el ritmo y tipo de vida
que la industrializacién crecien-
te, las nuevas tecnologias de pro-
duccién, los nuevos materiales y
herramientas y las nuevas necesi-
dades adquiridas en una sociedad
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de consumo, han provocado una
cierta obsolescencia de muchos
de los productos artesanales que,
porunladodejande sercosteables
tal como son producidos tradi-
cionalmente o inadaptados para
las necesidades contemporaneas
de muchos de los posibles usua-
rios.

Otro factor que incide direc-
tamente en la actividad artesanal,
es el que siendo ésta una activi-
dad que apoya en gran medida la
economia de pueblos y artesa-
nos, esta siendo encaminada por
distintos programas de desarro-
llo, oficiales o privados, hacia la
exportacion, para lo cual es de
suma importancia, tomar en con-




sideracioén el que una produccién
dirigida a otros tipos de vida,
otras culturas y necesidades dis-
tintas al medio en que son produ-
cidos los objetos a exportar, de-
bera tomarse en cuenta una nece-
saria y sutil adaptacién de los
mismos, para que sin perder su
caracter tradicional, puedan ser
satisfactores eficientes en estos
nuevos mercados.

A finales del siglo pasado,
comenzd a hacerse patente la ne-
cesidad de técnicos que pudieran
dedicar su actividad intelectual y
creativa, a la solucién de los pro-
blemas que presentaba una pro-
duccién de objetos cada vez mas
acelerada y diversificada y, que
ademads tuvierainfluenciadirecta
en la competencia para ganar
mercados e incrementar las ven-
tas. Esta necesidad generd la
formacién de una nueva profe-
sion, la del Disefio, inicialmente
dirigida a la actividad industrial,
creandose carreras a nivel de li-
cenciatura en las universidades
de una buena cantidad de paises.

El pensum académico reque-
rido para formar a este nuevo
profesionista, deberia tomar en

cuenta, con el adecuado entrena-
miento en arte, estética y de ex-
presiones pldsticas planimétricas
y volumétricas, el conocimiento
de los distintos materiales, meca-
nismos y herramientas, todos los
aspectos ergonométricos y antro-
pométricos requeridos en‘el de-
sarrollo de los productos a dise-
fiar, los relativos a morfologia y
los distintos sistemas de disefio
que como herramienta se aplican
a las distintas soluciones, todo
esto, apoyado por las materias
tedrico humanistas que propor-
cionan al disefiador el criterio
que le llevaria a concebir las so-
luciones mas adecuadas para sus
proposiciones enrelacién con los
entornos del productor y del usua-
rio.

La Declaracion de Cuenca

Al irse planteando esta pro-
blematica dentro del CIDAP, de-
tectada a través de los cursos,
seminarios y reuniones celebra-
das, se intuyé lanecesidad y con-
veniencia de implementar accio-
nes que de alguna manera estu-
vierandirigidas en estadireccion,
maxime que existiendo en los
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paises de América Latina una
produccién artesanal considera-
ble y teniendo muy restringida
la actividad del disefiador en el
campo industrial, seria muy con-
veniente, incorporar a este nuevo
profesionista a la actividad de los
artesanos para adecuar con ma-
yor conciencia y propiedad, los
productos artesanales.

Con esta idea en la mente, en
1977 y con motivo de la celebra-
cion en la ciudad ecuatoriana de
Cuenca, sede del CIDAP, del Pri-
mer Curso de Artesanos Artifi-
ces, se organizé un seminario y
una mesa redonda para discutir y
sentar las bases de lo que deberia
serlaactuaciéndelos disefiadores
en el campo de las artesanias.
Estareunién estuvo presidida por
el Sr. Gerardo Martinez y el Dr.
Daniel Rubin de la Borbolla, Di-
rector y Sub Director Técnico del
CIDAP respectivamente y en la
que, el panel de participantes, es-
tuvo integrado porlos Args. Hugo
Galarza y Patricio Muifioz, el
antropdlogo Vicente Mena, los
artistas Oswaldo Viteri y Olga
Fisch, ladisefiadora Leticia Arro-
yo, el que esto escribe y los arte-
sanos artifices asistentes al curso
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que en su conjunto, representa-
ban a la mayor parte de los paises
latino americanos.

Esta reunion, al finalizar las
sesiones, emitié la DECLARA-
CION DE CUENCA, que reco-
mendaba al CIDAP y a la OEA,
la incorporacién de la disciplina
del disefio a sus actividades y la
organizacioén de cursos que pre-
pararan a los disefiadores para
integrarse al campo artesanal,
dentro de lineamientos que per-
mitieran al artesano, conservar
aparente su iniciativa personal en
el resultado final del producto y
las caracteristicas e imagen tradi-
cionales, generadas por un entor-
no ecoldgico cultural determi-
nado y determinante.




Estos cursos estarfan integra-
dos por un promedio de treinta
participantes, la mitad de los cua-
les, serian becarios de los distin-
tos paises integrados a la OEA y
be-cados por dicha institucién Y,
la otra,por nacionales del pais en
donde se desarrollara el curso,
becados por instituciones loca-
les.

Los Cursos de Disefio Arte-
sanal.

Bajo la coordinacién del Dr.
Rubin de la Borbolla y con la
entusiasta anuencia de Henry
Raimond, Director de la Oficina
de Asuntos Culturales de la OEA
y de Inés Chamorro y posterior-
mente de Ana Maria Duque, en-
cargadas de los programas de pro-
mocion artesanal de dicha ofici-
na, el CIDAP, al reconocer la
importanciade larecomendacién
de la Declaracion de Cuenca, dio
los pasos correspondientes para
la elaboracién del proyecto y el
respectivo plan de trabajo, credn-
dose la infraestructura necesaria
para llevarlo a cabo y, encargan-
doalos disefiadores Carlos Rojas
de Colombia, Omar Arroyo de

México y al que esto escribe, la
elaboracién del plan de estudios
y la estructuracién de los distin-
tos temas y contenidos que se
tratarian en los cursos.

No existiendo antecedentes
de anteriores experiencias que li-
garan a disefiadores con el mun-
do artesanal, era necesario elabo-
rarun pensum adaptando progra-
mas y técnicas del disefio indus-
trial e incorporando materias te6-
rico humanistas, que permitieran
una concientizacién sobre el vas-
to campo de las artesanias.

Por razones obvias, el curso
deberia ser pragmatico por exce-
lencia, por lo cual, para poder
medir las cualidades de las dis-
tintas proposiciones de disefio que
se hicieran durante su desarrollo,
seria necesario contar con talle-
res en los cuales pudieran ser
elaborados modelos y prototipos,
por lo que debia procurarse que
enlos sitios en que el curso tuvie-
ra lugar, pudiera contarse hasta
donde fuera posible, con el apoyo
de dichos talleres.

Dada la falta de antecedentes
probados, el programa del curso
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se disefi6é tomando en cuenta que
deberia tener un caricter experi-
mental que requeriria ajustes en
los cursos posteriores, paralo cual
harian evaluaciones inmediatas a
su término. Dentro de este crite-
rio, se tomo la decisién de cele-
brar los primeros tres cursos con
ese caracter, para en el cuarto,
contando con la presencia de
alumnos seleccionados de los tres
primeros, conjuntamente con los
profesores involucrados, realizar
unaevaluacion, cuyosresultados,
en caso de ser positivos, reco-
mendara su continuidad con una
razonable seguridad de su efecti-
vidad y concretara el programa
académico a seguir. (Debido a
que tanto Omar Arroyo como el
que esto escribe, hemos partici-
pado como profesores en todos
los cursos que se han organizado,
hemos podido llevar a cabo los
ajustes detectados a través de las
distintas experiencias que impli-
ca cada uno de ellos).

El primer curso, dirigido por
el Dr. de la Borbolla, se dictd
entre julio y agostode 1978 en la
ciudad de Bogotda, Colombia,
mediante el convenio que esta-
blecieron el CIDAP y el Instituto
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de la Expresion Colombiana
(IDECQ), dirigido por dofia Ceci-
lia Iregui de Olguin, en cuya sede
se efectud. El IDEC estaba mas
bien dirigido al disefio de modas
y ala actividad textil, para la cual
habia excelentes instalaciones,
siendo elementales y precaria-
mente equipados los otros talle-
res. Por tal motivo, la carga aca-
démica dedicada a laelaboracion
de proyectos y a materias huma-
nisticas fue intensa y la préctica
de talleres limitada. Se cont6 con
la entusiasta participacion de ex-
celentes profesores y conferen-
cistas como Olga de Amaral y
Santiago Cardenas, colombianos;
Olga Fisch y Patricio Mufioz del
Ecuador y Jaime Pelicier de Chi-
le. La seleccién de alumnos fue
también excelente, algunos delos
cuales se han destacado notable-
mente en la actividad artesanal,
como el ecuatoriano Rubén
Villavicencio, dedicado alos tex-
tiles, a la joyeria y a los vitrales 'y
de las colombianas Vilma Caste-
llanos y Carmen Alicia Muskus,
dedicadas a textiles, disefio grafi-
coy docencia.

El segundo curso se efectud
entre agosto y septiembre de



1979, también en Colombia, en
la bella ciudad colonial de
Popayan, auspiciado por el IDEC
y por el Servicio Nacional de
Aprendizaje (SENA), cuyas ins-
talaciones fueron sede del mis-
mo. Siendo el SENA una institu-
cion dedicada a la formacién de
artesanos en practicamente todas
las dreas de la actividad, cuenta
con una infraestructura de talle-
res excelente, en donde fue posi-
ble desarrollar modelos y proto-
tipos, cuya construccién fue apo-
yada por los profesores de la Ins-
titucién. Se incorporé como pro-
fesor y Director el Dr. Claudio
Malo Gonzélez quien en los que
siguieron asumirfa las funciones
del Dr. Daniel Rubin de la
Borbolla A este curso asistié un
buen grupo de ecuatorianos entre
ellos Diego Jaramillo, Honorato
Carvalloy Jorge Jiménez, que ya
en la vida profesional han desta-
cado en distintas dreas del dise-
flo. En este curso se incorporaron
a la labor docente Vilma Caste-
llanos y Carmen Alicia Muskus.

Las multiples actividades rea-
lizadas, estuvieron inspiradas por
la rica y variada arquitectura del
entorno y por las artesanias re-

gionales, detectadas en merca-
dos y sitios cercanos, especial-
mente las de laregion guambiana
de Silvia y de La Campana, en
donde se encuentran algunos de
los mds hdbiles tejedores sud-
americanos, con quienes se pudo
conseguir las madejas de lana
que sirvieron para las practicas
textiles. El taller de talla de ma-
dera, fue dirigido por Fidel de los
Reyes, destacado maestro
tallador, oriundo de San Antonio
de Ibarraen Ecuador, radicado en
Popayan hacia ya varios afios.

Elcursoregresé aBogotd para
su tercera version y tuvo lugar
entre marzo y abril de 1981, en el
Museo de Artes y Tradiciones
Populares, dirigido en aquel en-
tonces por Cecilia Duque. Por no
existir propiamente talleres en esa
Institucién, las actividades fue-
ron enfocadas basicamente a cu-
brir los aspectos humanisticos y
tedrico académicos. Cabe indi-
car que en este, asi como en los
anteriores -y esto seria politica
general establecida para los si-
guientes-, se realizaron visitas a
centros artesanales en sitios que
por su actividad e interés, permi-
tian practicas de campo que com-

63



plementaban al pensum acadé-
mico establecido. Asi mismo, en
cada caso, se buscé el apoyo de
expertos en la temdtica a tratar,
que impartieron conferencias re-
lativas a las artesanias locales, a
la historia del lugar y a los aspec-
tos folkldricos relacionados con
las distintas expresiones de la
cultura popular, sirviendo en este
tercer curso el acervo del Museo
para el estudio de soluciones for-
males y técnicas y como fuente
de inspiracion para los proyectos
que realizaron los participantes.

El cuarto curso, planeado para
efectuar la evaluacién de los tres
anterioresy al cual asistieron par-
ticipantes seleccionados de los
‘mismos, se llevo a cabo en Méxi-
co, en agosto de 1982. Fue auspi-
ciado localmente por el Instituto
Indigenista Interamericano, cuya
sede estd en la ciudad de México
y por las Casas de Artesanias del
Estado de Michoacén y del Esta-
do de México, que fueron sedes
alternas al Instituto, lo que per-
mitié que el grupo que integraba
la reunién, pudiera realizar un

Fredy Martinez becario de Uruguay erealiza préicticas de cerdmica en el curso de
Disefio Artesanal realizado en Catamarca Argentina, en octubre de 1984
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largo recorrido por distintas re-
giones artesanales del centro del
pafs, visitando talleres y museos.

Como resultado de los traba-
jos de evaluacion efectuados en
este curso, se tomo la determina-
ci6n de recomendar la continua-
cién de los mismos, ya que pudo
confirmarse la efectividad y uti-
lidad de la accién emprendida,
por lo tanto, el Curso de Disefio
Artesanal, quedé incorporado a
los programas de la Oficina de
Asuntos Culturales de la Organi-
zacion de Estados Americanos
(OEA), quedando el CIDAP co-
mo la Institucién encargada de su
organizacién, promociony coor-
dinacién de todas las acciones
que se requirieran, tal como lo
habia realizado en los cuatro pri-
meros Cursos.

Por razones estratégicas, da-
das las distancias que separan a
los paises latino americanos, se
determind que los siguientes cur-
sos se llevaran a cabo en distintos
paises, alternando preferentemen-
te el norte con el sur, quedando
siempre como sede alterna la
ciudad de Cuenca en el Ecuador.
Por lo que el quinto se llevo a

acabo en octubre de 1983 en esta
ciudad.

También por recomendacion
se decidié que la duracién del
mismo fuera cambiada de ocho
semanas acinco, tiempo suficien-
te si se compactaban las materias
a ensefiar y se incrementaba el
horario diario, ya que de esta
manera se evitaban las naturales
tensiones que se presentan por la
convivenciaprolongaday laafio-
ranza del lugar de origen que
habian sido detectadas enlos cur-
sos anteriores.

Para este quinto curso, se con-
t6 con el auspicio de la Pontificia
Universidad Catdlica, sede Cuen-
cayladel Centrode Reconversion
Econémica del Azuay, Canar y
Morona Santiago (CREA), en
cuyos talleres pudollevarse acabo
la elaboracion de modelos y pro-
totipos.

El sexto curso, celebrado en
Argentinaen septiembre de 1984,
pudo promoverse gracias al apo-
yo de la Direccién de Artesanias,
de la Universidad y de la Casade
Catamarca, la celebracién del
mismo tuvo lugar en esa provin-
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ciana ciudad situada en las estri-
baciones de la cordillera andina.
Dada la ubicacién del lugar, el
ritmo del curso, més que inspira-
do por el tango, lo fue por las
tarantelas, debido a la ascenden-
cia italiana de sus habitantes y
por los ritmos del extraordinario
floklore musical de la regién
andina. La seleccién de los parti-
cipantes argentinos estuvo inte-
grada porrepresentantes de todas
las provincias de dicho pais y, la
de los alumnos extranjeros por
los de los paises del cono sur.

La Universidad de Brasilia
fue la sede del séptimo curso, en
agosto de 1986, bajo el auspicio
del Programa Nacional de Des-
envolvimiento do Artesanato del
Ministerio de Trabajo del Brasil,
del Centro de Creatividad y de la
Universidad del Brasilia, bajo la
coordinacion de Ione Carvalho
de Medeiros por parte de Brasil y
de Juan Martinez Borrero y de
Joaquin Moreno Aguilar por par-
te del CIDAP.

Parte de la actividad se desa-
rrollé en los talleres de Disefio
Grafico y de fabricacién manual
de papel. Bajo la direccién de
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Maria Do Barro, renombrada ce-
ramista local, se realizaron prac-
ticas de alfareria aplicando tec-
nologias rurales rudimentarias
contrastantes con la moderna ar-
quitectura de edificios e instala-
ciones del entorno. Como en el
curso de Catamarca, la seleccion
de brasilenos asistentes integro a
estudiantes de todas las regiones

Gloria Garcia becaria de Guatemala
en la inauguracion del IX Curso
Interamericano de Artesanos
Artifices. Cuenca julio de 1992



de este inmenso pais, reuniendo
representantes de la region
amazonica con los de Bahia, Rio,
Salvador, Sao Paulo, Mato Groso
y Rio Grande do Sul, quienes con
los de Ecuador, Colombia, Ar-
gentina, Costa Rica, Haiti, Hon-
duras, Uruguay y Venezuela, in-
tegraron el mosaico cultural que
prima en estos cursos. Dentro del
grupo de alumnos cabe mencio-
nar a Maria Teresa Marroquin,
una de las expertas en artesanias
colombianas y a Patricio Ledn,
arquitecto, especialista en vidrio
y profesor de disefio en la Uni-
versidad del Azuay.

El curso nimero ocho, tuvo
lugar en Reptblica Dominicana,
isla del Caribe. Su lugar de reali-
zacion se ubicd en las excelentes
instalaciones de Altos de Chavén,
situados en el exclusivo comple-
Jo turistico de “La Casa de Cam-
po”, en la regién de La Romana
de la Republica Dominicana vy,
estuvo apoyado por el Centro de
Estudios Superiores de Altos de
Chavén, cuyos estudiantes esta-
bande vacaciones durante el tiem-
po empleado para el curso.

Tanto las instalaciones de

aulas y talleres como los aloja-
mientos de que se pudo disponer,
estaban rodeados de jardines flo-
ridos, dentro de un clima tropi-
cal, que permitié una variada re-
coleccién de motivos decorati-
vos entresacados de la naturaleza
y dieron la pauta de las aplicacio-
nes, tanto formales como orna-
mentales en los proyectos de di-
sefio que se realizaron.

A este curso se integré como
docente, el arquitecto y disefiador
Diego Jaramillo, alumno del se-
gundo curso en Popayédn y para
ese entonces, Director de la Fa-
cultad de Disefio de la Universi-
dad del Azuay. En esta ocasién
pudimos contar con la participa-
cién de un entusiasta grupo de
artesanos dominicanos becados
al cursoy, del acostumbrado gru-
po de representantes de los de-
mas paises de América Latina.

El noveno curso, agosto a
septiembre de 1988, serealizé en
el Cono Sur. Fue la pequeiia ciu-
dad de Maldonado, aledafia a
Punta del Este en Urugay, el lu-
gar seleccionado para la celebra-
cién del evento. Las instalacio-
nes del IMET, Instituto Metropo-
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litano de Entrenamiento Turisti-
co, proporcionaron la sede y, el
patrocinio local fue dado por el
Ministerio de Educacién y Cul-
tura del Uruguay, conjuntamente
con laIntendenciade Maldonado
y con el apoyo de “Manos del
Uruguay”, Institucién que tiene a
su cargo el fomento y desarrollo
de las artesanias del pais.

Como alumnos becarios, se
conté con un excelente grupo de
disefiadores y artesanos artifices
uruguayos, integrado por cera-
mistas, talladores de materos y
joyeros y, entre los extranjeros
provenientes de Brasil, Republi-
ca Dominicana, Guatemala,
Surinam, Argentina, Chile y otros,
lleg6 Claudio Maldonado, uno
de los mds destacados disefiadores
de joyas de Cuenca y del Ecua-
dor.

Por ser invierno, el turismo
quellenalaregionen sutempora-
da de veraneo, estaba totalmente
inexistente, asi que las instala-
ciones del IMET, que consisten
en un hotel perfectamente orga-
nizado, en el cual se forma y
entrena el personal que luego tra-
bajara en el vasto complejo turis-
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tico de Punta del Este, estaba sin
huéspedes, por lo que fue puesto
a disposicion del curso, transfor-
mando el comedor en aula taller
de disefio y alojando a profesores
y alumnos en las habitaciones de
huéspedes. Dado que aunque
vaciode pasajeros, el IMET man-
tenia su entrenamiento, se pudo
contar con un excelente servicio,
tanto en alojamiento como en
comidas, ya que también se im-
parten cursos de cocina y repos-
teria, todo esto bajo la mirada y
supervision de estrictos instruc-
tores que no perdonaban la me-
nor falta de sus diligentes disci-
pulos que atendian con absoluta
propiedad a los participantes en
el curso.

La ubicacidon del hotel, a la
orilla de la playa, permiti6 hacer
una muy amplia recoleccion de
conchas, caracoles, estrellas del
mar y demads especimenes mari-
nos, que sirvieron de inspiracion
para los elementos plasticos y
motivos ornamentales que fue-
ron utilizados en los ejercicios
desarrollados en clase. La activi-
dad en talleres fue realizada en
instalaciones municipales y en
algunos talleres privados.



Fue Asuncioén, ciudad capital
de Paraguay, en donde se celebr6
el décimo curso en agosto y sep-
tiembre de 1990. Estuvo auspi-
ciado localmente por la entidad
gubernamental de Desarrollo
Artesanal y por la Universidad de
Asuncion, en cuyas instalaciones
se efectud el curso con algunas
limitaciones, ya que por no con-
tar con talleres diversificados, la
actividad aparte de las materias
tedricas y de proyectos de disefio,
se limité a la realizacién de mo-
delos en ceramicay textiles. Para
esto se contd con la asistencia
docente de Carlos Bermudes, uno
de los mas destacados artistas
tapiceros de Urugay, quien dio
clases de tapiceria y de construc-
cién de telares.

En cursos anteriores profeso-
res que con frecuencia habian
participado decidieron, partien-
do de sus conocimientos y expe-
riencias, elaborar un libro sobre
disefio artesanal que sirva de tex-
to base para cursos posteriores.
El libro fue editado en Cuenca
por el CIDAP y consta de cuatro
secciones distribuidas de la si-
guiente manera en su orden: Di-
seflo Artesanal y Cultura Popular

de Claudio Malo Gonzélez; Taxo-
nomia de Elementos Plasticos
Basicosde Omar Arroyo Arriaga;
Geometria y Morfologia de Dora
Giordano Bucarelli y Diego
Jaramillo Paredes y Aplicacio-
nes del Disefio al Medio Am-
biente Artesanal de quien escribe
estas lineas. Circul6 por primera
vez entre quienes participaron en
el curso del Paraguay.

Uno de los viajes de practica
consistio en la visita a las espec-
taculares cataratas de Iguazi, en
las fronteras de Brasil y Argenti-
na y a un ‘“tiro de piedra” de la
frontera de Paraguay con Brasil,
enronde se pudo visitar el impre-
sionante complejo hidroeléctrico
c.e Itaipud, una de las mas grandes
presas del mundo.

Entre septiembre y octubre
de 1991, Chile fue el pais anfi-
trion del XI curso. Este tuvo lu-
gar en Canelo de Nos, finca cam-
pestre para seminarios y reunio-
nes sobre problemas agrarios y
ecolégicos, dotada de aulas, ta-
lleres, comedores, biblioteca, sa-
16n de actos y cabaiias de aloja-
mientos para los participantes.
Canelo esta situado cerca de la
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pequeiia poblacién de San Ber-
nardo, cercana a su vez a la ciu-
dad de Santiago. Fueron el Insti-
tuto Chileno de Educacién Coo-
perativa y el Servicio de Coope-
racién Técnica, las instituciones
chilenas que co-patrocinaron el
evento.

Teniendo como fondo la be-
lleza y espectacularidad de la
nevada cordillera andina, el ais-
lamiento del sitio propicié la con-
centracion adecuadaalas labores
docentes, al poderse dedicar la
mayor parte del dia al trabajo del
curso, yaque tanto becarios como
profesores convivieron juntos las
veinticuatro horas del dia. Se efec-
tud un viaje de précticas de cam-
po a la ciudad de Temuco, en
cuyas cercanias pudieron visitar-
se algunas comunidades mapu-
ches, grupo indigena de laregién
y colectar muestras artesanales
de cesteria y textiles. Al curso
asistieron entre otros, dos jove-
nes disefladores cuencanos,
Sebastidn Maloy Diego Valareso,
recién egresa-dos de la facultad
de diseno de la Universidad del
Azuay y un grupo relevante de
diseniadores chilenos de distintos
lugares de este pafis.
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En la Eréndira, finca sede del
Centro Regional de Ensefnanza
Fundamental Para la América
Latina (CREFAL), situada en el
pintoresco pueblo de Patzcuaro,
aorillas del lago del mismo nom-
bre, en el estado de Michoacan
de la Republica de México, tuvo
lugar el doceavo curso de disefio
artesanal, apoyado por el Insti-
tuto Nacional Indigenista y por

Susana Mattané becaria argentina
trabajando en el taller de Textiles del
IX Curso Interamericano de Artesanos

Artifices. Cuenca julio de 1992



el Centro de Documentacion e
Informacién “Doctor Daniel Ru-
bin de la Borbolla™, bajo la efi-
ciente promocién y coordinacién
de la doctora Sol Rubin de la
Borbolla, directorade estadltima
institucion.

Como en Canelo de Nos, el
grupo de asistentes, alumnos y
profesores, estuvieron alojados
en las instalaciones de La Erén-
dira, lograndose los mismos re-
sultados de concentracion que en
Chile, contandose en especial para
los trabajos de taller, con la asis-
tencia de artesanos de la region,
algunos de los cuales asistian al
curso y que dominaban di-versas
técnicas que pudieron ex-
perimentarse. Al final del mis-
mo,fue posible presentar una ex-
posicioénde proyectos, modelos'y
prototipos elaborados, instalada
en los portales de la plaza central
de la poblacién.

Gracias al apoyo que la Lic.
Berta Abraham Jalil, en aquel en-
onces Directora de Turismo del
Estado de México, durante el cur-
so, se llevé a cabo una gira de tra-
bajo por diversas comunidades
de ese Estado, recorriendo talle-
res y comunidades artesanales.

El treceavo curso y ultimo,
dado alafecha, se celebré nueva-
mente en la acogedora ciudad de
Cuenca del Ecuador, con el apo-
yo de la Universidad del Azuay,
ya para estas fechas, equipada
con excelentes talleres en donde
fue posible desarrollar un buen
nimero de modelos y prototipos,
contandose con la colaboracién
del maestro Rubén Villavicencio,
alumno del ya lejano primer cur-
S0, para la elaboracién por prime-
ra vez de vitrales, uno de los
cuales fue instalado comorecuer-
do en el museo del CIDAP.

Otros curso de disefio

Paralelamente a los cursos de
Disefio Artesanal, el CIDAP, con-
juntamente con la OEA, tienen
instituidos otros cursos, entre
ellos los dirigidos a Artesanos
Artifices, con programas simila-
res a los de disefio, en los que se
desarrollan ejercicios con la apli-
cacion de esta disciplina. De los
mismos se han efectuado ya un
numero importante de versiones,
celebrados todos en las instala-
ciones de la Universidad del
Azuay, con el apoyo de diversos
talleres artesanales de la ciudad
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de Cuenca y practicas de campo
en lugares cercanos.

Organizado por el CIDAP y
la OEA, se llevé a cabo en mayo
y VI/1996, el Primer Curso Inte-
ramericano de Disefio en Joyas,
que reunié a un buen grupo de
habiles joyeros de distintos pai-
ses, que a partir de disefios elabo-
rados en las aulas, produjeron
una coleccion de joyeria de plata
en el taller que para estos fines
tiene instalada la Universidad del
Azuay. Durante este curso se ini-
cié la elaboraciéon de una linea
caracteristica de Cuenca, inspi-
rada en los relieves arquitecténi-
cos existentes en muchas de las
fachadas de la ciudad de Cuenca,
cuya idea promovio6 el Dr. Clau-
dio Malo, Director del CIDAP,
cuando se estaba desarrollando el
treceavo curso de Disefio Artesa-
nal, en que se dieron los pasos
iniciales para llevar a cabo este
proyecto, registrandose fotogra-
ficamente los motivos arquitec-
ténicos adecuados, ini-cidndose
el desarrollo de los disefios y es-
tudiando los problemas de pro-
duccién. Finalmente, se inicid la
elaboracién de prototi-pos, inte-
grandose la primera co-leccion
de joyeria netamente cuencana,
consiguiéndose de esta manera,

iz

los primeros frutos que los cursos
aportan de una manera directa a
las artesanias de la region.

Una seleccion de los trabajos
que se realizan a nivel de proyec-
to, muestras de ejercicio de dise-
fio y morfolégicos efectuados y
comentarios de las experiencias
obtenidas, se han registrado en
las publicaciones editadas por el
CIDAP al término de cadauno de
los cursos de disefo. Estas publi-
caciones, junto con los articulos
sobre la materia que con frecuen-
cia aparecen en esta revista y los
libros que al respecto ha editado
esta Institucién, estan integrando
la bibliografia latinoamericana
sobre diseio para el campo
artesanal que tanta falta ha hecho
para el desarrollo de esta activi-
dad, tan importante para la eco-
nomia de un gran nimero de co-
munidades rurales y sub urbanas
y,definen en cierta manera, algu-
nas de las estrategias y politicas
que ayudardn a la integracion de
disenadores a la actividad que
llevan a cabo una infinidad de
hébiles manos que por producir
objetos fuera de su contexto cul-
tural, estan mal dirigidas por una
demanda comercial indiscrimi-
naday, lo que es mds grave, poco
rentable y esclavizante.



El Programa Académico

El programa docente de los
cursos de Disefio Artesanal, esta
dividido en cinco agrupamientos
didé4cticos. El primero contem-
pla toda la informacién tedrico
humanista que se imparte al ini-
cioy que tiende a desarrollar una
conciencia y un criterio bien fun-
dado sobre lo que son y represen-
tan culturalmente, socialmente y
econémicamente las artesanias,
analizando su problematicay sen-

Rose Mary Martinez becaria de
Meéxico en una préctica en el curso de
Disefio Artesanal realizado en
Michoacan-México Agosto de 1993

tando las bases de posibles inter-
venciones para su consolidacién
y loégico desenvolvimiento. Es-
tos aspectos inicialmente impar-
tidos por el Dr. Daniel Rubin de
la Borbolla, a partir del cuarto
curso, quedaron bajo la respon-
sabilidad del Dr. Claudio Malo,
quién habia iniciado sus inter-
venciones docentes en el segun-
do. Los temas tratados en esta
seccidn, son los correspondien-
tes a Etno Artesanias, Hombre y
Cultura, La Cultura Popular y El
Artesano y la Sociedad.

El segundo agrupamiento
corresponde a las materias tedri-
co técnicas y son impartidas ge-
neralmente por el que esto escri-
be. Dentro de este grupo, estd la
de Artesanias y disefio, que trata
de definir dentro de un mismo
contexto, la intima relacién que
existe en el pensar, crear y produ-
cir; otro tema a tratar, es la Apli-
cacion del Disefio en el Medio
Artesanal, que propone las estra-
tegias adecuadas para que el
disenador pueda actuar en los dis-
tintos medios artesanales, indi-
genas, rurales, semi urbanos y ur-
banos, sin agredir las costum-
bres, tradiciones y técnicas
artesanales de la comunidad en
que se esta actuando.
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Como complemento a estos
temas y, ya saliéndose de los as-
pectos tedricos, se inicia el Re-
gistro del Entorno, a base de in-
vestigaciones de campo, dibujos,
apuntes, fotografias y recoleccion
de muestras, para entresacar de
los materiales colectados, los ele-
mentos plésticos que serdn apli-
cados a las distintas proposicio-
nes de disefio que se elaboren du-
rante el curso, de tal manera que,
todas las soluciones respondan a
un entorno ecoldégico cultural bien
definido y representen por tanto,
las caracteristicas de la localidad
en donde se desarrolla el curso.

Dados los diferentes niveles
formativos de los asistentes que
incluyen licenciaturas universi-
tarias en diseflo o en arquitectura,
estudiantes de estas disciplinas,
maestros de artes plasticas o sim-
ple formacién técnica artesanal
y, debido también, a los distintos
programas de estudios existentes
en los paises representados por
los estudiantes, el tercer grupo, a
cargo del disefiador Omar Arro-
yo, tiene por objeto, hacer recor-
dar a los participantes que ya los
estudiarony, ensefarlos alos que
no lo han hecho, los conceptos
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técnico tedricos del diseno, ha-
ciendo ejercicios de morfologia,
a partir de la taxonomia de ele-
mentos pldsticos bdsicos y, defi-
niendo y estableciendo los
condicionamientos atropomé-
tricos y ergonémicos que norma-
ran las soluciones de disefio que
se propongan.

El cuarto grupo, impartido al
alimén por Omar Arroyoy el que
esto escribe, comprende activi-
dades de aplicacién de las técni-
cas del diseno, como son Expre-
sién Pldstica, tanto planimétrica
como volumétrica, Sistemas de
Disefio, Desarrollos Morfolo6-
gicos, Proyectos de Disefio y Ela-
boracién de Planes de Trabajo.

Finalmente y utilizando el
bagaje y experiencia obtenidos
de las materias antes descritas, se
inician las actividades de Reali-
zacion Formal y las practicas y
trabajos de campo, que se llevan
a cabo supervisadas por los pro-
fesores de disefio, apoyados por
los maestros artesanos de los ta-
lleres de la Universidad y de los
talleres independientes, cuyapar-
ticipaciéon es promovida por el
CIDAP, durante las cuales se ela-



boran los modelos y prototipos
seleccionados de los distintos pro-
yectos de disefo, susceptibles de
ser llevados a cabo, de acuerdo a
las posibilidades que brinden los
talleres de las instituciones en
donde se llevan a cabo los estu-
dios.

En cada caso, con la excep-
cion de los cursos efectuados en
Bogota, se ha procurado selec-
cionar el sitio de celebracion,
ubicandolo en un lugar alejado
de los grandes centros de pobla-
cién y que tenga una densidad de
produccién artesanal tradicional
que permita el contacto con los
productores, ya que de esta ma-
nera, la experiencia de los arte-
sanos locales y sus explicacio-
nes, complementan la actividad
de los profesores encargados del
curso. Por otro lado, el vivir en
una comunidad pequeiia, propi-
cia una mayor concentracién en
los estudios y proporcionan un
entorno inspirador, del cual pue-
den extraerse las ideas, motivos
decorativos y soluciones forma-
les que permitirdn a los estudian-
tes desarrollar sus proyectos y
proposiciones,trabajando conele-
mentos locales para que, al me-

nos, tedricamente esos pudieran
integrarse al conjunto de artesa-
nias en que se celebra el curso.

CONCLUSION

En la practica, ha sido muy
dificil establecer un seguimiento
de laactividad que posteriormen-
te a su asistencia al curso, desa-
rrollan los egresados, ya en su
dispersion en Latino América, la
falta de comunicacién y proble-
mas presupuestales, no han per-
mitido establecer una logistica
adecuada para este seguimiento,
por lo que, solo se ha llevado a
cabo por medio de la limitada
correspondencia que algunos de
elloshan sostenidoconel CIDAP
y en los contactos personales con
ex alumnos, efectuados eventual-
mente durante los cursos en los
diversos paises en que estos se
han realizado.

En muchos casos, para algu-
nos de los ex becarios, no ha sido
posible, por no existir la posibili-
dad laboral, integrarse al medio
artesanal. Otros han derivado su
actividad hacia otras dreas del
disefio, como lo es la de Disefio
Grafico, pero hemos podido de-
tectaraunbuen grupo de ex alum-
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nos que han consolidado una ac-
tividad dentro del medio arte-
sanal, ya sea trabajando institu-
cionalmente o, como es en la
mayoriade los casos, en activida-
des particulares y en sus propios
negocios. Esto dltimo, es de vital
importancia, ya que si un taller

particular tiene buen disefio y una
organizacién eficiente, servira
como ejemplo a imitar, logran-
dose un efecto de repeticion, que
si bien molesta al organizador,
producird un mejoramiento co-
munitario en la produccién arte-
sanal de su region.

El Profesor Alfonso Soto entrega el diploma a la becaria de Argentina Delia
Gonzdlez en la clausura del VI Curso Interamericano para Artesanos Artifices
realizado en Cuenca en mayo de 1988
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