9

exposiciones del cidap

LAS EXPOSICIONES VENTAS EN EL CIDAP

"Absortos ante el papel”
Juana Cuesta Pefa (febrero-mar-
zo de 2002)

Como en todos los tiempos,
nuestro mundo esta acechado por
problemas. Uno de ellos es el acele-
rado crecimiento de la poblacion.
Entre 1800 y 1950 —siglo y medio-
duplico de mil a dos mil millones y
en medio siglo, hasta el afio dos mil
triplicé a seis mil. De los avances
tecnoldgicos mas impactantes en el
desarrollo del mundo, el de la comu-
nicacion es probablemente el ma-
yor. De la radiodifusion plagada de
sonidos extrafios al internet, las trans-
formaciones son casi inimaginables.

En el momento de los hechos pode-
mos observar con diferentes reac-
ciones emocionales a través de la
television la caida de las torres ge-
melas, un partido de futbol en Japon
ounconcurso debelleza en Tailandia.
Lo de la aldea global que corre el
riesgo de arrebafiarnos, no es una
amenaza, un escrito de ciencia-fic-
cién o la excentricidad de algun ilu-
so. Somos cada vez mas los habitan-
tes de este planeta, y cada dia mejor
informados de lo que en todas partes
ocurre. Siantes enlainvestigacionel
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hueso duro de roer era lograr infor-
macion, ahora ese hueso se encuen-
tra en la cantidad de datos y en el
sentido critico para depurarlos y pro-
cesarlos.

Este aluvion de informacion
agudiza los problemas de percep-
cion La organizacidn de nuestras
vidas, mas que en los acontecimien-
tos en si depende de coémo los perci-
bimos segiin la manera como se nos
proporciona el mensaje y la interpre-
tacion que, enmarcada en nuestro
entorno macro y micro cultural, ha-
gamos. Una de las salidas de los
comunicadores es la de la imagen,
servir apersonas e instituciones para
que el gran publico perciba de la
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manera mas positiva posible lo que
hacen segun los prop6sitos que pre-
tendan. La sociedad consumista de
nuestros tiempos, obsesionada por
llenarnos de bienes y servicios inne-
cesarios, ha llevado a limites extre-
mos el arte de diferenciar entre lo
real y lo percibido, convenciendo al
consumidor que lo comunicado es
mas importante que lo adquirido.
Palabras como marketing se han tor-
nado magicasy se han trasladado del
prosaico proceso de compra venta
de a areas como decisiones politicas
0 académicas.

El término arte ha tenido dife-
rentes acepciones a lo largo de los
tiempos y en nuestros dias puede ser




comprendido de diferente manera,
en los diccionarios se lo entiende
como “Manera como se hace o debe
hacerse bien una cosa” en cuyo caso
es legitimo hablar del arte de la gue-
rra 0 del arte de la comunicacion. Se
lo entiende también como “Activi-
dad humana dedicada a la creacion
de cosas bellas” en cuyo caso se
circunscribe a la literatura, la pintu-
ra, la escultura etc. Quienquiera que
escudrifie en los componentes inter-
nos y externos del arte asi entendido
encuentra que se trata de un proceso
de comunicacion en el que el artista
se esfuerza para trasladar a los de-
mas sus vivencias interiores a través
delos objetos por él realizados, men-
saje que apunta a provocar reaccio-
nes emocionales positivas en el
contemplador. En este sentido el arte
es comunicacion.

Estas reflexiones se vinculan al
proceso que se ha dado en la vida de
Juana Cuesta. Su espiritu humanis-
tico le llevo a estudiar comunicacion
con miras a ejercer el periodismo.
Comunicativa por temperamento ¢
inquieta por aprender culminé su
carrera con excelencia, en las opor-
tunidades que tuvo para ejercer su
profesion, descubri6 que la practica
del periodismo dejaba vacios en su

vida. Egresada ya, tuvo la oportuni-
dad de trabajar como ayudante de un
muy calificado pintor de Cuenca:
Fernando Coellar, esta exposicion al
universo de la pintura le mostré que
su realizaciéon como persona estaba
en el universo del arte y que tenia
cualidades para expresarse estética-
mente que, sin haber intentado, las
dio por inexistentes. Volvio a la uni-
versidad y culmind una carrera corta
en Artes Visuales.

El artes es comunicacién y la
educacion también, ensefiar es co-
municar para trasladar informacion,
desarrollar facultades e incitar a rea-
lizaciones. Juana Cuesta organizd
una academia para nifios con los que
comparte sus aptitudes y conoci-
mientos alentando la proyeccion de
almas incontaminadas hacia la ex-
presion estética. Uno los atractivos
delaeducacidn es el aprendizaje que
proviene de los alumnos, el encanto
de mantenerse al ritmo de los cam-
bios en la vida colectiva que le libe-
ran del peligro de rezagarse en los
avances culturales. Juana aprende
de los nifios, su espiritu cristalino
cual fuente de agua pura recibe los
reflejos de estas almas que por pri-
mera vez se enfrentan a los univer-
sos de las formas y 1 colores con los
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que la imaginacion transforma la
realidad.

Muchos son los caminos que le
ofrece la vida, pese a su juventud ya
Juana ha recorrido algunos. A veces
esos caminos son contradictorios o
incompatibles lo que supone que
incursionar por alguno nuevo impli-
ca abandonar tiempos y esfuerzos.
En este caso, cual los rios que des-
embocan en uno mayor se han junta-
do al trasladar la comunicacion a la
creacion artistica y a la ensefianza a
nifios.

Se decidi6 por el papel mache
que acepta la redencion para en
lugar de los basureros convertirse en
materia prima de obras artisticas con
generosidad y maleabilidad para re-
cibir colores y adaptarse a formas.
Peculiar a la pintura tradicional es la
bidimensionalidad, el lienzo o la car-
tulina son receptores de lineas y co-
lores dejando a través de la pers-
pectiva la ilusion de tridimensio-
nalidad. Con esta técnica los cuadros
de Juana avanzan hacia la tercera
dimensioén sin culminar en escultu-
ras en la que también incursiona con
estatuas pequefias o mayores. Recu-
rriendo a la terminologia tradicio-
nal, podriamos calificar al estilo de
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Juana de Naif, que supone ingenui-
dad, inocencia, pureza de expresion.

Supone una renuncia a los a ve-
ces constructivos y felices, a veces
desacertados procesos de complica-
cion de lineas, formas y colores y un
retorno, consciente y licido al flujo
espontaneo del espiritu que con ab-
soluta libertad renuncia a los
condicionamientos de las formas
perfectas, a las tonalidades y degra-
daciones para expresarse frontal y
directamente con colores planos y
primarios saturados de luminosidad.

Deleitémonos con este mundo
de insectos y animales, juguemos
con las libélulas y las mariquitas,
croemos con los sapos y balemos en
las blancas nubes con las ovejas,
juguemos con las mufiecas maltrata-
das por el carifio y retornemos al
entorno del agua en el que pasamos
nueve meses de nuestras vidas para
movernos con la agilidad y dulzura
de peces con ojos sorprendidos.

Las miradas y ademanes de este
universo tienen en comun estar ab-
sortas como lo estd Juana en este
encuentro con el insondable e inago-
table mundo del arte. &



"La Ternura del Hierro
Carlos Pauta Pauta (abril /2002 )

Uno de los criterios para dividir
en dos grandes etapas el desarrollo
de la humanidad es la iniciacion y
difusion del uso de los metales para
satisfacer con mas eficiencia necesi-
dades fundamentales, superando la
dependencia de la piedra. Se habla
de las edades de piedra y de los
metales. Las propiedades de los se-
gundos superan en altisimo grado a
la primera. Buena parte de los mis-
mos artefactos cumplen sus funcio-

nes con mucho mas eficaciasisonde
metal; a ello se afiade la posibilidad
de elaborar otros y satisfacer nuevas
necesidades. En la edad de los meta-
les hay otra division: la del bronce y
la del hierro, pues las cualidades de
este tltimo son muy superiores.

Asociamos hierro con dureza,
impenetrabilidad, flexibilidad; con
herramientas mas firmes y durables,
con mayores tamaiios de los objetos
utilitarios, con resistencia, con fir-
meza, con protecciones mas segu-
ras como las herraduras de los caba-
llos que resguardan sus ya duros -
aunque no en grado suficiente- cas-
cos. Espadas, cafiones, corazas y
arca-buces dieron gigantescas ven-
tajas a los combatientes sobre riva-
les que no contaban con este tipo de
armas.

Mediante metaforas recurrimos
a la palabra hierro para ponderar
fortalezas en cualidades humanas,
cuando decimos que alguien tienen
voluntad de hierro o cuando la Pri-
mera Ministra britdnica Margaret
Thatcher se gan6 en el mundo el
apelativo de la Dama de Hierro.
Cuando creemos que hay que actuar
con firmeza, prescindiendo de con-
cesiones y blanduras, afirmamos que
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es necesario proceder con “mano de
hierro”.

Como contrapunto a estas cuali-
dades, hay otras en la persona huma-
na que se engloban en el término
ternura. Se manifiestan en percep-
ciones, visiones y actitudes que apun-
tan a las sensibles fibras del corazon.
Fragil y delicada, la flor simboliza
esta dimension del alma que anuncia
un acercamiento cargado de amor.
Los metales preciosos, por su esca-
sez y por sus cualidades intrinsecas
han sido escogidos para trasladar el
espiritu a la materia portando estos
valores. Las joyas y piezas de orfe-
breria no solo tienen la riqueza de
los metales, sino la riqueza interior
de los artesanos que fluye con
preciosismo como el agua de una
vertiente de montafia.

Las culturas que recorren cam-
biantes los tiempos han estableci-
do los usos de los metales tomando
en consideracion sus cualidades,
abundancia y grado de docilidad
para el manejo; pero, creativa como
es la especie humana, rompiendo
los esquemas tradicionales, nos sor-
prende gratamente con €xcepcio-
nes. Es el caso de esta exposicion de
Carlos Pauta que con fundamento, la
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hemos dado el titulo aparentemente
contradictorio: “La Ternura del
Hierro”.

Hace treinta y cinco afios se ini-
ci6 en los enfrentamientos con este
metal, no con la agresividad de los
espadachines o los soldados para
matar a los demas, sino con la disci-
plina del artesano que, jugando con
el fuego, el martillo, el yunque y las
tenazas emprende en la tarea de do-
mar su dureza y rigidez y arrancar
formas que se estructuran en objetos
utilitarios destinados a satisfacer
necesidades delavida cotidiana, por-
tando en muchos casos la nobleza
propia de su condicion natural.

El artista, adormilado e inquieto
en su interior, se rebeld contra el eje-
cutor de piezas que se agotan en su
utilidad, para terminar haciendo las
paces y fraguando las habilidades
del oficio, la fuerza de los musculos
y la delicada expresion estética en
objetos que gratamente desdicen la
tradicional imagen del hierro que,
aceptaba componentes estéticos
como algo marginal y secundario en
las empufiaduras de algunas espadas
o las retorcidas curvas de verjas y
balcones. Su encuentro y trabajo
con Oswaldo Moreno Heredia,



maestro de la pintura, pero con
contagiante predisposicion para des-
cubrir la belleza que yace desaperci-
bida u oculta, consolidaron esta vo-
cacion.

Fiel a la tradicion de superarse
mediante el esfuerzo personal de
estudios universitarios, se incorporo
a la exigente carrera de Medicina
llegando hasta el cuarto afio habien-
do superado la mitad mas dura;
nuevamente el artista interior se re-
veldyle condujoasutalleren Paccha
para seguir embelleciendo al poco
docil hierro, renunciando a pinzas,
bisturies y agujas para suturar heri-
das también de hierro ennoblecido,
para volver a sus tenazas y martillos
de probada dureza y arremeter con
ellos a otros hierros.

Los principios del oficio son los
mismos para todos, enrojecer a gol-
pes, hasta la blandura, al impenetra-
ble hierro, modelarlo trasladando a
su rigidez formas y pulirlo segin la
finalidad ultima del objeto. Pero las
vivencias internas de la belleza que
se quiere trasladar, la manera como
ser exitoso en este transito y el sen-
tido interior para alcanzar las armo-
nias, sonregalos que lanaturalezaha
dado a algunas personas y que, en

este caso, no han sido desaprovecha-
dos.

Cada vez considero mas arbitra-
rias las diferencias que se han hecho
entre artesania y arte. La forja en
hierro es un oficio artesanal, pero las
piezas nacidas del talento de Carlos
Pauta son obras de arte ya que las
improntas de belleza desbordan con
largueza la finalidad utilitaria que
cada pieza podria tener. Si algun
calificativo merece el hierro cuando
se trata de hacer con él objetos artis-
ticos, es su austeridad, pero median-
te el proceso de pavonado —general-
mente coto de las armas de fuego-
esa austeridad se resquebraja en
suavidad y al cubrirlas con laca y
color se derrite en dulzura.

En las piezas encontramos com-
posicién en cuanto a la ubicacion
armonica de sus componentes como
en la alegre campanita. Las formas
son manejadas con maestria al reba-
sar lo comin y corriente sin llegar a
exhibicionismos estramboticos, los
colores iluminan respetando las du-
ras virtudes del hierro que nos invita
a descubrir su cara tierna rescatada
de su rudeza cuasi esencial. ¢
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"La Magia de la Tierra"
Nixon Ortega (Junio-julio de
2002)

La sedentarizacion que siguio a
la agricultura fue la madre de una
enorme cantidad de cambios en los
modos de vida del ser humano. Libe-
rado del nomadismo, proyecté su
creatividad hacia la elaboracion de
bienes y objetos adecuados a la per-
manencia como forma de vida. Re-
curri6 a la tierra, no sélo para racio-
nalizar la produccidn de alimentos,
sino también para, aunandola con el
agua, el aire y el fuego, elaborar una
creciente variedad de piezas utili-
tarias destinadas a satisfacer, de me-
jormanera, varias necesidades como
la del procesamiento de alimentos y
contar ademas con recipientes desti-
nados a guardar elementos vitales
como el agua. Somos omnivoros,
para la nutriciéon y la degustacion
muchos alimentos deben ser previa-
mente cocidos, siendo posible si se
cuenta con recipientes que al atrapar
al agua y ponerla en contacto con el
fuego, permitan estas modificacio-
nes que halagan al paladar.

Es también el hombre un animal
estético capaz de captar belleza, de
expresarla y deleitarse en su con-
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templacion. Los universos de lo uti-
litario y lo estético no son indepen-
dientes ni contrapuestos, pueden fun-
dirse y culminar en unidades armo-
nizadas, como una y armonica es la
vida humana. Esto ocurre de manera
preponderante en las artesanias que
no se agotan en la satisfacciéon de
necesidades. Se puede también con
la ceramica elaborar objetos, cuya
Ginica razén de ser sea la de portar
valores artisticos como lo testimo-
nian en los museos tantas y tantas
piezas vinculadas al culto religioso.




La proyeccion de Nixon Ortega
a la ceramica arranca y se realiza en
el ambito de lo estético. Todo mate-
rial puede ser receptor de belleza.
Siempre sintio curiosidad por la can-
tidad de objetos de barro con los que
se relacionaba todos los dias en su
Cariamanga nativa, tanto al usarlos
para satisfacer necesidades vincula-
das a la preparacién y consumo de
alimentos, como para servir de so-
porte a adornos de diferente indole.
En los ultimos decenios el plastico y
el fierro enlozado han desplazado a
muchos utensilios ceramicos culina-
rios y la expansion de las cocinas a
gasyeléctricas harecluido alas ollas
de barro para cocer alimentos, pero
aun mantienen sus espacios las vaji-
llas en las que se nos sirven las comi-
das. El noble y tradicional oficio de
alfarero satisfactor de necesidades
corrientes tiende a convertirse en
rareza.

Estudi6 Bellas Artes en la Uni-
versidad Técnica Particular de Loja,
en la que la cerdmica es parte de esta
unidad académica, ratificando laidea
de que sus materiales y técnicas,
retinen condiciones idoneas para la
elaboracion de piezas que atesoran
las vivencias artisticas de quienes
las trabajan con este propdsito y de-

leitan a los contempladores que las
adquieren, para embellecer los
entornos en los que se habita o dedi-
caatrabajos diversos. Ensefiaarte en
un centro de estudios y los momen-
tos libres los dedica a poner en prac-
tica sus conocimientos, trabajando
piezas artisticas y decorativas. Utili-
za de esta manera con creatividad el
ocio, que no significa descanso aje-
no a cualquier actividad, sino algin
tipo de quehacer que florece en gozo
al eliminar las tensiones que tareas
condicionadas por el trabajo conlle-
van.

Salvo casos excepcionales, el
volumen es parte de las piezas de
ceramica, no sélo por sus funciones
utilitarias, sino en el caso de piezas
artisticas por las peculiaridades de la
pasta de arcilla que generosamente
se presta al modelado. Es posible
trabajar esculturas figurativas o abs-
tractas de diferentes tamafios y mo-
tivos. De culturas del pasado han
quedado piezas fascinantes elabora-
das con este material para fines reli-
gi0so0s, en las que sus autores anéni-
mos han puesto lo mejor de su inspi-
racion y conocimientos, pero tam-
bién es posible hacer piezas con fi-
nalidad estética, partiendo de los
contenidos utilitarios que tuvieron
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en el pasado. Jarras, vasijas, fuentes,
medianos son y fueron piezas en las
que lo utilitario se hermanaba, armo-
niosamente, con lo estético. Reci-
pientes y artefactos vinculados a la
gastronomia han sido en nuestros
dias sustituidos por objetos de otros
materiales que cumplen las mismas
funciones.

Las formas no han desapareci-
do, la amable redondez persiste, per-
mitiendo al ceramista durante el
modelado jugar con su imaginacion
y trasladar a la décil pasta de arcilla
variaciones que apunten mas a la
belleza que a la funcionalidad. La
ceramica luego de la primera quema
obtiene gracias al fuego un hermoso
colorido que la hace hermosa, belle-
za que puede acrecentarse mediante
técnicas como la del engobado y el
vidriado que le afiaden colores y
elementos bidimensionales. Es po-
sible pintar las piezas en frio pero los
encantos de materiales y tecnologias
propios de la ceramica son excluidos
desempefiando el objeto ceramico el
mismo papel que algin otro de ma-
dera, plastico o cualquier material.

Las piezas que hoy pone a con-
sideracion del publico de Cuenca
Nixon Ortega, partiendo de las ar-
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monicas formas de las vasijas, se
enriquecen con sobrias variaciones
de colores y tonalidades que se in-
corporan a sus vientres y cuellos.
Para abundar en su creatividad esté-
ticarecurre al altorelieveenel que la
bidimensionalidad de la pintura in-
tenta escapar al mundo de los vola-
menes. La tematica parte de moti-
vos precolombinos con los que quie-
nes vivieron en nuestra América,
antes de la llegada de los europeos,
expresaban sus vivencias en los
entornos magico-religiosos que for-
jaban vidas.

Los paises latinoamericanos
culturalmente son mestizos, los tres
grandes grupos raciales de nuestro
planeta concurrieron a esta parte del
mundo y se fusionaron. Legitimo es
que en la expresion estética se tome
en cuenta los aportes de cada uno de
los grupos a esta realidad multicul-
tural, sin predominios ni exclusio-
nes, como lo hace el autor al impreg-
nar sus obras con expresiones secu-
lares que subsisten en nuestra alma
cultural. &



