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CLAUDIO MALO GONZALEZ

PATRIMONIO CULTURAL E IDENTIDAD

Ser humano y temporalidad

No nacemos hechos, nos hace-
mos a lo largo del tiempo. Afirmo
John Locke que los seres humanos
cuando llegamos nacemos somos
como un papel en blanco que se liena
con la experiencias provenientes del
mundo exterior; con los componen-
tes de la cultura en la que nos desa-
rrollamos dirfamos desde una pers-
pectiva antropoldgica cultural. Uno
de sus componentes basicos, el idio-
ma, elemento esencial en la comuni-
cacion y estructuracion del pensa-
miento no nos esta dado, incorpora-
mos a nuestro ser el que se habla en
el entorno humano en el que naci-

mos. A diferencia de los demds
integrantes del reino animal, posee-
mos creatividad en alto nivel que nos
permite resolver situaciones nuevas
alas que la vida nos enfrenta y situa-
ciones viejas de manera distinta a la
convencional, con los impactos que
esos cambios introducen en las for-
mas de vida, las concepciones de la
realidad y en los estilos de organiza-
cion colectiva. Se habla-a veces con
exageracion- de conflictos genera-
cionales que los podemos percibir
segun los afios que llevemos a cues-
tas, pero estas diferencias crecen si
nos aventuramos en las maneras de
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actuar y entender el sentido de la
vida de nuestros bisabuelos, y se
agigantan si €s que incursionamos
en los mundos del Renacimiento,
el Imperio Romano o el antiguo
Egipto.

Nuestras experiencias vitales las
captamos siempre en el presente,
pero esos presentes se encuentran en
gran medida conformados por acon-
tecimientos del pasado que ponen a
nuestro alcance una serie de posibi-
lidades individuales y colectivas. La
reunion en la que nos encontramos y
la manera cémo se lteva a cabo ha
sido posible por inventos tales como
los provenientes de la energia eléc-
trica, la aviacién y la informatica
que otros los idearon y trasladaron a
la practica hace varios afios y que
nosotros los aprovechamos sin ha-
ber tenido parte alguna en esas inno-
vaciones. Circunscribiéndonos a
nuestras personas, la facilidad con
que dominamos el cédigo fonético
trasladado luego a grafico, que tan-
tas puertas y ventanas nos abre, se
debe a que hace pocos o muchos
afios acudimos a alguna escuela y

alguien nos enseii6 a leer y escribir.
El pasado, pasado estd y nadie puede
cambiarlo.

Gran parte de lo que hacemos en
el presente tiene sentido por la posi-
bilidad de acontecimientos que ten-
dran lugar en el futuro. El futuro aun
no existe en la medida en que no lo
hemos experimentado, pero existe
en cuanto configura una serie de
actos y decisiones del presente!. La
esperanza, entendida como las ex-
pectativas positivas de efectos de-
seados en el futuro, es un imprescin-
dible motor de la vida que se balan-
cea entre el fatalismo y la irrealidad.
Ortega y Gasset afirm6 que la histo-
ria no es algo ajeno a nuestros seres
para deleitarnos en su contempla-
cion y estudio, sino que somos histo-
ria, que es parte de nuestra realidad
profunda en el sentido de que la
historia es inherente a nuestro ser.

Vivimos a horcajadas entre el
pasado y el futuro. Por mucho que
nos empefiemos no podemos pres-
cindir de una de estas dimensiones,
lo que cuenta es el talante que tenga-

{

1 Enpequefioy en grande la vida humana implica proyectos que los elaboramos y tratamos
de realizarlos organizando de antemano el uso del tiempo en el futuro
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mos para dar mayor o menor valor a
lo que quedo atras o a lo que esta por
venir. Hay quienes piensan con mas
entusiasmo en el futuro, que una
importante meta en sus vidas es
estar actualizados, estar al dia, estar
“en punta” y que vale la pena gastar
tiempo y energia para, de alguna
manera, adelantarse a lo que esta por
venir no solo en el ambito tecnologi-
co sino en el ordenamiento social,
estilos de vida, apreciacion estética
y jerarquizacion de valores, mirando
las realizaciones del pasado de hom-
bros para abajo y resaltando las limi-
taciones de antafio que, con o sin
razon, bloqueaban las limitadas pro-
yecciones del ser humano.

Una posicion contrariaradicaen
dogmatizar la frase extraida de las
“Coplas a la Muerte de su Padre” de
Jorge Manrigue: “Cuan presto se
va elplacer/ Como después de acor-
dado/ Da dolor. Como a nuestro
parecer/ Cualguiera tiempo pasa-
do/ Fue mejor”. Por naturaleza -
quizas por instinto de conservacion-
tendemos a guardar en los cofres de
nuestra memoria aquellas experien-

cias placenteras y que, aunque pali-
damente, se reavivan con el recuer-
do y nos permiten un remanso de paz
al retornar a “aquellos viejos buenos
tiempos”. Desde esta perspectivanos
volvemos por lo menos recelosos
ante cualquier cambio y creemos que,
detras de los encantos que las inno-
vaciones portan, siempre est4 oculta
alguna artimafia que amenaza a la
condicion humana.

Cualquier posicion radical o
reduccionista es deformante pues
tiende a distorsionar la naturaleza
temporalizada de los seres humanos
que tiene que adaptarse a los ritmos
de la vida. La prisa por cambiar
puede conducirnos a una desecacion
vital por el desprendimiento de las
raices. El afin de mantener todo como
estd puede privarnos de la floracion
en la que la vida llega a su plenitud.
Siempre se ha dado en la vida huma-
na esta tension entre el anquilosa-
miento por un apego excesivo al
pasado y la exagerada sospecha ante
el futuro. Pretendo abordar esta pro-
blematica centrandome en el univer-
so artesanal®.

2 Lastendencias a la conservacioén y al cambio varian en intensidad segin las condiciones
de los tiempos que Ortega y Gasset denominé “circunstancia”
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Las artesanias en el tercer milenio

Si a la palabra revolucion le da-
mos un sentido cabal: cambios pro-
fundos que traen como consecuen-
cia sustanciales modificaciones en
la organizacion colectiva, formas de
vida, ideas a cerca del ser humano y
su ordenamiento social, se puede
decir que desde que el ser humano
hizo presenciaen la tierra s6lo se han
dado dos revoluciones: la agricola y
la industrial®. Partieron las dos de
innovaciones tecnoldgicas proyec-
tadas hacia la produccién que trans-
formaron las ideas, actitudes y for-
mas de comportamiento de las per-
sonas afectadas por los cambios. No
es esta la ocasioén para abundar en
analisis sobre los aluviones de inno-
vaciones. Lo que es pertinente, para
los fines de este trabajo, es tomar en
cuenta como larevolucién industrial
impactd en las artesanias y que, al
incursionar en la problematica
artesanal de nuestros dias, es im-
prescindible tomar en consideracion
un mundo configurado en funcién
de la industria con sus efectos posi-
tivos y negativos.

Todo cambio -inclusive los que
tienen que ver con politicas de con-
servacion de monumentos vestigios
del pasado- se lleva a cabo en fun-
cion del futuro, considerando los
efectos que se espera tengan en los
conglomerados humanos a los que
estan dirigidos, sea para superar pro-
blemasrelacionados con la vida para
mejorarla o prolongarla, como fue el
caso de los antibidticos y en nuestros
dias la decodificacion del genoma
humano, sea para conseguir la elimi-
nacion del mayor niimero de vidas
humanas en el menor tiempo posible
como ocurre con las armas nuclea-
res. Las innovaciones tecnologicas
de la revolucion industrial preten-
dieron, y con éxito, producir objetos
satisfactores de necesidades de me-
jor calidad, en menor tiempo, en
mayores cantidades y a precios me-
nores. Los cambios que no se han
detenido -al contrario, se incrementan
dia a dia- siguen en esencia los mis-
mos planteamientos ampliando su
accion a nuevos productos nacidos
de nuevas necesidades que la
cambiante sociedad genera y gene-
ralizando el consumo de otros que

3 Hay quienes creen que los notables cambios introducidos por la informatica 'y la
intensidad de la comunicacién satelital es el inicio de una tercera revolucién

40




inicialmente eran de uso exclusivo
de minorias en algtin sentido privile-
giadas.

Uno de los efectos de la produc-
cion industrial que hoy afrontamos
es el consumismo, la manipulacion
de que somos objeto en todo sentido,
especialmente a través de los me-
dios de comunicacion y la propa-
ganda, para adquirir por adquirir
objetos innecesarios o que no tienen
la categoria de indispensables; ad-
quirirlos en exceso en relacion con
las necesidades bésicas o descartar-
los cuando atin son utiles porque han
salido al mercado otros con innova-
ciones que la propaganda las presen-
ta como “esenciales”. El concepto
“descartable” que inicialmente se
atribuy6 a objetos que luego de su
uso no deben guardarse por comodi-
dad y sus reducidos costos como los
pafiales para nifios, ha ampliado no-
tablemente sus fronteras a una varie-
dad de objetos con vida util, en gran
medida porque el consumidor aspira
a contar con algo nuevo y al dia*.

Cuando Octavio Paz en su ensa-
yo “El Uso y la Contemplacion”
afirma que el destino del producto
industrial es el basurero, no exagera.
El costo de la infraestructura indus-
trial se justifica si es que su creciente
produccidn responde auna creciente
demanda, no debida tan solo al in-
cremento de habitantes y a la incor-
poracion de personas al frenetismo
del consumo , sino al deseo -a veces
compulsivo- del gran publico de “es-
taraldia” enlasinnovaciones tecno-
l6gicas y de modelos -con frecuen-
cia de poca significacion- porque
eleva el status contar con artefactos
de ultima data. En una sociedad
obnubilada por lo econémico, una
manera de demostrar éxito en este
campo es “estar en punta”, sea conel
modelo de automévil, el tipo de tele-
visor, los utensilios domésticos, los
esferograficos y tantos otros obje-
tos. El componente marca que ha
logrado un elevado posesionamiento
en el mercado, es otra manera de
lograr prestigio social mediante su
consumo’ .

4 Una de las consecuencias perversas del consumismo es habernos convertido a los seres
humanos en lo que Vance Packarda llam6 “Fabricantes de Basura”, titulo de una de sus

celebradas obras.

5 Es frecuente que nifios acosados por lo que miran en televisién manifiesten su deseo de
adquirir, no tal o cual objeto, sino la marca promocionada
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De lo dicho queda en claro que
el universo industrial en su area
especifica y en aquellas otras a las
que ha expandido su influencia, se
centra en el cambio y -dentro de la
competencia- en ofrecer algo real-
mente nuevo que impacte con fuerza
en la percepcion del publico consu-
midor. Lo pasado se tiende a identi-
ficar con algo obsoleto y que no
responde de manera apropiada a las
necesidades sociales de los que aspi-
ran a vivir con la méaxima satisfac-
cion de las mismas. Mas que el pre-
sente que es fugaz, cuenta el futuro
ya que, en muchos casos, desde el
momento en que se incorpora al
consumo personal lo que esta mas al
dia, se empieza a pensar en los cam-
bios que, cuanto antes, hay que rea-
lizar para no dejarse atrapar por lo
pasado de moda.

Mas alla de la actualizacion tec-
noloégica, mas alla de los vaivenes de
lamoda, lo industrial hay que enten-
derlo como una mentalidad 4vida
ante las innovaciones y mas avida
aun para incorporarlas a sus vidas
con la consiguiente poca aceptacion
de un pasado cuyo mayor mérito es
haber sido superado por la eficiencia
delos nuevos productos. En mayor o
menor grado esta es la tendencia
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generalizada entre los habitantes de
nuestro planeta, no importa si de
paises desarrollados o subdesarro-
llados . Lo que diferencia a la opu-
lencia de la pobreza, en este sentido,
es el tipo de objetos que se adquieren
o se trata de adquirir para estar a tono
con los avances tecnolégicos y so-
ciales.

Tradicion y artesanias

La tradicion como hecho es la
presencia en la vida individual o
colectiva de elementos materiales y
no materiales que en el pasado han
conformado y conforman nuestras
existencias, como formas de vestir,
preferencia por tales o cuales ali-
mentos, tipos de celebraciones y




conmemoraciones etc. Como acti-
tud supone una posicion de valora-
cidn, aprecio y respeto por aquello
que hicieron quienes nos antecedie-
ron en el tiempo y que de alguna
manera persisten. Cuando se trata de
monumentos importantes como las
piramides de Egipto o de tantos que
dejaron en nuestra América quienes
la habitaban antes de la llegada de
los europeos, hay consenso en cuan-
tola su valoracion. Igual ocurre con
piezas arqueologicas de diversos
materiales cuyo destino son los mu-
seos. El peso del tiempo y su condi-
cién de reliquias testimoniales del
pasado les otorga suficiente digni-
dad como para discutir su conserva-
cion o destruccion. Las actitudes
varian cuando se trata de construc-
ciones u objetos que fueron hechos
hace no mucho tiempo, ya que s¢
pone en duda su peso de testimonio
historico sobre todo si es que estan
de por medio intereses econdmicos
inmediatistas, peor aln si se trata de
una edificacion que en si misma no
tiene mayor valor pero que, sien-
do parte de un entorno arquitecto-

nico, su eliminacion afectaria al
conjunto.

El robustecimiento del concep-
to patrimonio cultural como aquello
que se haacumulado alo largo de los
afios, que se mantiene superando el
paso de generaciones, que afianza la
identidad de conglomerados huma-
nos y que pertenece a la colectivi-
dad, contribuye a reforzar la preser-
vacion de bienes que logran esa cate-
goria. Si nos circunscribimos a los
bienes muebles su antigiiedad les
afiade belleza o su rareza los vuelve
atractivos a un importante niimero
de personas que estan dispuestas a
adquirirlos a precios elevados por la
mera satisfaccion de poseerlos e in-
crementar su prestigio en su grupo®.
El negocio de antigiiedades y el ofi-
cio de anticuario gozan de respetabi-
lidad social y con frecuencia son
lucrativos.

Si nos limitamos al mundo de
las artesanias, la problematica varia.
No se trata de objetos de este tipo
que han resistido los embates del

6 Alamerasatisfaccion que la antigiiedad de los objetos con gran frecuencia se une el valor
afectivo si es que ellos pertenecieron a familiares o casas en las que vivieron familias
 cercanas, en este caso no necesariamente coniciden la afectividad con los valores estétios

o historicos.
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tiempo y han ingresado a la catego-
ria de antigiiedad con sus apetencias
y valores intrinsecos como un bar-
guefio del siglo XVIL Se trata de
algo que coexiste con nuestras vidas
y que ha sido elaborado en nuestros
dias, que funciona en un entorno
ampliamente industrializado y que
persiste -pese a que se anuncid su
extincion a causa de la difusion de la
undustria- porque sus objetos portan
una serie de valores de los que care-
cen los industriales que apuntan a
dimensiones diferentes del alma hu-
mana. Una de las fortalezas de las
artesanias se encuentra en el respeto
y valoracion de la tradicion. Hay
también artesanias cuyos autores dan
mucha importancia a la actualiza-
cion y acoplamiento con los estilos
contemporaneos, pero ocupan un
espacio reducido.

Hay también artesanias propias
de grupos étnicos poco incorporados
a la globalizada cultura mundial en
la que sus elementos tienen un senti-
do diferente, con importantes com-
ponentes magicos y simbolicos para
el grupo y que para las personas aje-

nas a él valen como objeto de estudio
etnografico, curiosidad o piezas de
coleccion’. Este tipo de artesanias
no encaja plenamente con los plan-
teamientos de este trabajo y su estu-
dio requeriria un enfoque diferente.

A su funci6n utilitaria hermana-
da con componentes estéticos las
artesanias afiaden el hecho de ser
portadoras de la identidad cultural
de los pueblos en los que se las
trabaja. Vivimos una épocaen laque
la globalizacion, a gusto o disgusto
de los que controlan los poderes po-
liticos y economicos, avanza como
consecuencia de arrolladores cam-
bios tecnoldégicos en muchas areas,
especialmente en la comunicacion.
Por numerosas y agresivas que sean
las manifestaciones contra la
globalizacion, no se detendra, sien-
do factible, eso si, controlar sus efec-
tos negativos entre los que estan el
ahondamiento de las diferencias en-
tre paises pobres y ricos, el proceso
de destruccion de nuestro maltrecho
planetay la agresion a la diversidad
esencial al ser humano como perso-
nay colectividad.

7 Loscomponentes simboélicos se dan enun amplio sector de artesanias tradicionales, pero
en las elaboradas por grupos étnicos, tienen mucho mayor importancia pues las fronteras
entre lo magico religioso y lo real no son claras
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Uno de los temores a la glo-
balizacién es el de que el mundo
tiende a la homogeneizacion en to-
dos los sentidos con €l consiguiente
deterioro de la diversidad cultural
que es inherente a la condicion hu-
mana. No faltan quienes creen que
lasnovelas “1984” de George Orwell
y “Mundo Feliz” de Aldous Huxley
en un tiempo mas cercano que lejano
pasarandela ficcién alarealidad. La
universalizacién -por lo menos en el
hemisferio Occidental- de algunos
elementos materiales como la Coca
Cola, las hamburguesas McDonald
y los bluejeans asi parece demostrar-
lo. Frente a esta expansion se en-
cuentra en auge un afan para preser-
var y destacar la identidad cultural,
entendida como aquellos rasgos cul-
turales que hacen que un pais, region
o localidad sean diferentes del resto.
Parabien o paramal, los seres huma-
nos no somos gregarios como las
ovejas o los bisontes y, de diversas
maneras, disfrutamos sintiéndonos
distintos como colectividad de otros
y nos afanamos en mantener y hacer
alarde de esas diferencias, como lo
demuestran los inmigrantes de pai-
ses subdesarollados a los mas pros-

peros que, en entornos culturales tan
distintos, se afanan por deleitarse
con lo propio de sus terrufios para,
como dicen los ecuatorianos que se
encuentran en esas condiciones, “dar-

se el gustito™.?

Las culturas cambian siendo el
ritmo méas acelerado en nuestros tiem-
pos, pero es discutible -por decir lo
menos- que estos cambios inevita-
bles y en muchos casos deseables,
necesariamente afecten la identidad
de las colectividades. Siretornamos
alas artesanias una de cuyas peculia-
ridades es la tradicion que a la vez
sustenta la identidad, cobra fuerza
este interrogante: ;debe en el uni-
verso artesanal mantenerse la tradi-
cién en una época en que se privile-
gia el cambio?. No caben ni son
posibles respuestas simples pues la
tradicion esta integrada por diversos
componentes como el destino del
objeto que se elaboran, los materia-
les, las fuentes de energia, la tecno-
logia, los contenidos estéticos etc..

Afirmar de manera tajante que
debe mantenerse la tradicion total y
que cualquier innovacion significa

8 La tesis para la obtencién de Licenciatura en Antropologia Cultural trabajada por

<«

gabriela Eljuri

........... aborda este problema con amplitud
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una profanacion al sentido cultural
de las artesanias, es irreal ya que
podria identificarse al artesano con
fabricante de antigiiedades, lo que
no tiene sentido, pues una antigiie-
dad -una pieza arqueoldgica por
ejemplo- vale por el testimonio del
pasado como indicio de formas de
vida diferentes hace centenares de
afios, elaborarlas en el tercer milento
es privarlas de su valor intrinseco:
testimoniar una época ida. En algu-
nas partes habiles artesanos hacen
réplicas impresionantes de piezas
arqueoldgicas con las consiguientes
sospechas de fraude si se las preten-
de vender como auténticas o ausen-
cia de creatividad en cuanto no res-
ponden a circunstancias de nuestra
época’. La tnica justificacion seria
su valor didactico si se las usa con
fines docentes para evitar el riesgo
de destruccion si es que la auténtica
es manipulada por alumnos.

La introduccion de mnovacio-
nes técnicas y sus correspondientes
habitos pueden imponerse a la tradi-
cion. Ollas de barro hechas para co-
cinar sobre piedras y disefiadas para

que la llama envuelva al recipiente
pierden cada vez mas espacio en el
uso a causa de la creciente difusion
de las cocinas eléctricas o a gas que
requieren ollas de otros materiales y
disefios. Cualidades de los recipien-
tes de plastico como su versatilidad,
ausencia de fragilidad, superficie
compacta y reducido peso tienden a
desplazar a recipientes de ceramica
y a cestas debido a la mayor eficien-
cia en el cumplimiento de sus fun-
ciones.

A las innovaciones tecnologicas
que por sumayor eficacia pararesol-
ver problemas son aceptadas y a ve-
ces exigidas por las comunidades,
Enrique Dussel las llama “Gtiles de

9 Partir de piezas arqueologicas para diseflar objetos contemporaneos es legitimo pues
queda en claro que no se trata de copiar sino de adecuar algo a objetos del presente
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civilizacion”. La energia eléctrica
para iluminacion y manejo de ma-
quiiarias pequefias como taladros y
hornos de cerdmica ° -que estarian
en este caso- traen consigo cambios
de &iversa indole. Recurrir a esta
fuel‘ite de energia y a herramientas y
maquinarias alternas acaban con par-
te de la tradicion, pero de ninguna
manera tergiversan o deforman los
pro<;iuctos artesanales finales. Des-
menuzar mediante garrotes 0 mazos
la arcilla para preparar la pasta de la
ceramica fue una practica generali-
zada antes de la existencia de moli-
nos adecuados; volver a este arcaico
sistema desechando los molinos de
bolds seria poco adecuado y no ten-
dria sentido afirmar que esta arte-
sanfa ha perdido su autenticidad por
estainnovacion. En algunos casos la
introduccion de fuentes de energia'y
tecnologias nuevas acarrean benefi-

cios adicionales como ocurre, en
muchos sectores, con los hornos
eléctricos para ceramica que evitan
la depredacion de bosques y
chaparrales que proveian lefia a los
hornos que funcionaban con ese com-
bustible. !

A veces se recurre a materiales
industriales como componentes de
una artesania. Hace algln tiempo,
para trabajar prendas de lana propias
de comunidades rurales, los artesa-
nos tomaban la lana de las ovejas,
llamas o alpacas y a mano, y con
paciencia y la ayuda de una herra-
mienta elemental: el huso, elabora-
ban artesanalmente el hilo que luego
se convertia en pafios y prendas de
vestir. Actualmente se compra hilo
hecho industrialmente con el corres-
pondiente ahorro de tiempo y es-
fuerzo. ¢Pierden las artesanias su

10 Puede recordarse con nostalgia los “viejos buenos tiempos™ en los que por la noche se
reunia la familia junto al fogén iluminada la habitacion con velas, pero no cabe sostener
que hay que retornar a ese tipo de iluminacion para preservar la tradicién y mantener la

identidad

11 No toda tradicién debe preservarse en el uso cotidiano. En nuestros dias se puede hablar
de una contradiccion entre la tendencia legitima a preservar nuestro planeta de los
destrozos que ha ocasionado el ser humano a causa de un poco razonable manejo de la
tecnologia y de los afanes por mantener la tradicion. La tala de bosque y chaparrales para
usar la madera como combustible puede ser una tradicion respetable, pero su manteni-
miento aceleraria el proceso de destruccion del ya empobrecido patrimonio vegetal del

planeta.
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autenticidad al no recurrir a los lar-
gos procesos de convertir manual-
mente lalanaenhilo?. La vestimenta
tradicional de las cholas de La Paz
cuya prenda definitoria es la pollera,
en el pasado se la confeccionaba con
pafios hechos en telar manual. Desde
hace algunos afios se recurre a telas
importadas del Asia con colores si-
milares, limitandose la intervencion
de la mano de la mujer a la confec-
cién de la prenda. ;Hasta que punto
podemos calificar de artesanal a una
pollera pacefia ?. Lo que esta fuera
dediscusion es que persistir en el uso
de este tipo de vestimenta implica
un afan de mantener la identidad,
haciendo concesiones al material a
causa de la notable diferencia de
costos.

Lo dicho en parrafos anteriores
no supone que sea imposible con-
servar los componentes tradiciona-
les de las artesanias y que este tipo de
productos, igual que los industriales,
deben incorporarse al ritmo de los
cambios. Quienes hemos dedicado
importantes afios de nuestras vidas y
esfuerzo a la valorizacion de las
artesanias, creemos que debe hacer-
se todo lo posible para mantener
estas tradiciones. Lo que importa es
realizar programas y acciones realis-
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tas en el sentido cabal del término,
tratando de precisar, en lamedida de
lo posible, en que elementos radica
la esencia de las piezas artesanales
como portadoras de tradicion y
afianzadoras de identidad y domo
partes de una cultura que, por defini-
cién, cambia.

Mientras en la elaboracion de
objetos artesanales haya un predo-
minio del cerebro y 1a mano humana
que maneja herramientas sobre la
maquina, la incorporacién de técni-
cas aceleradoras y facilitadoras del
proceso, considero que no afectan al
componente cultural y tradicional
de las artesanias siendo un ejemplo
la energia eléctrica aplicada a ma-
quinas y herramientas. Si parte del




proceso en la elaboracion del pro-
ducto final es industrial, como el hilo
para bordar o tejer pafios, tampoco
pienﬁo que afecta a la naturaleza de
las artesanias que no se agotan en la
produccion de hilo sino en algo mas
complejo y elaborado.

Tampoco creo que una varia-
cion en el destino final del objeto
afecte la esencia de la naturaleza
artesanal. Partiendo de ollas de cera-
mica, destinadas antafio a cocinar, se
pueden hacer otras similares cuya
finalidad es el adomno. Piezas texti-
les hechas a mano como parte de la
vestimenta de un grupo humano -
como lo pafios elaborados con técni-
ca Ikat en Gualaceo, Ecuador, pren-
da definitoria de la chola cuencana-
pueden servir de base para vesti-
menta urbana sin que ello implique
un atentado contra la autenticidad de
los mismos'2.

En los afios que vivimos, al ser
buena parte de las piezas artesanales
reemplazadas con ventaja por otras
industriales debido a su eficiencia

funcional, las artesanias se proyec-
tan cada vez mas a objetos con alto
contenido decorativo o suntuario
pues llevan en si un elemento funda-
mental de la obra de arte: la presen-
cia del ser humano en su elabora-
cion. En este caso el disefio juega un
papel esencial ya que debe tratar de
llegar a un equilibrio entre las ape-
tencias de los compradores de
artesanias, las técnicas que facilitan
su produccion y el bagaje cultural
que portan y que necesariamente tie-
nen que ver con su identidad.

Patrimonio tangible e intangible

El concepto patrimonio cultural
surgi6 ligado a objetos materiales
que habian sobrevivido los efectos
erosionadores del tiempo y el afan
depredador de algunas personas o
grupos humanos que, guiados por la
codicia o un pobre sentido de pro-
greso destruyeron una gran cantidad
de edificaciones que llevaban en su
interior el testimonio de quienes an-
tecedieron en el tiempo. La idea de

12 Lacultura, en sentido antropolégico cambia y parte del cambio radica en adaptar objetos
a nuevas funciones de acuerdo con las exigencias y apetencias de la época, a veces
algunas artesanias no pueden adaptarse a estos cambios, otras veces si manteniendo, en

esencia su condicion artesanal.
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progresoy los afanes modernizantes,
con miopia sobre los valores del pa-
sado, llevaron a calificar de “vejeces
insulsas” a una serie de edificacio-
nes y conjuntos arquitectonicos'®.
La restauracion no tenia la respeta-
bilidad de nuestros dias y se privile-
giaba un pobre concepto de progreso
sobre el peso de los testimonios del
pasado, inclusive en edificaciones
religiosas en las que la contundencia
de lo sagrado invitaba a la preserva-
cion.

Objetos muebles con valor his-
torico o estético también fueron con-
siderados como parte del patrimonio
cultural, aunque han sido ubicados
en lugares diferentes -en la mayoria
de los casos museos- para que sean
apreciados por el publico, tal es el
caso de piezas arqueoldgicas asi
como de esculturas y pinturas céle-
bres. Las edificaciones y estos obje-
tos tienen en comiin ser materiales
lo que permite ser captados y apre-
ciados por el sentido de la vista y

sometidos a examenes asequibles a
su condicion material.

Desde hace algunos afios la
UNESCO consider6 que forman par-
te del patrimonio cultural también
manifestaciones populares queise han
conservado a lo largo del tiempo y
tienen fuertes raices tradicionales
como fiestas, musica, gastronomia,
leyendas etc.. que, al carecer de
sustento material, se transmiten de
generacion en generacion. A este
tipo de expresiones las denomino
“Patrimonio Cultural Intangible” 4.
Este tipo de patrimonio se caracteri-
za por ser mas vital ya que son seres
humanos vivientes los que se encar-
gan de mantenerlo con plena con-
ciencia de que son, algo asi como
guardianes de las tradiciones. |

|

La permanencia de estas formas
de insertar el pasado en el presente
no depende de individuos aislados,
sino de toda una colectividad que se
siente fuertemente identificada con

13 En algunas ciudades se han conservado edificaciones y barrios del pasado, no por
reconocimiento a su importancia historica, sino porque en esos tiempos no habia medios
economicos suficientes para destruir y construir “modernidades”, con frecuencia de

exquisito mal gusto

14 El Carnaval de Oruro fue declarado Patrimonio Cultural Intangible y se han presentado
las candidaturas de algunas otras fiestas regionales

50




su persistencia. Las personas sobre
las querecae laresponsabilidad cada
afio 'de organizar las fiestas varian,
perd su intenso trabajo se compensa
con la gratificacién sicolégica de
haber cumplido con este deber so-
cial y el prestigio de que gozan en su
comunidad al haber sido escogidas
para esta tarea. La fiesta popular
tradicional suele actuar como un ele-
mento integrador de las comunida-
des pues —sobre todo en colectivida-
des pequeiias- todos participan .Ade-
mas una serie de elementos que ais-
lados tendrian poco sentido alcan-
zan altas dimensiones como partes
de la fiesta como cierto tipo de comi-
das, vestimentas juegos etc.

(Deben ser las artesanias consi-
deradas parte del patrimonio cultu-
ral tangible o intangible?. Aparente-
mente se podria decir que, puesto
que son objetos materiales deberian
estar en la primera categoria, lo cual
seria valido para algunas piezas que,
ademads de haber sido elaboradas con
excelentes niveles estéticos, puedan
tener sentido historico por alguna

circunstancia '*. Pero las artesanias
no son piezas del pasado como las
arqueoldgicas,. se las elabora en el
presente como una alternativa a la
industria y con una vision en la que
se hermanan lo utilitario con lo esté-
tico y portan mensajes tradicionales
de la identidad de las comunidades
en las que fueron elaboradas. Si nos
referimos a las artesanias efimeras
como los fuegos artificiales en los
que trabajos de meses se consumen
€n minutos para provocar una viven-
ciaemocional en los participantes de
la fiesta, creo que las dudas de su
pertenencia al patrimonio intangi-
ble desaparecen, igual podemos de-
cir de las hermosas alfombras de
pétalos de flores o aserrin coloreado
que se hacen para que por alli pase
la procesion religiosa, los arcos
ornamentales que tienen €l mismo
proposito o los adornos con pape-
les que tienen la fugacidad de la
fiesta.

Vestimentas con propositos si-
milares, no desaparecen como las
anteriores, se las guarda para usarlas

15 Hay custodias fuera de lo comun trabajadas artesanalmente en el pasado que a su valor
por ser de oro y pedreria afiaden la pericia y creatividad de artesanos como la denominada
“lechuga” que se encuentra en Bogota o la que se encuentra en la Catedral de Toledo

hecha con el oro traido de América
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nuevamente cuando se repita la cele-
bracién ya que lo esencial en ellas es
el sentido que tienen, los simbolos
que portan y que solo tienen vigen-
cia plena en esas ocasiones '¢. Se
encuentran mas cerca de lo intangi-
ble ya que su razon de ser son las
fiestas en las que se utilizan pues
forman parte de ellas. Extrafio, por
decir lo menos, seria que una perso-
na use esas prendas de vestir en la
vida cotidiana.

En las demas artesanias, aparte
de sus materiales, formas y funcio-
nes, cuenta mucho el oficio de los
artesanos sus conocimientos y des-
trezas a la vez que el sentido tradi-
cional que tienen dentro de las colec-
tividades en las que fueron elabora-
das su dimension temporal, como
afirma Octavio Paz, nobuscala“con-
gelada eternidad de los museos”
como las obras de arte ni la “inde-
cencia de la basura” como los pro-
ductos industriales. “Transcurre con
los dias, fluye connosotros, se gasta
poco a poco, no busca lamuerte ni la
niega: la acepta. Entre el tiempo sin
tiempo del museo y el tiempo acele-

rado de la técnica , la artesania es el
latido del tiempo humano.....un ob-
jeto que dura pero que se acaba y se
resignaaacabarse.....laartesanianos
ensefia @ morir y asi nos ensefia a
morir”. (Paz: 23). Considero que,
dada la dindmica temporal inheren-
te a las artesanias, su contenido sim-
boélico y su permanente adecuacion
a los entornos sociales, las arte-
sanias en general se encuentran mas
bien en el patrimonio cultural intan-
gible.

16 La variada y deslumbrante vestimenta que se usa en el “Pase del Nifio Viajero” en
Cuenca, Ecuador es un claro ejemplo de lo dicho, al igual que todas las que visten
personas en otro tipo de celebraciones con matiz religioso en diversas partes del mundo
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Conclusiones

1. iLacoexistenciade las artesanias

en un mundo altamente
‘industrializado es posible por-
que artefactos de esta indole
\apuntan a deseos y necesidades
'secundarias de seres humanos
que dificilmente los objetos in-
dustriales pueden ofrecer, pese
-a su mejor funcionalidad, bajo
precio y produccion masiva.
Estas apetencias tiene que ver
con contenidos estéticos, pre-
sencia de factores identificadores
de culturas y una vinculacion
mas directa con el ser humano
como “homo habilis”.

Pese a la fuerza de las corrientes
innovadoras y del consumismo
que predispone a la mayoria de
personas a estar “al dia” en la
posesion de productos de diver-
sa indole, hay seres humanos
que valoran la tradicion y la pre-
sencia de lo que se fue forjando
alo largo del tiempo y que evita
que perdamos de vista que nues-
tra generacion tiene tales o cua-
les caracteristicas porque quie-
nes nos antecedieron realizaron
actividades que dejaron huellas
materiales conformando aque-

llo que llamamos “Patrimonio
Cultural

Este concepto, antes restringido
a objetos materiales que han so-
brevivido la accién destructora
del tiempo, hoy se han extendi-
do ausos y costumbres tradicio-
nales dentro de lo que la
UNESCO denomina “Patrimo-
nio Cultural Intangible”. Las
artesanias son objetos materia-
les finales, pero sustentados por
ideas, simbolos, oficios, habili-
dades, destrezas y contenidos
comunitarios que escapan lo
material. En este sentido es po-
sible considerar este quehacer
humano dentro de lo intangible
que supone mayor vitalidad del
factor tradicion.

El fen6meno denominado
globalizacion tiende a difundir
en todo el mundo tecnologias,
objetos y estilos de vida que, de
una manera u otra, son acepta-
dos en todas partes. La informa-
tica como sistema funciona en
todo el mundo, lo que variaes la
finalidad con que se la usa. Para
lograr la destruccion de las To-
rres Gemelas, Osama Ben Laden
planific6 con impresionante
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precision esta operacion negati-
va valiéndose de los avances de
la informatica y el uso de satéli-
tes gestados y disefiados en Es-
tados Unidos, el pais agredido.
Ante el temorde que la globa-
lizacién homogeinice al mun-
do, han cobrado fuerza los afa-
nes y acciones para mantener y
destacar las identidades regio-
nales y locales. Las artesanias,

en la gran mayoria de los casos,
son el resultado de la tradicion
que sustenta la identidad.

4.- Considero que, el ser parte del

patrimonio cultural y ser porta-
doras de identidad, garantizan a
las artesanias un espacio en el
mundo contemporaneo, espa-
cio que no tiene, a corto plazo,
posibilidad de reduccién.
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