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ponencia 51 congreso de americanistas

ARTE Y ARTESANiA

HILDA BARENTZEN

¢UNA REUNIFICACION DESEABLE Y POSIBLE?*

“Las artesanias pertenecen a un mundo anterior a la
separacion entre lo util y lo hermoso ” Octavio Paz.

Esnecesario empezar por el prin-
cipio para encontrar en el tiempo
coémo se ha generado el problema,
porque cuando una discusion se ha
enredado, siemprees itil volver atrds
hasta los origenes, y ver donde se
produjo el equivoco. Ojala fueracier-
to que el conflicto de la produccion
artesanal se resuelve desde el circui-
to dF laproduccion-distribucion-con-
sumo y que de esta forma, tal vez, el
me{cado supere la vision cultural

4

aislante; al artesano lo que le inte-
resa es la venta de sus productos,
pero en la realidad, el mercado no
resuelve la cuestion de la produc-
cion de ideas en los objetos ar-
tesanales que ahora se producen. Es
una cuestion de identidad. Por eso,
no es posible rehuir los conceptos de
arte y artesania, en beneficio del
planteamiento de los problemas que
han originado en la produccion de
los objetos.

* Ponencia presentada al 51° Congreso Internacional de Americanistas 14 — 18 de julio de

2003
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Los conceptos de arte y arte-
sania se empiezan a usar en la cultu-
ra occidental -que la heredamos,
porque lleg6 a América Latinaconla
invasion espafiola- y nos perrenece
desde entonces, o nosotros pertene-
cemos a ella. Asumir la historia de
occidente sin quedarnos en el lugar -
es también parte del problema- des-
pués podremos considerar, a prop6-
sitodel arte y laartesania, como en la
tradicion colonial lo occidental se
enraizo en nuestras culturas nativas,
usandolas y modificdndolas en su
provecho, este es un segundo mo-
mento, seguido de las consecuencias
que en la republica decimondnica
significaron antiguas y nuevas for-
mas de servidumbre y abandono a
favor de la cultura dominante. Estos
mecanismos fueron, eéntre otros, ten-
tativos en el camino ala inserciéon de
la mano de obra en el mercado capi-
talista de produccion.

Si en el siglo XXI en el Pery, el
Estado no ha sido ni remotamente
capaz de dirigir la produccién
artesanal que se reproduce en obje-

tos indeterminados, es también en
parte por el desconocimiento de lo
que llamamos artesania o peor, por-
que atn llamamos artesania a lo que
se llamo asi hace mas de dos mil
quinientos afios. Laignorancia deesta
razén lleva a dar ocupacién a un
sector de la poblacion, tratando de
fomentar el consumo dentro de un
proceso de produccion ariculado
directamente a la modernidad capi-
talista, que siendo profundamente
diferenciado en las distintas realida-
des historicas, de los diferentes es-
pacios de produccion artesanal en
América Latina, busca a tientas las
soluciones al mercado’.

En el Pertl, un proceso inédito se
ha gestado a partirdel afio 1975, con
la inclusién oficial de la produccion
deunartesano, Joaquin Lopez Antay,
en el ambito exclusivo del arte, al
otorgarsele el Premio Nacional de
Cultura. Sin embargo, hasta ahora,
se defiende que este otorgamiento se
baso en el reconocimiento a la pro-
duccién del arte popular, término
que irrumpe en América Latina en
los afios cuarenta, marcando su

1 Garcia Canclini (1977) ha formulado el planteamiento del circuito de Produccion-
distribucién-consumo que Acha (1979) ha introducido como alternativas a las catego-
rias universales de muchas estéticas y que después ha trabajado Lauer (1982, 1989) a
partir de los conceptos de dominacion planteados por Quijano (1971).
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profunda diferencia con el concepto
de artesania.

|

' En los afios de 1998-99, un a-
rtista autodidacta, Christian Banda-
yan, present6 sus pinturas a la Pri-
mera Bienal de Arte, su obra de fac-
tura singular, que refleja el espiritu
contemporaneo de la vida en las ciu-
dades del oriente peruano, fue recha-
zada junto con la de otros artistas
académicos que rompian con el tra-
tamiento tradicional de los temas.
Ellos en conjunto, expusieron sus
obras en forma particular y paralela-

mente a la Bienal de ese afio ocasio-
nando un gran revuelo. Lo que suce-
dié después, fue su inclusion en la
siguiente Bienal de Arte. Christian
Bandayan realiz6 unos afios después
(2003) en una conocida galeria de
arte, la puesta y curaduria de la obra
de nueve creadores urbanos de la
provincia oriental de Loreto, que no
pertenecen al circuito oficial, ni se
consideran artistas. La muestra des-
pertd gran expectativa y acerco al
publico al conocimiento de expe-
riencias distintas a las acostumbra-
das.

Oficios artesanos,
Xilografias, Europa siglo XVIII

El beso, Ramiro Pareja,
Lima,
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Recuerdo de tu hijo, Cristidn
Bendaydn, Iquitos, Contempordneo.

Alegoria pictorica, Tadeo Escalante,
Iglesia de Huaro, Cusco, 1802

Cabeza de Crsito, maestro toscano,
Florencia, 1270
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EN EL APARENTE PRINCIPIO

Arte es cuanto el hombre produ-
ce dentro de su cultura, pero el pro-
blema entre el arte y la artesania
pertenece a la antigua tradicion occi-
dental, cuando en sociedades
esclavistas como la griega, las artes
liberales —propias del hombre libre y
pensante- y las artes manuales o ser-
viles, diferenciaron la producciénde
las ideas vs. la produccién de los
objetos.

En el siglo VI a.C. la sonrisa
arcaica de los Aowuror (muchachos)
propia de la primera estatuaria grie-
ga, heredera de Egipto, fue el inicio
de la revolucion que en el arte, a la
vuelta de un siglo, conseguiria la
perfeccion de las imdgenes. La re-
presentacion del momento fugaz, el
vuelo de un pajaro, elmovimiento de
los cuerpos, fueron también logros
que caracterizarian a la nueva cultu-
raen lo que se hallamado en pintura
la narracion griega. Platon, admira-
dor del arte egipcio, sentia frente a
¢l, 1a falta de la funcion intemporal y
poderosa del Faradn, eternamente
Seior de sus dominios, sacrificada
por el imaginario, fugaz momento
de la narracion.

Para Platén, era subversiva la
actividad creativa de estos producto-
res, a los que consideraba dignos de
ser arrojados de la polis. Siempre se
ha preferido la seguridad de lo cono-
cido frente a la desconfianza de lo
nuevo. Los artistas de que hablamos,
eran inferiores a los artesanos, por
que éstos pueden realizar, v.g. la
idea del concepto mesa con madera
y clavos, construirla, mientras que el
artista la representa mutilando la
imagen, como sucede también con
las figuras en movimiento: en el vue-
lo de un pajaro se esconde un ala; /2
perspectiva es un engarnio, y el resul-
tado un fantasma, decia Platon. Los
oficios eran, por eso, superiores a
este arte porque estaban mas cerca
de la /dea. La estética no era enton-
ces como la conocemos ahora.

La filosofia ha transcurrido,
como un telon de fondo, alo largo de
la historia de occidente caracteri-
zando en las ideas la racionalidad
occidental. Platéon y Aristoteles no
entendieron la autonomia del arte
pero se acercaron a €l a través de sus
mutuas polémicas sobre /z fantasia,
elplacer estético, lo bello y la mime-
SIs 0 imitacion de la naturaleza que
mds tarde constituyeron las bases de
todo el pensamiento posterior.
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Tinaja, técnica del paleteado, Simbila-Piura, Tradicional

Vasija, técnica coiling,
Vasija escultérica, cultura Nazca Shipibo-Iquitos, Tradicional
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la actividad espiritual productora
de la obra de arte?

La cultura griega completé su
circulo brillantemente pero, nos dejo
en los compartimentos estancos del
arte y la artesania.

A MEDIO CAMINO, EL ANO

Vasija, Ruth Karina, cantante de MIL
tecnocumbia, Iquitos, Contempordneo

Una tras otra, comarcas bosco-
sas, interrumpidas de vez en cuando

Fantasia o imaginacion creadora es . .
por grandes y sdlidas construcciones

considerada en la actualidad como

2. Elpensamiento moderno respecto de la creacion artistica se encuentra en lamisma linea
del desarrollo histérico que iniciaron Platén y Aristoteles, sus estudios se ocuparon de
melafisica, psicologia y ética, el concepto  filosdfico de estética que abordaron no es el
que modernamente conocemos pero les debemos dos principios eternos. Platon, la
trascendencia de la fantasia por medio de la razon; Aristoreles, la presencia de la

Jantasia en el nacimiento del pensamiento. Aristoteles, definic los placeres estéticos de
la vista, el oido y el olor... , (Lionello Venturi: 1982) estos placeres tendrian luego que
ver, como en un frondoso arbol: el oido con la notacién musical y la poesia, de donde
ritmo y armonia son inherentes a la arquitectura, la escultura y la pintura, ligadas todas
ellas a la vista y al tacto (;cémo disfrutar la escultura sin acariciarla?); el olor ha estado
siempre ligado al sentido del gusto que, mas tarde, se ha manifestado indispensable
placer estético. Todos los sentidos son uno cuando hablamos de percepcion; es a través
de ellos que iniciamos el ascenso hacia la imaginacién creadora, jaqueada por el gusto
de cada época y de vuelta, al placer estético. El concepto funciona para el arte que
Aristételes defendia: 1a imitacion de la naturaleza ¥, como naturaleza somos, siempre
crearemos o disfrutaremos de los placeres estéticos que se inician en los sentidos
corporales y la sensibilidad, y que recrean, siempre distinta, la misma naturaleza.
Platon, en cambio, ha dado lugar a la ilimitada imaginacién creadora no sujetasoloala
naturaleza y ha propiciado, el que atin estemos por mirarnos plurales y encontramos con
tantos otros universos estéticos creados por la imaginacién, mas alla de como la
conocemos hasta ahora.
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necesarias a la defensa, realizadas
con materiales propios del lugar,
autosuficientes monasterios de pe-
sada fisonomiay castillos singulares
habitados por monjes o sefiores feu-
dales, edificaciones distintas unas
de otras rodeadas o compuestas de
aldehuelas, burgos donde se apifia-
ban los siervos ofreciendo vasallaje
al sefior a cambio de proteccion, o
pidiendo el favor de los monjes, con-
tra los invasores barbaros; construc-
ciones que tardarian ain mas de tres
siglos para encontrar una imagen
comun en el siglo XII en el estilo
romanico caracteristico de la época.
Los artesanos que con tanto esfuerzo
levantaron las primeras abadias, las
corporaciones familiares que por
aflos trabajaron las catedrales del s.
X111, a quienes se les reconoce solo
mano de obra calificada, puesto que
la inspiracion pertenecia al abbat;
pergaminos miniados propios de
cada region, cuando el arte parecia
confinado a las manos de los monjes
y s6lo para sus 0jos, cristos o virge-
nes intemporales pintadas con tra-
zos finisimos, simples y delicados,
unidas a nifios que ain no consiguen
ser realizados; aparentes toscas es-
culturas que suscitan, sin embargo,
sentimientos de inmensa ternura,
conmueven intimamente nuestra
piedad.
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San Agustiny Santo Tomas, die-
ron una vuelta de tuerca a las ideas
de Platon y Aristoteles y situaron la
imaginacion creadoraen el Dios cris-
tiano; desde entonces, la cultura es
occidental y cristiana, sin embargo,
el arte y la artesania permanecieron
diferenciandose como en el princi-
pio y aquello que hoy llamamos arte
era artesania.

Salvando tiempos y lugares, tan
profundas emociones como esas
medioevales, nos recuerdan las

Virgen de Oro, Colonia ANO MIL




afirmaciones de Gasparini (1965)
acerca de la arquitectura popular y la
arquitectura mestiza colonial perua-
na cuya mano de obra indigena no
seria sino eso; la fuerza del tiempo se
haencargado de reconocer la partici-
pacion creativa del indigena en la
arquitectura mestiza ;de donde si
no, amables y familiares sirenas,
pajaros selvaticos, flores andinas, el
Sol creadory el Zorror vacuiindige-
na en los muros abarrotados de relie-

ves caracteristicos?. Las imagenes y

Madpreselva, Marcos Macuyama,
lquitos, Contempordneo

las esculturas, los objetos rituales de
nuestra cultura popular campesina,
rodeados del aura de su funcién y del
presentimiento de los hombres
involucrados en ella, nos provocan
emociones semejantes.

El contexto de la cultura popular
tiene fisonomia propia, es el uni-
verso paralelo de la cultura oficial,
la risa y la fiesta la caracterizan,
carnavalesca, obscena, excesiva, ..
el sexo y la comida son el centro de
este mundo, 10s personajes de la cul-
tura popular estan inmersos en la
naturaleza, sin conexién con los
acicalamientos de la cultura ofi-
cial que acompafia al poder. Los
estamentos sociales no se rompen y
cada mundo obedece a sus reglas en
la blisqueda constante de sus objeti-
vos. Rabelais, en el siglo XVI, des-
cubrié este universo popular del
medioevo a los ojos asombrados de
lasociedad de su tiempo que, perple-
ja, disfrutaba la aparente comedia
caracterizada en Gargantua y
Pantagruel: todo desborde de natu-
raleza y risa dual, causa de fasci-
nacion y escindalo durante medio
milenio y lucha de contrarios en el
mundo de las relaciones sociales.
Cervantes, Sheakespeare, Vico y
Herder nos mostraron también esta
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realidad, pero no siempre nos dimos
cuenta del drama.

.por donde nuestros antiguos
vigjos se han ido’ . Las clases popu-
lares guardan memoria de los
ancestros, de las raices culturales
que el tiempo y los problemas han
ido modificando y confundiendo
(éste es un tema gastado y desapro-
vechado).

Las culturas campesinas en el
Peru, parad6jicamente, por razones
del subdesarrollo producen lo que se

ha dado en llamar arze popular tra-
dicionalpara diferenciarlo de la pro-
duccidn del arte culto y de la arte-
sania; no deja de ser ésta, una dife-
renciacion de clase aparentemente
ineludible. En las ciudades, las cla-
ses populares producen, si se les
permite, el arte que las caracteriza;
muestra de dependencia y domina-
cién y por lo mismo, del recuerdo
ancestral; mientras ese recuerdo se
mantenga, seguiremos siendo noso-
tros mismos ;a qué disimularlo o
reemplazarlo, fastidiando la creati-
vidad en lugar de incentivarla? El

Retablo Marinera, Joaquin Lopez Antay, Ayacucho
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mercado suele prestar atencion a la
mano de obra no al hombre que la
produce, estamos en la misma idea
colonial respecto de lo artesanal, a
estas alturas luce como ignorancia
interesada, que deja a los producto-
res a merced de sus zstructores: el
Estado o las financieras.

DEL ARTISTA DIVINO AL
ARTISTA POPULAR.

Alberti en el siglo XV pudo
plantear que la arquitectura, escultu-
ra y pintura eran parte de las artes
liberales porque eran semejantes a la
poesia. Ciertamente, el camino a este
planteamiento no aparecié de repen-
te; desde el Trecento, en Cennino
Cennini y Lorenzo Ghiberti se en-
cuentra ya una zweva sensibilidad
hacia los temas de la Antigiiedad
que permitiria la apertura de lo que
se ha llamado el humanismo tempra-
no. En lo que respecta a las ideas
sobre el arte, pasaria por lo menos un

largo siglo de luchas personales y
gremiales en las que los artistas se
empeiiarian en diferenciarse de los
artesanos y en las que Leonardo da
Vincitendria un papel destacado. La
obra tnica e individual caracteriza-
ria el nuevo status, signo de diferen-
cia con la artesania; basta recordar a
Miguel Angel, llamado e/ divino,
para entender qué cuan profunda-
mente se anclo la diferencia.*

Tan acertado como poeta que
era, el inglés Samuel Taylor
Coleridge, en los primeros afios del
siglo XIX, bajo el signo del idealis-
mo, mas bien que en el de la Ilustra-
cion, dijo que /z fantasia no es otra
cosa que un modo de memoria eman-
cipado del orden del tiempo, este
papel protagénico de la memoria, se
aproxima al entendimiento de la ima-
ginacion creadora en el pensamiento
mitico de las clases populares tradi-
cionales y es su punto de partida,
diferente su origen en la cultura oc-
cidental. Los creadores, sin embar-

3 Mitos y leyendas del pueblo Bora. Oriente peruano.

4 En el trivium (gramatica, retérica, dialéctica) y cuadrivium (matematicas, geometria,
astronomia y musica) se reunian las artes liberales medievales que luego, a fines del
renacimiento, se ampliarian para dar cabida a la arquitectura, escultura y pintura, artes
que se diferenciarian en el siglo XVII con el nombre de Bellas Artes, término muerto a

fines del siglo XIX.
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€0, han sido siempre seres humanos
intérpretes, ya sea del mito ancestral
o de la madre naturaleza’.

El siglo XIX, a partir del ro-
manticismo, se reinvent6 el mundo
originando una dura polémica,
Delacroix ironizaba sobre los criti-
cos que corren a la defensa de los
Principios consagrados por las gen-
tes de gusto'y el arte pintd con for-
masy colores nuevos unmundo cam-
biante donde nada de lo pasado se
aceptaba. El sistema de las artes dio
por tierra al inventarse la fotografia
y mas tarde, el cinematografo y el
disefio renovaron el concepto de
arte. En la segunda mitad del siglo
diecinueve, el arquitecto Ruskin,
quien afioraba la armonia en las artes
del pasado, fue el antecedente de lo
que, otro arquitecto, W. Morris, ini-
ciara como reaccion al maquinismo
imperante de la revolucion indus-
trial: el uso de estructuras de hierro
en lugar de madera en las construc-

ciones. Morris fue el fundador del
Arts and Crafts, movimiento cuyos
postulados propiciaban la vuelta al
medioevo donde las diferentes artes
y oficios se habian desarrollado
armoOnicamente; este fue el inicto del
idilico revival medievalista.

Una de las experiencias impor-
tantes del siglo, seria la polémica
Riegl-Semper, en la que el historia-
dor del arte Riegl defendi6 la auto-
nomia del arte; lo que se ha llamado
la voluntad artistica, irrenunciable
respecto de su origen en la concien-
ciahumana; al frente estaba Semper,
tedrico de la arquitectura, quien des-
lumbrado por los nuevos materiales,
subordiné el arte a la técnica. Con el
correr de los afios, la consecuencia
de la polémica ha trascendido sus
propias formulaciones y estd a la
vista en nuestro panorama urbano.

En los afios cincuenta del siglo
XIX, aparecieron los prerrafaelistas,

5 José Luis Rouillon (1973), a propoésito del mito, ha comentado que Hay una peculiar
manera de conocer, a la que se suele llamar mitica, notablemente distinta de la que en

la vida ordinaria usamos

6 Cabe recordar que en occidente existe el fendmeno por el cual el arte oficial se ha
formado y se ha nutrido siempre del arte popular o artesania, sezarizada esta Gltima en
defensa del arte, que, recordemos, librd sus batallas para despojarse del caracter artesanal

y adquirir su propio status.
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asociacion de artistas ingleses que
propugnaron la vuelta al estilo de los
cuatrocentistas italianos, fue una aso-
ciacion de caracter elitista que para-
dojicamente volvié la mirada hacia
el arte de los aldeanos de los paises
alrededor del Danubio, donde exis-
tia desde tiempos remotos una rica
artesania que ellos llamaron asze
popular, opuesta a la creacion del
artista culto y con la cual se confron-
t6 la produccion artesanal. Este fue
el origen del término que tantas po-
lémicas formales atin suscita.

Desde hace méas o menos un
siglo, el arte contemporaneo ha cam-
biado sus variables conforme se van
dando las crisis que la historia le
impone: la inestabilidad, la inguie-
tud y la necesidad de radicalismo
que caracterizan nuestra época. En
elaspecto filosdfico ha supuesio una
revuelta contra la razon y un triunfo
del intuicionismo bergsoniano.

Enloreferente al arte en el Perq,
hay ademés una nueva tendencia
hacialo figurativo en el rezorn0 de lo

Joni chomo, Conibo-Alto Ucayali, 1950
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real, que da cabida a expresiones
populares, tanto urbanas como re-
gionales. En este punto, es necesario
comentar los ensayos de Emilio
Mendizabal L. en el sentido del per-
juicio que han sufrido las expresio-
nes plasticas del arte popular
influenciadas por el indigenismo, a
la manera del fenomeno prerrafa-
elista europeo que, en el siglo XIX
habria echado a perder las artes po-
pulares regionales al difundirlas
(1958-2003)°. José Maria Arguedas
(1958) a este respecto comentaba
que Joaquin Lopez Antay era el zes-
tizo que todos debiéramos ser, por-
que no se hacia problema alguno
cuando trabajaba sus cajas de San
Marcos tradicionales para las festi-
vidades magico religiosas o los reta-
blos a pedido con los més diversos
motivos para el turismo. De esta
manera encuentra su justificacion el
premio que se le otorgo, casi veinte
afios antes de la polémica. La tradi-
cién esta viva en las clases popula-
res apesar de los cambios acelerados
de la modernidad y la globalizacion

que, después de todo es asimétrica;
en el extremo estrecho estan los pai-
ses pobres. Es cierto que se da la
contradiccion de la revitalizacion
de loregional y de las culturas popu-
lares en la globalizacion pero, tal
vez, en esta debilidad radique su
fuerza’.

El problema del arte y la arte-
sania a través del tiempo, en realidad
no ha sido cuestion de mano de obra
sino de diferencia entre hombres li-
bres o esclavos, sefiores 6 siervos,
opresores y oprimidos. El arte y la
artesania es solo la consecuencia del
problema de clase, sujeto de proble-
mas mayores de dependenciay opre-
sidn, en los que a su interior se tejen
multiples juegos de supervivencia.
El mercado no resuelve el problema
entre el arte y la artesania, dejarlos
delado tampoco resuelve los proble-
mas del mercado, por que éste se
sustenta en la calidad no sélo de la
mano de obra (que, ain en los mejo-
res casos, resulta en realidad meca-
nica), sino también en la idea que el

7 Bastante se ha discutido ya sobre el caracter de modelo ecoloégico que aboga por la
conservacion de las tradiciones populares o por la proteccion de las mismas. El destino
de ambos modelos, nos lleva en el primer caso, al incentivo de la creatividad en la
produccién artesanal, lejos del aprendizaje mecanico de las técnicas artesanales; en el
segundo caso, la produccion del arte popular estd destinada al Museo.
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objeto representa mas alla de su sola
utilidad. Romper la norma por la
gue se consolida la incompatible
diferencia (entre arte y artesania) a
la manera de Pierre Bourdieu, alli
donde los objetos deben manejarse
con un tratamiento cientifico, tam-
poco resuelve el problema estético
arte- artesania.

El ejemplo practico de lo que
ocurre actualmente en el Peru, en el

San Jorge, Tineo, Ayacucho

mercado del arte, lo da la muestra
comentada al inicio de esta ponen-
cia: artistas populares, autodidactas
que exponen sus obras en el circuito
oficial, pertenecen también al cir-
cuito de produccion artesanal y se
mueven en ambos mercados con ca-
lidad mas o menos diferenciada. Se
repite la historia paradigmatica de
Joaquin Lopez Antay. Lo interesan-
te en los nuevos casos es que dejan
ver que el arte, en su mas amplio
sentido, el que incluye a la artesania,
estd vivo y goza de buena salud.
Siempre existe el riesgo historico de
que la obra de creadores populares
seaabsorbida por el mercado del arte
oficial, apartdndose de sus orige-
nes, pero en la actualidad ese riesgo
ha disminuido pues el mercado del
arte tiende a ser mas abierto. No
obstante, aunque parezca mentira, la
solucion de los problemas del arte y
la artesania se encuentran al interior
de un problema mayor: la justicia
social en el desarrollo de las nacio-
nes.
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