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EL ARTE POPULAR CUSQUENO

Resumen:

Este articulo nos presentaunasintesis del Arte Popular Cusquefio,
desde susorigenesque sepierden enlalargahistoriadelos pueblos
precolombinos, pasando por todo el sincretismo que se produceen
laColoniaconlasintesisdetécnicasy procesos; paraluego abarcar
el periodo republicano, en el que en uninicio decae la produccién
artesanal, para luego, en las Ultimas décadas del siglo XIX y las
primeras del siglo XX, ser revalorizada a partir de diferentes
iniciativas.

Presentaun andlisis panoramico delasdiferenteslineasy ramasde
produccion en el Arte Popular Cusguerio. Asi como unareferencia
alos artistas populares mas representativos del Cusco.
Finalmente un analisis de lasituacion actual y |as perspectivas del
Arte Popular, dentro del mundo contemporaneo y e mercado
mundial.




Losorigenesdelaartesaniay € arte popular delaciudad del Cusco,
antigua capital del imperio delosincas, se pierden enlahistoria, puesse
hizo artesania u objetos utilitarios hechos a mano, desde las primeras
ocupaciones del espacio cusgquefio: en Marcavalle, (cesteria, talla en
huesosy piedras); Cotacalle, Chanapatay Quillke(invenciéndelaceramica,
talla de piedras preciosas, textiles rasticos); Huari (alta cultura con
ceramica policromada, textileriafina, arte plumario, metalistica, etc.) y,
finalmente, el periodo inca, sintesis delaculturaandinaprehispanica.

Conlallegadadel osesparioles, seinicid el procesodeocci-dentalizacion
delaculturaandinaparal ograr unsincretismo cultural, unaculturamestiza
en laque se fundieron técnicas precolombinasy técnicas de origen arabe
y gre-colatino tales como: tejido con telares verticalesy de pedal, nuevas
técnicas de tefiido, ceramica enlo-zada con plomo y estafio, imagi-neria
colonial enyesoy madera, pinturacon resinas policromas sobre keros de
madera, orfebreriay plateria sacra, pintura al 6leo sobre lienzo de la
"Escuela cusguenia’, talla en madera para altares, pulpitos y marcos de
estilo Churrigueresco 0 "crespo cusquefio”, dorado con hojas de pan de
oro; tallaen piedra con cincelesde hierroy acero (fuentes ornamental es,
columnas, esculturas como las "indiatides" (cariétides india), sierpesy
relieves paralaarquitectura, etc.

La explotacion del trabajotextil tuvo visosdeesclavismo, pesea su
forma administrativa semi industrial, en los obrajes y chorrillos; del
mismo modo que en los grandes talleres de pintura, regentados por las
ordenes religiosas, donde se fabricaron cientos de varas cuadradas de
lienzos pintados por dia.

En el periodo republicano decaydlaindustriaartesanal colonial por la
pérdidadelos mercados europeos. Laartesaniase redujo alaprécticade
pocos maestros que cultivaron y mantuvieron vigentes las técnicas
artesanalescoloniales.



En las tltimas décadas del siglo XI1X y las primerasdel siglo XX, €
movimiento indigenista, propugnado por intelectuales como: Clorinda
Matto de Turner, el grupo del “Centro Cientifico” y losintelectualesdela
Reformauniversitariade 1909, alentaron el cultivodelaartesaniay el arte
popular. Serealizaron variastesis universitarias sobre el arte peruanoy
cus-quefio (como los trabajos de J. Uriel Garcia, Angel Vega Enriquez,
Francisco Gonzalez Gamarray LuisE. Valcarcel.)

En 1919, el pintor cajabambino José Sabogal, que volviade Europa
por el camino de Argentinay Bolivia, pasd una larga temporada en €l
Cusco y advirtio la necesidad de conservar, proteger y desarrollar el arte
popular, incitando alosintel ectuales ainteresarse en el tema.

En 1924, con motivo del centenario delaindependencianacional, se
realizO unagran exposicionenlagquesemostro artesaniacon reminiscencias
inca y colonial de la Fabrica Ruiz Caro; tejidos indigenas de las
comunidades nativas, trajestipicosy joyeriaartesanal .

Enel diario"El Sol" del 24 dediciembrede1929, el periodistay artista
Julio G. Gutiérrez Loayza, observando ladecadenciade laferiapopular
navidefia del "Santuranticuy” (Compra de santos), propugno el apoyoy
estimul o pecuniario alos artesanos participantes.

Todas estas iniciativas en procura derescatar el legado cultural y
el arte popular se cristalizaron en 1937, cuando el Dr. J. Uriel Garcia
Ochoa, humanista, filosofo y esteta cusquefio, fundo el Instituto
Americano de Arte con el objeto de revalorar la culturay las artes
popul ares en todas sus manifestaciones, instaurando la premiacion de
losmejorestrabajosdelaFerianavidefiadel " Santuranticuy” y creando
el Museo de Arte Popular, para su conservacion y difusion.



Como consecuencia de esa labor fueron descubiertos los artistas
popularesy artesanos més importantes del siglo XX y, algunos de ellos,
duranteel primer gobierno del arquitecto Belalinde (1962-68) y duranteel
régimen militar nacionalista de Velasco Alvarado (1968-74), fueron
promovidosanivel internacional ; merefieroa: Hilarioy Georgina Mendivil,
Edilberto Mérida, Antonio Olave, Santiago Rojas y |os esposos Sierra
Palomino. A esalistahay que agregar alasFamiliasBé€jar, Follana, La
Torrey Aller, enimagineria; Villalobos, en pinturapopul ar; Ormachea
y Cachi, en orfebreriay plateria; Angel Gutiérrez, CarlosRuiz Caroy
Sabino Tupaen ceramicaarquitectonica, utilitariay grotesca, respec-
tivamente. Rosa Moreno y sucesores, en cereria artistica; la familia
Cruz Simbort, en madera tallada y dorada; Nemesio Villasante, en
masca-reria de Paucartambo, etc.

PRINCIPALESLINEASDEL ARTE POPULAR CUSQUENO

En € libro " Sesenta Afios de arte en el Qosgo" de Julio G. Gutiérrez
L (Cusco 1994) se consignan las siguientes|ineas artesanal es:

1.- PINTURA POPULAR.- Pintura de réplicas de la "Escuela
Cusgquefia'; pinturade cartelesy pendones de " Chicheria’.

2.- ESCULTURA. .- Imagi-neria religiosa: cristos, santos, nifios,
virgenes, arcangel es, nacimientos, retabl os. «lmégenesdecuellolargo» de
Mendivil; Imégenes de comparsas de bail arines de Santiago Rojas.

3.- CERAMICA .- Réplicas de cerdmicainca, con la técnica preco-
lombina de 6xidos naturales y engobes o arcillas de colores brufiidos en
crudo y latécnica de pintado «al frio» con colores de témpera a agua.
Cerdmica vidriada de estilo colonia espafiol, con reminiscencia arabe



(Hidrasoraguis, tingjasy vagjilla). Figurasescul toricasde ceramicadetipo
"grotesco”.

4.- EBANISTERIA Y TALLA EN MADERA .- Muebleriatallada
conincrustacionesde maderasde col ores, nacar y conchaiperla. Muebles,
retablos, marcosy puertastalladasy doradas alahoja, a estilo colonial.
Espejeriadetipo colonial (marcostallados con incrustaciones de retazos
de espejos). Muebles tallados en miniatura. Vasos, juguetes, trompos y
recipientes de maderatorneada.

5.- TEXTILERIA.- Tejidos en telar de cinturay de “estaca’, para
prendas delaindumentariaindigenay popular: ponchos, llijllas, gorroso
chullos, cintaslabradas o fgjas. Muiiecasy tejidosacrochet y palitos.

6.-METALISTICA.-Platerialitdrgica: Custodias, Célicesy patenas
deestilo colonial. Joyeria: aretes, anillos, pendientes, collaresy broches
con incrustaciones de perlasy piedras preciosas, de estilo prehispanico,
colonial y moderno. Vgjilladoméstica. Orfebreriasuntuaria: joyasdeoro
deusodomeéstico, aretes, collares, anill os, sortijasy prendedores. Bisuteria:
Aretes, collares, brazal etes, etc. dealambreal pacao debronceconpiedras
semi-preciosas, malaquita, cuarzo, lapislazuli, hematita, etc. y piedrasde
fantasia o cuentas de ceramica decorada y vidriada. Herreria: Arafias,
verjasy regjasdehierroforjado; candadosy cerrgeriatradicional . Hojal ateria:
jugueteriade navidad, cruces, adornosy figuras tipicas cusquefias.

7.-REPUJADO EN CUERO.- Mueblesdemaderay cuerorepujado
y policromado, monturas, petacas, balllesy cartapacios. Zapateria, gorras
y sombreros de cuero con tejido tipico «away».

8.- TENERIA .- Fuetes, zurria-gos y |&tigos de cuero trenzado.



9.- COREOPLASTIA Y CORNUCOPIA .- Tallas, cofresy basto-
nesen cuernoy hueso. Bocinaso "hugjrap’ uccus' decuerno. Decoracion
y pinturasobre vidriosy espejos en marcos; "Altares de Corpus’.

10.- CERERIA .- Vélas, cirionesy blandones policromados y deco-
rados ("labrados") tipicos del Cusco.

11.-FLORERIA .- Floresartificialesentel a, papel, plumasy hojal ata.
Arreglos con flores secas, etc.

12.- LENCERIA .- Encajes, trabajosy bolillo. Bordado en diferentes
procedimientos. Prendas liturgicas: casullas, dalmaticas, estolas, abas,
roquetes, etc.

13.- REPOSTERIA ARTISTICA .- Tortasde bodasy de cumplea-
fos. Figurasen dulce de almendra. Figurasde nacimiento en miniaturaen
dulce.

14.- PIROTECNIA. .- "Castillos’, "paradas’ y fuegos de artificio.-
Lastipicas salasdelapirotécniacusgueia’.

A estaclasificacion del profesor Gutiérrez Loayza, podemos agregar
algunasartesaniasnuevas, aparecidas por el augedel turismo en el Cusco,
tales como:

15.- TRABAJOS EN PALITOS DE FOSFORO.- Escultura y
escenas costumbristastalladas en palitos.

16.- TALLA EN PIEDRA .- Joyeriay pegquefiasesculturas, relieves,
souvenirs, réplicas de objetos rituales andinos (tumis, conopas, pumas,
condores) juegos de gjedrez en piedrade alabastro, pizarray serpentina.

17.- MASCARERI A .- Méscaras de papel tizay yeso encolado para
atuendo de las diferentes danzasindigenasy mestizas.



18.- BORDADURIA.- Confecciony bordado a mano de trgjes de
imagenes religiosas y escapu-larios, "detentes, pendones y estandartes.
Vestidosy ropade camaen miniaturaparalasiméagenesdel nacimiento de
navidad. Bordado améaquinao “maquinasca’ detrajestipicosindigenas.

19.- MUNEQUERI A INDIGENA DE TRAPO. Mufiecas de tela,
bayeta, tejido de puntoy entelar de cintura, realizadas por las comuneras
indigenas.

20.- CONSTRUCCION DE INSTRUMENTOS TiPICOS.-
Construccion de quenas, zampofias, antaras de cafa de bambu y madera
torneada. Ocarinasy silbatos de ceramica. Bombosy tamboresdecueroy
maderaterciada. Songjaso «chacchas» decueroy pezufiasdeauquénidos.

21.- BISUTERIA CERAMICA.- Cuentas, chaquiras o “biads’,
placascirculares, botones, dadosde ceramicadecoradaamanoy vidriada.
Placasy dados con decoracion serigréficade terceraguema. Zool 6gico o
animalitos en miniaturaen ceramicablanca esmaltada afuego.

22.- CERAMICA "EN FRIO" Y CON PASTAS E-POXICAS.-
"Canastitas de la abundancia’, animalitos, esculturas sobre botellas,
cuchillos, pipas, cortaplumas, encendedores, amul etos.

23.- VITROFUSION.- Botones, cuentas, bisuteria decorada con
serigrafiasobrevidrio fundido.

ARTISTAS POPULARES CUSQUENOS REPRESENTATIVOS
HILARIO Y GEORGINA MENDIVIL
Maestrosdel artepopular, innovaron creativamentelaimagineriacon

susfigurasreligiosas” decuelloslargos’, logrando unadimension moderna
y estilo personal propios. Haciendo uso del decorado clasicodelaescuela
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cusquefiadel doradoy estofado confloresy lineas. SonfamososlaVirgen
delaEspera, losarcangelesy reyes magos de cuello largo. En ese mismo
estilo siguen creando sus descendientes.

EDILBERTO MERIDA

Creador de un estilo escultérico ceramico nuevo, conocido como
"grotesco”, en el que caricaturizalas caracteristicas o rasgos étnicos del
hombreandino.

Son famosas sus madresindias, sus Cristos desgarradosy esculturas
de hombresy mujeresen actitudes de protesta, igual mente son conocidos
sussantosy nacimientos. Su estilo hahecho escuelay tieneinnumerables
discipulos en e Cusco y Pucara. Una universidad norteamericana le
concedio €l titulo de Doctor Honoris Causa en Bellas Artes.

SANTIAGO ROJAS

Imaginero paucartambino que popularizé comparsas de bailarines
minuciosamente decorados con sustrajestipicosy en actitudespropiasde
sus danzas. También gecuta imagenes de santos y virgenes asi como
escenas costumbristas, nacimientos navidefios, mascaras e imagenes
ecuestres del patron Santiago.

MAXIMILIANA PALOMINO DE SIERRA
Hijay discipuladel granmaestroimaginero Fabian Palomino, dequién
hereddlatécnicadecreacion demufiecascontrg estipicosdelasdiferentes

regiones del Cusco, con unaaltisimacalidad expresivaeinterpretativa.

ANTONIO OLAVE



DiscipulodeFabianPalominoesel depositario deunaseriedetécnicas
precolombinas en la cerami ca decorada de tipo inca con engobes, 6xidos
y pigmentos natural esy antiguastécnicasdeimagineriacolonial fina, con
laquelograrealizar virgenes, santos, nifiosy figuras sagradas de pastade
yeso, telaencolada, ojos de vidrio, dientes de canulade plumay cabello
ensortijado con precioso acabado, decorado o estofado sobre pan de oro
y plata, realmenteinsuperables.

CARLOSRUIZ CARONIN

Industrial y empresario heredero deunatradiciéndeunsiglodetrabajo
artesanal enlaceramicadtilitariay artistica. Hasido €l introductor delas
famosas chaquiras o cuentas cusqueiias, paracollaresy aretes, productos
de joyeria artesanal, sin duda, mas exitosos de los Ultimos tiempos. Su
creacion ha tenido un gran impacto en la economia regional, pues dio
trabajo y ocupacion a cientos de personas.

GREGORIO CACHI

Plateria de San Pablo (Canchis), descendiente de orfebresy plateros
ancestrales, depositario de antiguas técnicas y disefios de tipo incaico y
colonial. Haproducidojoyas, vajillasagraday coronasdeplatal abradaque
son reconocidas por su alta calidad.

EL ARTE POPULARY SU PERSPECTIVA

Enel imaginariopopular, el arteesunmedio creativo deexpresionque
conservalastradicionesy costumbres que afloran del inconsciente col ec-
tivo, adiferenciadel [lamado arte culto que esta sujeto acanones estéticos
de las escuelas occidentales, alastendencias demoday alos"ismos'.

El arte popular es un venero de creatividad con infinitos grados de
libertad que le dan capacidad paracrear o recrear técnicas u oficios, con
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lafinalidad de captar losmotivosdelatradiciony delaactualidad, no con
el smple afan mercantilista o busqueda de renombre y fama para sus
autores, sino, como expresion libre del ingenio popular en su nivel mas
basicooelemental y, por lotanto, natural; dealli quesusingredientessean,
también: el humor, lasorna, lapicardia, lacaricaturizaciondelavidadiaria,
lascontroversiaspoliticas, costumbreinveteradasy exabruptosdepersonajes
anecdoticos.

Aunguelostemasreligiosos sean |os abundantes, latematicaprofana
empiezaaabrirsepaso, en estasobras, € artistaanatemizay seburladelas
autoridadesy delospoderosos, conironia. Denunciahechosescandal 0sos,
abusos de poder, situaciones de protestas populares que € ciudadano
comun, el hombredelacalle, apreciay goza, identificandose plenamente
con el mensgje. Este aspecto del nuevo arte popular, desmiente la acusa-
cion deser repetitivo. Lo repetitivo resultasiendo |o que se haconsagrado
en el mercado, tanto como pieza unicau obrade arte (aimitacion del mal
llamado “ arte culto”) que posee alto valor comercia y aunqueselellama
«arte popular», no esta al alcance de lamodesta economiadel pueblo.

Por otra parte tenemos a «producto artesanal», semi-mecanizado,
producido en serie como «gift» (regalo) o como objeto de consumo
turistico, «souvenirs». Este arte popular hecho parael mercado, lamenta-
blemente, sufre distorsiones tales como: amaneramiento, gigantismo,
barroquismo o profusion y mezcolanza de disefios, por causa, principal-
mente, delamanipulacion propiciadapor |osorganizadores de concursos
y premiaciones, mal asesorados.

AUn en estas condiciones, el arte popular propiamente dicho, es
siempre ingenuo y primitivo; modesto y barato; rico en ssmbolismo y
creatividad. Por ser unaexpresion primariaes, mashbien sobrio, adolecede
los afeites del producto para exportacion, pero es exhu-berante en su
capacidad creativay audacia innovadora tanto en la técnicacomo en la
temética, pues hace uso de materias primas provenientes de recursos
naturales renovables y materiales de reciclge y, sabiamente, nutre su
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acervo del imaginario colectivo, delacriticadelavidapoliticay socia, la
tradiciony lamodernidad.

Como gjemplos cito los altares de Corpus, escenas costumbristas de
artistas como Jesus La Torre, Villaobos y Alex Martinez, este ultimo
muestraen sus obras maestriaen laexpresion creativaen temas como: El
zapatero remendon, el fotdgrafo de plazuela, etc., que ostentan rétulos
siempre satiricosy burlones.

En cuanto ala pintura popular detipo colonial que conocemos como
réplicasdelaEscuelaCusgueria, sehaincrementado el repertorio detemas
(virgenesdelaleche, del rosario, lapastora, |aperegrina, delaespera, de
lasrosas, etc.) y se las reproduce en diferentes formatos.

Finalmente, &l arte popul ar cusquefio mestizo quesenutre, alavez, de
la fantasia creativa del arte indigena contemporaneo y de la artesania
universal, por el cosmopolitismo deestaciudadturisticay globalizadapor
lacomuni cacionmoderna, estdadoptando técnicasnuevasy orientando su
producciénalassugerenciasdel mercado mundial, perosinperder lafuerte
personalidad estéticay orgullo étnico que le caracteriza. |
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