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Resumen:

La arpilleria es una actividad artesanal caracteristica de las zonas urbano-
marginalesdeLimay lasprovinciasdel Per(, y esdealtasignificacionenlavida
y economiade las clases mas vulnerables.

Se encuentra en intima relacion con los procesos migratorios de la Region
Andina, fue popularizada por las mujeres de los barrios urbano marginal es del
Pert y de otros paises latinoamericanos a partir de la década de |os setenta.
Enestearticul o sepresentaun estudio del origen deestaartesaniaen el Per(, pero
al mismo tiempo se hace una ampliareferenciaasu génesis en Chile, donde la
arpilleria esté vinculada a los resultados politicos y sociales de la dictadura de
Pinochet.

L uego sedescribelosmaterial es, técnicas, disefiosy teméti cas utilizadas en este
trabgjo, sin dejar de lado el andlisis relacionado a las innovaciones,
comercializacion y organizacion de los talleres.

Finalmente seestudialaarpilleriadentro del contexto actual, contextoen el cual
loglobal ylolocal interacttan. Lasarpillerasno pertenecenaun solo pueblo, sino
gue han sido apropiadas por diferentes zonas urbano-marginales de América
Latina. Las mujeres migrantes'y sus descendientes han adoptado una artesania
urbana, en un principio, “no local”, “no territorial” o “foranea’, pero que se ha
convertido con los afios en “local”.

*Este articulo forma parte de un estudio mayor en proceso.




INTRODUCCION

La arpilleria se ha convertido en el Pert en una actividad artesanal
caracteristica de las zonas urbano marginales de Limay las provincias,
debidoalosignificativasquesonenlaviday laseconomiasdelasfamilias
de extrema pobreza.

Laarpilleraesunaexpresionplasticapopul ar urbana, queen principio,
alude a un cuadro confeccionado con una serie de aplicaciones o
superposiciones de figuras de retazos de diversas telas, que se cosen y
bordan sobre un soporte de tela mayor y una base de papel, tela o pelon.
Secomplementan configurasy el ementosenvolumen (mufiecos, animal es
o frutos), asi como con otros materiales (paja, plastico, madera, etc.),
componiendo escenas de variada teméatica. Es un cuadro trabajado ala
maneradeun collage. Incluso parael caso peruano, hoy endiaseconsidera
enel rubrodelaarpilleriaotraspiezasqueseapropiandelatécnica. Vemos
ferias y tiendas artesanales inundadas de chompas, mochilas y polos
«arpillados», cuyosacabados aplicadosy bordadosderivan tambiéndela
técnicadel género arpillera.®

Hoy nos encontramos ante sociedades que atraviesan acelerados
cambios. Entrelos sereshumanos, lamaneradeinterpretar el mundo esta
transformandose diaadia, asi como sus producciones culturales, en este
caso, lasar-pilleras.®

El mundo, en el que vivimos actualmente, no se parece en nada a
pasado. Vivimos de prisa porque estamos en movimiento quer&mosio o
no. Una de las caracteristicas de la globalizacion es precisamente la
movilidad constante, no solo de personassino debienesmateriales, ideas,

(1) Ver catdlogo de exposicion: Sirley Rios Acuia. Arpilleras de Pamplona. Lima,
Museo Nacional de la Cultura Peruana, 2000.



valores y comportamientos. En este contexto, aparecen y se difunden
nuevasartesanias, producto delanecesidad econémicay el interéspor “lo
nuevo’. Asimismo, lamayoriadeartesanosmigran del campo alaciudad.
L a presencia urbana es cadavez mas marcada.

Debido a los fendmenos mi-gratorios del campo a la ciudad han
IlegadoaL imaartesanosdetodas|asespecialidades, capacesdeadaptarse
y sobrevivir en su nuevo ambito. Otro grupo de artesanos |o conforman
quienes, aprendenenlaciudad el oficioartesanal desulugar deprocedencia.
Mientrasun conjunto demigrantesproduceobjetosartesanal esajenosasu
tradicion cultural deorigen. Enesteultimogrupo seubicanlasarpilleristas.
Lamayoriade ellas, como parte de su cotidianeidad y tradicion cultural,
no desconocen las actividades artesanales asignadas a las mujeres. la
textileriay labordaduria.

Estaexperienciamigratoriale haotorgado alas artesanias particul a-
ridades formales, funcionalesy simbdlicas. Ha originado, al cambiar de
lugar deproducciony el modo deuso, suresignificaciony sureconversion.
Estetransito del campo alaciudad, y viceversa, se haproducido con las
artesanias consideradas tradicionales, pero no con las arpilleras, que
primero emigran de ChileaLimay de éstaa otras ciudades importantes.
Esdecir, lamigracion ocurre de ciudad a ciudad.

Laarpilleriaes un campo de estudio que abarca un complejo social
mayor, endondeseinterre-lacionanhistoria, economia, género, organizacion
social, creacion estéticay representacionesvisuales, tecnologia, innova
ciones, productores, distribuidoresy consumidores, organi smosdeapoyo,
etc.

(2) Mirko Lauer, desde una base sociolégica, da cuenta de como las artesanias se
transforman y junto a ellas sus productores y 1os sistemas de produccién. Esuno
delosquehaplanteadolaprobleméti caartesanal desdelateoriasocial, centrandose
en la produccion, distribucion y consumo.



Unadelasrazones paraemprender unaaproximacion alaproduccion
dearpillerasen el Perti sonlospocosestudiosexistentesal respecto. Otra
delasmotivacionesestavinculadaal planteamiento deadecuadasestrategias
de promocion artesanal. En ese sentido, desde mi opinion, uno de los
primeros pasos a seguir es dar a conocer no solo lasituacion actual dela
produccion de arpilleras, sino de explicar que las mujeres de las zonas
urbano marginales han encontrado en la arpillera una generacion de
ingresosecondmicos, pero a mismo tiempo unaposibilidad dedesarrollo
desu capacidad creativaquesevislumbraen susrepresentacionesvisual es.
Deestamanera, nuestrainvestigacion permitiriadar luces, alasautoridades
del sector artesanal, para tomar algunas acciones en la formulacion de
adecuados proyectos de desarrollo en favor de mejoras en la calidad de
vida de |os sectores populares.

ANTECEDENTES

Laarpilleriafue popularizada por las mujeres de los barrios urbano
margina esdel Perly deotrospaiseslatinoamericanosapartir deladécada
de los setenta, cuando en Chile se hicieron famosos unos "cuadros
parlantes’, despuésdel golpemilitar del general Pinochet al gobiernodela
Unidad Popular de Salvador Allende, en el afio de 1973.

Muchosintel ectual es, artistasy politicostuvieronquehuir adiferentes
paises. Los que se quedaron fueron expulsados de las universidades y
centrosdeinvestigacion. Laprotestacontraladictadurafue masevidente
desde el campo artistico y literario. Chile se inundd con iconografia de
denunciasocial.

Las madres, hijas, hermanasy esposas de |os detenidos-desapare-
cidos, levantaron sus voces de protesta a traves de sus arpilleras, que
circulaban demaneraandnimaprotegidospor laVicariadelaSolidaridad.



Fueron pocas lastiendasy |ocal es que expusi eron estos cuadros testimo-
niales. Los que se atrevian eran reprendidos por las fuerzas militares, tal
comoocurrioen 1977 conlaGaleriaPaulinaWaugh, lacual fueincendiada.

Las arpilleras surgieron en Chile, entre las mujeres de las llamadas
"poblaciones’, como unaneces dad deexpresion, deprotestay dehambre.
“Al igual que cualquier otra forma de produccion artistica en un mundo
dominado por el capitalismo, la arpillera tiene unaraiz econémica. (...)
surgen de una economia de escasez, de privacion e incluso de inani-
cion.”® Al mismo tiempo que se hacia denuncia social, se generaba
iNngresos econdémicos.

L atemética predominante fue de caracter politico y social: carceles,
matanzas, presos politicos, desaparecidos, exiliados, obreros, comedores
populares, faltade serviciosbasi cos, demandade derechoshumanos, etc.,
motivo por el cual las obras se distribuian anoni-mamente por temor alas
represalias de ladictadura.

No obstante, con el correr de los afnos llegaron a confeccionarse
arpilleras con temas de un «mundo rosa», solicitados por empresarios
patrocinadospor el gobierno militar. Estosultimos se enriquecian pero no
las productoras. Asi se distinguieron dostipos de arpilleras: con paisajes
y con“mensajes’.

Los materiales usados fueron retazos de tela sobrantes o materiales
defectuososdelasfabricastextiles. Latécnicacomunfueproceder acoser
las figuras sobre unatelainicial o de fondo, bordando los contornos, las
inscripcionesy las zonas necesarias. Los cuadros presentaban un borde
tgjido a crochet y a veces estaba cosido con una puntada simple.
Generamentellevaban un pequefio bolsillo enlaparte posterior, dondese
colocaba un texto escrito describiendo la obra

(3) Kunzle; 1982:84.



Para Kunzle cada arpillera chilena era diferente e individualizado,
aungue su proceso de el aboraci6n eraresultado de un trabajo col ectivo.®

El primer taller dearpilleras, quesecred en 1974, fuepor iniciativade
laAsociacion delosfamiliares delos detenidos-desaparecidos con ayuda
delaVicaria de la Solidaridad. Cuando en 1991 terminé la Dictadura
muchos talleres de arpilleras se cerraron.

LASARPILLERIA PERUANA
Origenes

El origendelaproducciéndearpillerasen el Perti® hasido mitificado
por lasmismasartesanasy cadauna, o el grupo a que pertenecen, tienesu
propiaversion. Como essabido, el ser considerado como “iniciadores’ de
una determinada actividad artesanal, otorga prestigio y reconocimiento
ante la sociedad.

Lasversionesvarian. Unadeellas sefialaque hacia 1979 se organi zo,
con apoyo dealgunas pro-motorasalemanas, unaexposicion dearpilleras
en el colegio Ale-xander Von Humbol dt. Debido aproblemasinternosde

(4) Ibid.:85.

(5) De acuerdo a algunos testimonios, podemos decir que se trata de una necesidad
universal de dar uso adecuado a los textiles sobrantes y a la vez dar paso a la
creatividad humana. El conocimiento técnico de diferentes actividades artesanal es
vinculados a reciclaje de telas, anterior a la llegada de las arpilleras chilenas,
propicio larapida propagacion de estos cuadros artisticos en |os medios urbanos
habitados por migrantes de diferentes partes del pais.

(6) Los organismos estatales y no gubernamental es se habian encargado de organizar y
propagar los centros de produccion de arpilleras. Ya habian varias ONG que
trabajaban con lapoblacion femeninadel os sectoresurbano marginal es, capacitan-
dolas en manualidades y tejidos (principal mente chompas) que se producian para
laexportacion.



organizacion, esteprimer grupo dear-pilleristassedesintegro aprincipios
delos80. Algunasdeestas*iniciadoras’ conformaron nuevasagrupaci ones
y otrasseintegraron a talleres yaexistentes por ese entonces®. Lo cierto
es que en la segunda mitad de la década del 70, un grupo de mujeres
apremiadas economicamente, del Sector Ampliacion Virgen del Buen
Paso de PamplonaAlta (distrito de San Juan de Miraflores), lamayoria
madres de familiay migrantes de las serranias, iniciaron estalabor.

L asarpillerassedenominaban en PamplonaAlta, ensusinicios, como
“cuadros’ y*“ telasdelabor” . Luego, el término arpilleraseintrodujo en
el vocabulario delasartesanas hasta popul arizarse eimplantarse definiti-
vamente.

Materialesy técnica

Inicialmente se emplearon retazos detel as que setenian en el hogar y
losque seconseguian enloscentrosde costura. Paralabase se usabapapel
periddicoy craft. Luego, lasmujeresdebieronadquirir | astel aspor metros

(7) PamplonaAltaseencuentradetrasdelaantiguaviadel ferrocarril de Atocongo, en
el distrito de San Juan de Miraflores. Esta conformado por varios sectores de
viviendas entre las cuales estd Nuevo Horizonte el primer sector en asentarse y
Virgen del Buen Paso que llego en enero de 1970. Pamplona se comenz6 a poblar
desde 1963 primero con lallegada de grupos de familias provenientes de Tacora,
que habian perdido sus viviendas en el incendio que ocurrio en ese lugar €l 28 de
mayo deeseario. A partir de eseinstante enlos meses siguientesfueron ocurriendo
invasiones. Ademés, se procedid a reubicar a otras familias, organizadas en
asociaciones de viviendas, venidas de diversas barriadas tugurizadas. Se le consi-
deracunadelaproduccion dearpillerasen el Per(, titulo que estaperdiendo debido
aquelabajademandade ell as ha ocasionado que muchas delas artesanas dejen de
elaborarlas y se dediquen a otras actividades artesanales o en su defecto a otros
empleos que les permitan subsistir. Antes, segin los mismos testimonios de los
pobladores de Pamplona Alta, se podia ver que en cada casa se hacian arpilleras,
participando incluso en el trabajo manual el propio esposo y los hijos varones.
Desde esta zona las arpilleras se difundieron a otros distritos de Limay ciudades
provincianas.



o rollos. En esta etapa como base usaban yute, tocuyo o tela playa'y
posteriormente pelon. Hilos y lanas industriales para el bordado y la
costura, mientrasqueel algodonnatural y sintético pararellenar lasfiguras
humanas, animalesy frutos.

Paraconseguir efectosrealistas usan otrosmaterial escomo pl asticos,
blondas, lentguelas, semillas, juncos, pedazos de madera, tambores,
objetos de ceramica en miniatura, etc.

L as herramientascomunesson: tijeras, agujas, afileres, crochéy cinta
meétrica. Recientemente se esta empleando la méaquina de coser parala
costura de los forros de las nuevas piezas (manoplas, portalentes,
cartucheras, mochilas, etc.).

En las ciudades provincianas se incorporaron textiles tradicionales
antiguos y modernos (trozos de llicllas, ponchos, fajas, bayetas y una
infinidad detelaslocales).

Para elaborar los cuadros se siguen |os sigui entes pasos basicos®
- Sedibujasobre papel el temadeseado. No todas siguen este paso.

- Sesacanlas”plantillas’ enpapel ocartdn, delasfigurasquecompondran
el cuadro, para después calcarlos sobre la tela. Esto lo realizan las
principiantesy las que aln no pueden recortar dememorialasfiguras
detela

- Sesedleccionan los material es necesarios.

- Lasfiguras detela se recortan.

(8) Ver catdlogo de exposicion: Sirley Rios Acufa. Arpilleras de Pamplona. Lima,
Museo Nacional de la Cultura Peruana, 2000.



- Se"arma’ lacomposicion sobrelabasede papel, telaopelény sevan
fijando conhilvanloscamposmayores, dearribahaciaabajo. Después
seubicanlasfigurasenlosdiferentes campos segun larepresentaci On
deseada.

- Sebordael contorno de las figuras, con punto “festén” y “patita de
grillo”. Ultimamenteaplican unapuntadainvisiblequedefineunestilo
artistico.

- Se bordan los detalles y cosen los elementos figurativos en bulto
(figuras humanas, frutos o animales) y los accesoriosfinales.

- Seculmina, forrando contelaplayaotocuyolaparteposterior. Pueden
llevar un borde tejido a crochet en punto “concha de abanico” o
“conchito” y “cangrejo”, o ssimplespuntadasal rededor. Otrasagregan,
un pequefio bolsillo en e reverso, conteniendo un texto escrito en
papel con el nombre de la o las autoras y la descripcion breve del
cuadro.

Enel mismosentido, unadelasintegrantesdel taller MujeresCreativas
explica: “ Enmi arpillera, “ Marcha por laPaz’ preparo primero €l yute,
lohilvano observando queno seencoja. Luego bordotodaslasbanderolas,
los cartelitos, como las mufiequitas. Cuando tengo todo listo, coloco las
piezasy trato de ubicarlashasta que todo encuentra su sitio. Poco a poco
voy cosiendo laspiezasy al final bordo los espaciosentre ellas. Al final,
hilvano la tela de playa con € yute todo acabado.” ©

Tematica

Dado que las arpilleras son un sistema de comunicacion visual, es
evidentequelaimagen ocupaunlugar central enel procesodeinterrel acion

(9) Franger; 1988: 96



entre el emisor y el receptor. Laimagen se presentacomo el texto mismo
gue debeser leidoy explicado. Asi, laarpilleratransmite un determinado
mensaje através de lavisibilizacién de un tema especifico.

Enlosafosiniciales, seprodujeronarpillerascontemastestimoniales
de los recuerdos provincianos y las vivencias limefias de las propias
artesanas y su entorno por iniciativa personal, por sugerencia o por
encargo.

Serepresentaron costumbrestradi cional esdel oslugaresde proceden-
ciadelasartesanasy temasurbanoscomolasinvasiones, faltadeservicios
basi cos, problemasdeorgani zacionbarria, entierrosdedirigentespopul ares,

Foto 1:
Procesion
del Sefior de
los Milagros.
Pamplona
Alta (Lima).
2002.
Archivo
SRA.
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construccion de locales comunales, comedores populares, huelgas,
procesiones del Sefior de los Milagros (Foto 1), en fintodo lo referido a
Su entorno social.

Con intervencion de las ONGs feministas, como el Movimiento
Manuela Ramos que trabaja con las mujeres de los barrios populares,
asesorandolasy capacitandolasen diferentesactividades, lasarpillerasse
elaboran con temasreivindicativosy de protestacontralaviolenciahacia
las mujeres, ademas de dar aconocer |a coti-dianeidad femeninade estos
sectoresmarginales.

Lareinanteviolenciaarmadadelosafios80, motivo quelosfamiliares
delosdesaparecidosexpresaran susdenuncias. Pero estetemano fuemuy
comun, sino solo asolicitud de agunosintelectualesy promotoresdelas
ONGs.

En una primera etapa de produccion la comercializacion no fue
masiva, y enunasegunda, lademandacreciodiversificandoseasi |ostemas
y creando estereotipos.

L astiendasartesanal esseinundarondearpill erascon pai sgjesserranos
0 “mundosrosas’, siembrasy cosechas, nacimientos andinos, mercados,
selvas, playas, yunzas, bailes tipicos y matrimonios, etc. Incluso se
representaron playas de nudistas y motivos eroticos.

La produccion masiva determina otro momento en el gque se hace
necesariotrasladar latécnicadelaarpilleriaaotrassuperficiesy asi variar
los formatos. Se incorporan temas como canchas de tenis, escenas de
nieve, carrera de caballos, y otros motivos gjenos a las vivencias de las
autoras.

Ultimamentehemosobservado otragamadetemasqueseafiadenalos
ya existentes, como temas de pasgjes biblicos resaltando entre estos las
arcas de Noey la Crucifixion, acontecimientos de la actualidad como €l

i



rescate de los rehenes de la Embajada de Japdn o las consecuencias del
fendmeno del Nifio; colegios, corridas de toros, panaderias, hospitales,
zool égicos, cuentos para nifios de caracter universal (los tres cerditos,
Hamsel y Gretel, lacenicienta, lacaperucitaroja, entre otros); camposde
floresy jardines, faunade Africa, playasal atardecer y variedad de peces,
laetapadelosdinosaurios, etc. Sinembargo, no sedejan derepresentar [os
temasreferidosalapropiaconcepcion del mundoy motivosque son parte
delamemoriacolectivaora como los cuentos, mitosy leyendas andino-

ama-zonicas (el cuento del gentil o achkay de Huanuco y la historia del
chullachaqui).

Foto 2: El cuento del gentil de Huanuco. Autora ldalia Tafur.
Pamplona Alta (Lima).2000. Archivo fotografico del Museo Nacional
de la Cultura Peruana.
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Foto 3: La fiesta de la
sequia de Puquio.
Autora Lucila
Pedregal. Pamplona
Alta (Lima). 2000.
Archivo fotografico
del Museo Nacional
de la Cultura
Peruana.

Con temas vinculados a las précticas culturales de las artesanas,
sobresalenlacrianzadellamas, € cultivoenlasandeneriasserranasy lapisa
deuvasenlacosta. Existentemasnovedososqueson experienciasvividas
delas artesanas. Tarde santiaguina o laherranzaen lasierradeLima, la
fiesta de la cequia o de la limpia de acequia de Puquio, los negritos de
Huanuco, lalagunaPacuchay Sundo rrayme de Andahuaylas, lapescaen
laselva, Pamplonaen €l futuro, layunzaen Pamplona, lasinvasiones, €
trabajo de arpilleras, €l espiral delavidao proceso de migracion. (Fotos
2,39
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Foto 4: La yunza en
Pamplona (detalle).
Autora Ana Maria
Ccopa. Pamplona
Alta (Lima). 2002.
Archivo SRA.

En lo expresado por las artesanas encontramos que los temas se
determinan en conjunto o por unadecision personal . Surgendelamemoria
visua y de la reproduccién de fotografias, libros, revistas o disefios de
otros, que afin de cuentas son reinterpretados. Nunca son copias exactas
amenos que setengauna“muestra’ con lasfiguras, lacomposiciény los
colores pre-establecidos y con una medida determinada.

Al estar el mercado local e internaciona saturado de piezas con

motivosestereoti padoslademandabaja. Sinembargo, existentalleresque
mantienen su nivel decalidady creatividad, por tanto contintian vigentes.

14



Debemosdistinguir cuatrolineasdeproducci dntemética, establecidas

Preferencia e iniciativa propia de las autoras; en busgueda de una
innovacion personal; deseo de conseguir un lenguaje propio o expre-
sar una particular vision del mundo. Hoy en dia esta linea no se
desarrolla en toda su magnitud.

Comerciales. En este rubroseencuentranloscuadrosestereoti pados
gue se venden generalmente en las gal erias artesanales como “ sacha
artesanias’ o “artesanias de aeropuertos’ paraturistas.

Pedidoso “encargos’. Serelacionacon el anterior. Son losempresa-
rios e intermediarios los que traen una muestra del tema a plasmar,
indicando los materiales, colores y tipos de bordados o costuras a
usarse. A veces selimitan asefialar el temaque desean. Existen otros
gue no siendo comerciantes solicitan una determinada temética en
menor escala o cuadros unitarios, sin dar pautas de elaboracion.

Sugerenciadeintel ectual es, universitariosy promotorasqueproponen
temassociales, politicosy vivenciaes. Nointerviniendoenel resultado
formal-técnico o, caso contrario, solo dan algunas recomendaciones
al respecto, pero limitado, no determinante.

La cuestion estética

Dentrodel analisisexpresivo consignamosel manejo del espacioy €l

color, asi como €l disefio de |os elementos compositivos.

Lacomposiciénseiniciadearribahaciaabajo, superponiendotelasde

color a manera de collage. De tal manera que los elementos que se
distribuyen en el espacio estan, por lo general, sujetos ala ubicacion que
sedaaloscamposmayoresdecol or (fondo). En cadacampo seencuentran
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grupos defiguras, agunas de ellasinvadiendo otros campos. Ladivision
espacial por niveles superpuestos, es constante, sobretodo, en cuadrosde
formato alargado en posicion vertical.

Laconcepcion del espacio plastico esdinamicapor el uso de perspec-
tivas multiples (vistas de costado o perfil, de arriba hacia abajo como en
plantaofotografiaaéred), por tanto hay ausencia, mayoritaria, deperspectiva
lineal. Cabe destacar que entre los disefios figurativos no existe
“proporcionalidad real”, sobre todo en las arpillerasiniciales (p. e. los
animales domésticos son mas grandes que 10s personagjesy viceversa).
Como producto delasprimeras* capacitaciones’ en dibujo, perspectivay
color, organizadas por las promotoras de las ONGs, laexpresion pléastica
sevatransformandoy localizando entrelo que sedesignacomo “ natural”
y “perfeccionado” . Luego, lasmismasartesanasdistinguen plenamentela
etapaen quelasarpilleras son “ perfeccionadas’ 0 “mejoradas’ cuando se
trabajan méaslosdetallesy hay unapreocupacion porqueel dibujo-disefio
sea mas “realista’ 0 se acerque a dibujo convenciona de academia
(convencionesoccidentales). Esteafan (por intromision externay exigen-
ciasdel nuevo mercado) haoriginado quelarealizacion delasobrassede
enmastiempo. Paraconseguir esosefectosvisual esdedisefiosnuevos, han
tenido como a sus mejores aliadas a determinadas calidadesy colores de
telas (p.e. en las papas se usan retazos de medias nylon marrén). Las
arpilleristas que se encuentran vinculadas a una ONG siguen cursos de
capacitacion en dibujo, perspectiva y teoria del color, dictados por
“especidistas’ en arte académico (artistas o profesoras de arte). Cabe
hacer mencion, dequeadiferenciadelasarpilleraschilenas, enel Pertse
haoptado por caracteristicos mufiecos tridimensional es. Incluso en estos
cuadros con €l afan de lograr realismo, se hace presente el manejo de
“cierta proporcionalidad real” entre las figuras representadas. A esta
manera de disefiar pertenecen las arpillas de colores opacos y puntada

(10) Lasarpilleristasmanifiestan haber “mejorado” en suartey creen quesusanteriores
trabajos eran “feos’ y “ desproporcionados’ . Pero no saben que muchas veces este
“mejoramiento” no essigno determinante paraqueunaobraseacatalogada“bella’”.
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invisibledel CentroComunal Artesanal PuertasAbiertas(CCAPA). Desde
estecentrosehadifundidoaotrasagrupacionesel llamado* estilofino” .9

Enlamayoriadearpillerasapreciamoslapresenciade un sentimiento
de “horror al espacio vacio” (horror vacui) que esta expresado en la
profusion del uso del bordado y en lacantidad de aplicaciones que llenan
|0s espacios vacios.

De acuerdo a necesidades expresivas y alos gustos de un momento
dado en la trayectoria productiva de arpilleras en € Perd, podemos
registrar variantesen el predominio de determinadastonalidades de col or
(altas, mediasy bajas).

Desdelosinicios, el empleodetelas(retacerias) sin col orespreconce-
bidos, produjo una cromatica variada de tonalidades medias y bajas.
Mientras que, por influencia de las circunstancias socio-culturales y
econdémicas de la época, las arpilleras comienzan a ser muy coloridas,
empledndosetel ascon col ores preconcebi dos (compradospor metros), de
tonosencendidosofosforescentes(registrotonal ato), que vandelamano
no solo de los gustos de las artesanas migrantes, sino de los clientes
(turistasdeEE.UU. principalmente). Seproduceuna” modafosforescente”.
Conjuntamente se hace notorio el uso de colores puros o llanos, basica-
mente los primarios, creando efectos contrastantes. Sin embargo, a
cambiar los tiempos, los colores que sobresalen tienden a los opacos,
oscuros 0 “naturales’. También se usan telas de col ores preconcebidosy
designados por los clientes, quienes en ocasiones proporcionan (a las
productoras) un catdlogo de colores en donde se explica qué paises
prefieren determinadas gamas crométicas, qué color armoniza con otro,
como se distribuyen dentro delacomposicion y hasta qué tonos se deben
usar parael fondo. Este gusto por lastonalidades no “ encendidas’ es hoy
propio deloseuropeos, sobretodo, de alemanes. Hastase tratade obtener
un realismo en el uso de colores, cada figura debe tener su “color real”,
ayudados por lostipos de materiales, ante todo, en losanimalesy frutos.
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Las arpilleras con este tipo de colores y uso de puntada invisible son
consideradostrabajos*“finos’. Pero también no debe descartarse el hecho
de que existen obras que aplican lacombinacion de colores encendidosy
opacos. Engeneral lasarpill eras sedestacan por presentar un extraordina-
rio manejo del color.

I nnovacionesy comer cializacion

Generamente, las formasinicialesy comunes de las arpilleras eran
rectangulares. L uego, son cuadrangul ares, siendo lamedidaestandar 50 x
50 0 45 x 45 cm. En estos cuadros las artesanas demoran, con todo el
acabado, entre dos dias o tres dependiendo de la cantidad de figuras y
bordados, segun latemética. Enlos cuadrosde mayor tamafio i ntervienen
maspersonasy sonde100x 100 cm. losméssolicitados, pero sehallegado
aredlizar de hasta 150 x 150 6 100 x 200.

Enlosultimostiemposy por imposicion del mercado, lasformashan
ido variando y como tal sus funciones. Ahoralas arpilleras ya son méas
utilitarios que decorativasy latécnicase aplicaadiversos objetos. pie de
arbol denavidad (circulares), pinoso arbolesdenavidad, botasnavidefias,
manoplas, portaobjetos, portalicuadoras, portaza fates, portalentes,
porta-cosmeéticos, toallas, bagueteros, tarjeteros, cartucheras, bolsos de

(11) Lareestructuracion de los vinculos entre lo local 'y o extranjero ocurre con los
crucesculturalesy confrecuenciaenlasnuevasgeneracionesdeartesanos, quienes
incluyen en susdisefios artesanal esiméagenesreferencialesdel arteacadémicoy de
los medios masivos. Resulta interesante el ejemplo que ofrece Garcia Canclini:
“Déenme contar que, cuando comencé a estudiar estos cambios, mi reaccion
inmediata eralamentar |a subordinacién delos productoresal gusto de consumi-
doresurbanosy turistas. Hasta que hace ocho afios entré a una tienda en Teotitlan
del Valle-un puebl o caxaquefio dedicado al tejido- donde un hombre de cincuenta
afios veia television con su padre, mientras cambiaban frases en zapoteco. Al
preguntarle sobre |os tapices con imagenes de Picasso, Kleey Mir6 que exhibia,
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diferentes tamafios, chalecos, fundas de cojines, manteles, mandiles,
pantuflas, chompas, mochilas, polos, individuales, servilletas y hasta
tarjetas. Lasmedidasen centimetrosvarian por € emploenlosportaobjetos
18 x 25, losindividuales 30 x 45, las servilletas 20 x 20, las manoplas 16
X 45, las pantuflas 15 x 32 y las tarjetas entre 11 x 15.

Laclientelaprefiere cosas que sean Utiles (tanto en el hogar como en
el ambitopersonal) y alavez decorativos. Esasi quevemoschompas, polos
y mochilas“arpillados’ con aplicacionesy bordados con lanade colores
encendidos. Estos son mas rapidos de hacer y son los mas solicitados por
losintermediarios. Lasartesanasviven desu produccién manual y por ello
han tenido quetrasladar latécnicaempleadaen laarpilleraaotrosobjetos
como chompas, cartucheras, manoplas, botasdenavidad, bol sos, manteles,
etc. Esevidentequelademandadelaclientelanacional einternacional ha
hecho que se deninnovaciones en lasformasy funcionesoriginarias.

Unavez mas vemos como € proceso artesanal esta determinado por
el mercadoglobal. Inclusiveenlateméticahanincorporadoy recreado*lo
foraneo”, “moderno” o “urbano” (playa de nudistas, canchas de tenis,
zoolégicos, etc.) W Los gustos del cliente global muchas veces estan
expresados por un “catalogo” de disefios, colores, formas, medidas, etc.

Conlapopularizacion del Internet lasempresas de artesanias ofrecen
arpilleras con las siguientes caracteristicas. utilitarias, colores vivos,
motivos contemporaneos y vanguardistas.

me dijo que comenzaron a hacerlosen 1968, cuando |losvisitaron algunosturistas
gue trabajaban en el Museo de Arte Moderno de Nueva York les propusieron
renovar losdisefios. Memostré un dlbumcon fotosy recortesdediarioseninglés,
donde se analizaban las exposiciones que este artesano realiz6 en California. En
media hora, 1o vi moverse con fluidez del zapoteco al espafiol y al inglés, del arte
ala artesania, de su etnia a la informacién y los entretenimientos de la cultura
masiva, pasando por la critica de arte de una metrdpoli. Comprendi que mi
preocupacion por la pérdida de sustradicionesno era compartida por ese hombre
gue se movia sin demasiados conflictos en tres dimensiones culturales.” (1990:
223-224).
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Asimismo, se hainnovado, como yase menciond lineas arriba, en el
tipo de materialesy enlatécnica, siendo estaultimalamasnotoriapuesto
gue las artesanas han optado por el “trabajo fino”, empleando la puntada
invisible en vez del bordado alrededor delafiguragueesnotorioy “no se
vebien”.

L asinnovaciones son determinadas por preferenciaeiniciativadela
propia artesana, por sugerencia e imposicion del mercado.

Enlacomercializacion dearpilleras, asi como de otrasartesanias, |os
intermediariosjuegan unpapel central. Por |o comun son éstosquienesse
enriguecen con €l trabajo de otros. En tal sentido, “ ...muchos artesanos
venden aintermediarios privados (acaparadores|ocalesy comer ciantes
foraneos) o a organismos estatales. S bien la ganancia de estos Ultimos
€s menor, nunca vimos que entre el dinero entregado al productor v €l
precio para los consumidores hubiera menos de 80% de diferencia;
generalmente, el preciodeventaduplicael quepagael intermediario.” ?

L asartesanassedan cuentadeestasituaci on perodicen quelo aceptan
por la necesidad econdémica, ya que “ peor seriano tener un ingreso”.

La demanda de las arpilleras se manifiesta porque los exportadores
necesitan abastecer en cantidad alos grandes mercados artesanalesdelos
paises industriales; los turistas dan a los objetos artesanales un cierto
criterioinéditodeval oraciony tienen unmercado establecidodentrodesus
circuitos. El pablico urbano también influye en lademanda. *®

Sin embargo, lademandaactual de cuadrosde arpilleriaestabajando
y mashien se prefierechompas, mochilasy polos* arpillados’ porque son
masutilitarios.

(12) Garcia; 1982: 108.
(13) Lauer; 1989: 93.
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Debido a lacompetenciaalgunas artesanas ofrecen sus productos a
bajo costo. Asi, muchas mujeresofrecen suscuadrosaun precio bajoalos
comerciantesdelasFeriasArtesanalesy caminan por lascallesdel Centro
de Lima, especificamente en la Plaza de Armas y la Catedral, para
ofrecerlos alos turistas. Estos precios no compensan como es debido el
tiempo invertido y lamano de obra.

Talleresy Organizacion

Las arpilleristas hoy estan organizadas en talleres, asociaciones,
microempresas, cooperativas y en algunos casos trabgjan de manera
individual . Debidoalacrisiseconémicamuchasdeellashan cerrado. Entre
estasdestacan|aslocalizadasen PamplonaAltacomo: Compacto Humano
y Kuurmi, ambos ubicados en el Centro Comunal Artesanal Puertas
Abiertas (CCAPA), Lucero del futuro, Las Nubes, Las arpilleras,
Kuyanacuy, El Oriente, Taller Rosita, etc. Algunasdelasdenominaciones
aluden a la procedencia étnico-geografica de quien dirige o de sus
miembros. Pueden contar con un local expresamente para desarrollar su
actividad artesanal y lamayoriade veces son las propiasviviendasdelas
artesanas.

L ostalleresson centrosdeinteracci onsocial quetienenunadeterminada
estructurainterna, si es que son formales, que permite trabajar segin un
sistema de normas el aboradas por |as propias integrantes. Son a mismo
tiempo lugares donde se va definiendo y reafirmando laidentidad grupal
entorno aunaactividad artesanal ¥ porque albergaamujeresdedistintas
procedencias étni co-geograficas, cada una con su propio acervo cultural
deorigen.

(14) Se agregan otras identidades complementarias surgidas de | as rel aciones sociales
como lade género y de clase.
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Enlostalleresseeligenloscargos que agunasintegrantes desempe-
Aaran un ciertotiempo, puesesuntrabajo colectivorotatorio. Estoscargos
conciernen a la distribucion de materiales, control y almacengje de los
productos acabados, |levar la cuenta de los gastos y ventas, etc.

L asintegrantes de mayor experienciaensefiany alavez se capacitan
en diferentes areas que van desde el disefio hasta la administracion de
Negocios.

Unosgruposcuentan conlocal adecuado paradesarrollar laactividad
artesanal y otrosen cambio serelinen en lacasadelapresidentao bienen
los centros donde se ubican los Comedores Popul ares, ya que muchas de
|asartesanasson beneficiariasdeesasorganizacionesdebase. Laaspiracion
maxima, sin embargo, es tener una tienda propia en lugares apropiados
paralaventa. Justamente, ayudadas por las ONGsy en menor medidapor
losorganismosdel Estado, algunasagrupacioneslogran comercializar sus
productos al exterior.

Generalmenteenlasreunionesgrupal esestablecenlostemasarealizar
en cada cuadro, inclusive acuerdan trabajar individualmente si es una
arpillerachicaodeformacolectivasi esdemayor dimension. Ademasde
tratar sobre asuntos familiares.

En estos talleres se genera una suerte de “especialidades’ en los
distintos pasos de la elaboracion de las arpilleras cuando el pedido esen
cantidad. Selesadjudicaalasartesanaslaslabores que dominan (armado,
costura, corte, bordado, confeccién de mufiecos, etc.). Sin embargo, no se
dejadereconocer quelaencargadadearmar” o componer cumpleunade
las funciones méas importantes en la creacion de un cuadro.

(15) Actualmente esta Cooperativa esta desarticul ada.
(16) Estetaller dejé defuncionar por problemasconlacomunidady por labagjademanda
gue tenian de sus productos.
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Entrelasasociaciones conocidasy representativas en PamplonaAlta
seencontrabalaCooperativaArtesanal LosPilares™ quetuvosusinicios
en el afio 1979 cuando un grupo de mujeres se juntaron para hacer tejidos
y bordados a mano. Con apoyo de una promotora social, Delia Villegas,
exportaron sus trabgjos. En 1985 fue reconocida oficialmente como
cooperativa.

El taller dearpilleras CLANIA @9 fuecreado en 1988 por ungrupo de
mujeresde Ampliacion Virgen del Buen Paso. Con unadonacion llegada
del extranjero construyeronsulocal junto al comedor popular. Trabajaron
durante un buen tiempo con laONG Peru-Mujer.

En e Centro Comunal Arte-sanal Puertas Abiertas (CCAPA) se
encuentran dos talleres de arpilleras: Kuurmi (Arco Iris) y Compacto
Humano. Este local cuenta con otros talleres productivos y artisticos
(teatro, musicay danzas). Ademas, hoy tiene bajo su administracion un
centro de ensefianzainicial, adonde acuden por o general loshijosdelas
artesanas. En 1997 serealiz6 en CCAPA unprimer Concurso Artesanal de
Arpilleras que no sevolvio arealizar hastael momento.

Laasociacion de artesanas Kuyanakuy (Amémonos) es un grupo de
desplazadas por la violencia armada de los afios 80 y lo conforman
principalmentemujeresdelaszonasrura esde Ayacucho®”. El 24 demayo
del 2002 obtuvieron su personeriajuridica. Kuyanakuy estaorganizado en
cuatro sectoresy cadauno tiene susresponsabl es. Pero paralosefectosde
laproducciéntienenunlocal central ubicado enlacasadequienlodirige.
Cadamesrealizan asambleas generales y se retinen cuando es necesario.
Asimismo, brinda apoyo a las integrantes ya sea con organizacion de
actividades sociales y de confraternidad, préstamo de dinero en caso de

(17) Este grupo de gente que vino expulsada y con nuevo espiritu forma parte de las
nuevas invasiones y barrios marginales. La migracion del campo a la ciudad ha
determinado que se creen unaseriede mecanismossolidarioso dedefensa por parte
delosmigrantes. Esto quiere decir, unaserie de organizaciones social es col ectivas
para afrontar los diferentes problemas en un nuevo contexto, el urbano.
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enfermedadesy otras emergenciasy entrega de canastas navidefias. Pero
el principal servicio que brinda la asociacion es trabajo porque muchas
veces € esposo es desempl eado.

A manerade conclusion: lasarpillerasentrelo global y lo local

L os nuevos enfoquesque establecen vinculosentre“loglobal” y “lo
local” echan por tierracon-cepciones que pretenden lamonoculturay los
esencialismosradicales.

La reestructuracion de los vinculos entre “lo local” y “lo foraneo”
ocurreconloscrucesculturalesy confrecuenciaenlasnuevasgeneraciones
de artesanos. Las fronteras entre “lo propio” y “lo gjeno” desaparecen
debido a que, cada vez més, las personas estan sometidas a multiples
influenciasculturales.

Se habladeladisolucion delasfronteras culturales. Eso seevidencia
en el hechomismo dequelasarpilleras no pertenecen a unasola cultura
sino que han sido apropiadas por otras culturas de L ati-noameéricaen los
ambitosurbano marginales.

L asmujeresmigrantesy susdescendienteshan adoptado unaartesania
urbana, en un principio, “nolocal”, “noterritorial” o “foranea’, pero que
sehaconvertidoconlosafiosen*local” . Esto esunaapropiacion deobjetos
culturales cuyasidentidadesterritoriales sediluyen.

Tantolasartesanasy susarpill eraspresentan unacaracteristicageneral
como consecuenciadesu participaci onen el contexto delagloblalizacion:
se sitdan entre 1o local y lo global, en donde los limites entre ambas
dicotomiassediluyen paraasumir unarelaciondial éctica. Estadicotomia
conjuntivase evidenciaen lacotidianeidad de las artesanasy su relacion
con € entorno social donde se encuentran. Incluso, en las arpilleras la
vinculaciénlocal/globa semanifiestaal adoptar caracteristicasparticula-
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resexpresadasenel mantenimiento  cos locales “tradicionales’, en la
yrenovaciondelospatronesestéti-  tematica e iconografia propuesta,

en el formato, en € empleo de materiales, en latécnicay en lafuncion.

Enlasarpillerasaparecen representaci onesvisual eslocalesqueforman
parte de la experiencia directa de las productoras y son globales en el
sentido de que provienen de la cultura de masas, proporcionada por los
mediosdecomunicaciony por e bagajecultural delosclientes/empresarios.
Estas imagenes globales han sido re-creadas, re-contextualizadas, re-
significadas, tomadasen préstamo deotrossi stemascultural esoimpuestos
por el mercado.

Pareceriaque las artesaniasy |os artesanos, en medio de este mundo
acelerado, serian evidenciasderezagosdelo “premoderno” . Haocurrido
todolo contrario. Son en este campo donde“loglobal” y “lolocal” sehan
dinamizado muy bien.

Masquepensar enlaoposiciénentre“loglobal” y “lolocal” debemos
ver cOmo seconjuganambos extremos para reorganizar la produccion,
circulacién y consumo de bienes materiales y simbdlicos. Se trata de
explicar por quélagente actliade determinadamaneray no solo describir
qué hace.
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