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Resumen:

Unadelas principal es expresiones del Arte Popular peruano son lostextiles. Su
importancia se remonta a la época Prehispanica durante la cual sobresalieron,
tanto por su calidad técnica como por su condicion de bienes econdémicos
portadores de significados méagico-religiosos, vestimenta, distincion de clase
social, entre otros.

EnlaColonia, debido asu naturalezacomo objeto de uso, no sufrieron el embate
delacensuraalos simbolosy concepciones del mundo andino. No se compren-
dié el valor ssimbdlico delostextiles, masabstracto que el de otras manifestacio-
nesy mas bien se aprecio laalta calidad técnica alcanzada, organizandose alos
tejedores en obrajes para controlar una mayor produccion.

Es debido a estos aspectos que pudo continuarse una tradicion que mantiene,
hasta el dia de hoy, gran importancia entre los pobladores andinos.
Actualmente, en muchas regiones del area andina, lapoblacion campesinateje
laropade lana que usa habitualmente. Y asimismo, pueblos enteros se dedican
alaconfeccion de articulos parala ventay viven de su produccion.

Esteesel casodelacomunidad deAmbato, enel distritodeY auli, Huancavelica,
enlacual lamayoriade sus pobladores se dedicaalatextileria, y cuyatradicion
textil esel objeto del presente trabgjo, en el que se analiza, las técnicas, fibras,
disefios y colores aplicados en esta artesania.




I ntroduccion

Unade las principales expresiones del Arte Popular peruano son los
textiles. SuimportanciaseremontaalaépocaPrehispanicadurantelacual
sobresalieron, tanto por su calidad técnicacomo por su condiciondebienes
econdmicos portadores de significados mégico-religiosos, vestimenta,
distincion de clase social, entre otros.

EnlaColonia, debido asu naturalezacomo objeto deuso, no sufrieron
el embate delacensuraalos simbolosy concepcionesdel mundo andino.
No se comprendio el valor simbdlico delostextiles, mas abstracto que el
de otras manifestaciones y mas bien se aprecio la alta calidad técnica
alcanzada, organizandose a los tejedores en obrajes para controlar una
mayor produccion.

Es debido a estos aspectos que pudo continuarse una tradicion que
mantiene, hasta el dia de hoy, gran importancia entre los pobladores
andinos.

Actuamente, en muchas regiones del area andina, la poblacion
campesinatejelaropadelanaqueusahabitualmente. Y asimismo, pueblos
enteros se dedican alaconfeccion dearticulos paralaventay viven de su
produccion.

Este es el caso de la comunidad de Ambato, en el distrito de Yauli,
Huancavelica, en la cual la mayoria de sus pobladores se dedica a la
textileriay cuyatradicion textil esel objeto del presente trabgjo.

Cabeindicar queenel distritodeY auli también hay otrascomunidades
guesededicanal tgido. Laspiezasproducidasenlasdiferentescomunidades
presentan caracteristicassimilares y sonlasqueseasocian alavestimenta
tradicional detodo el departamento. Setrata de prendas multicolores que
son usadas por los pobladores de todo € departamento en ocasiones
especiales o durante las festividades. Probablemente cada comunidad se



identifique mas con determinados motivos, coloresy disposicion de los
mismos, lo queproporcionaraunadiferenciaentrelaaparentesimilitud de
lostextiles, pero en general, es através de este tipo de indumentaria que
seidentifican como huancavelicanos.

EnotrasprovinciasdeHuancavelicatambi én encontramoscomunida-
desdetejedores, perolasprendas que producen son massencillasy suelen
estar destinadasal usodiario. Tenemosnoaticia, por gemplo, delostextiles
realizadosen el distrito de Palca, provinciade Huancavelica, en donde se
produce sobretodo, gruesasmantasdelanadeovejaconfondosdecol ores
natural es (blanco, marrén) y listas gruesas de un solo color (azul, rojo) y
gueson partedelavestimentadiariadelasmujeresdelaprovincia; oel caso
delosdistritosdeL ircay, Anchonga, Callanmarcay Secclla, enlaprovincia
de Angaraes, que producen también mantas, pero de lanaindustrial con
listas multicol ores, también de uso diario.

L apresenteinvestigacionfueefectuadainicialmenteenbaseaentrevistas
realizadas a un grupo de tejedores de la comunidad de Ambato, que
vinieronaLimaenlosmesesdejunioy julio del afio 1997 paraparticipar
en diversas ferias artesanales. Posteriormente tuve la oportunidad de
visitar lacomunidad de Ambatoy conversar cona gunosdesuspobladores
y durante los Ultimos afios, con ocasion de ferias artesanales, he podido
seguir conversando conlostejedoresy notar loscambiosquesehanvenido
produciendo hasta hoy. Agradezco particularmente las conversaciones
con el sefior Antonio Taipe Quispe, aquien he entrevistado en reiteradas
ocas onesy alassi gui entespersonasquemuy amablementehan respondido
a mis preguntas. el sefior Algjandro Alanya, la sefiora Maria Alanya
Condori, los sefiores Bernabé y Alegjandrina Huaman Fernandez, la
sefioritaMaritza Crispin, el sefior Ledn AtaipumaVargasy su esposa.

Textilesde Ambato (Yauli, Huancavelica)

La comunidad de Ambato se encuentra ubicada en las alturas del
distritode Y auli, provinciade Huancavelica. A Y auli sellegaunicamente
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por tren, via Huan-cavelica-Huancayo y de alli se debe caminar
aproximadamente dos horas para arribar ala comunidad de Ambato.

L os pobladores de Ambato se dedican casi por completo al tejido, es
su principal actividad econdmica. El tejido es realizado tanto para uso
propio como parala venta. Por este motivo viajan constantemente alas
principalesferias artesanales del paisavender sus productos.

Tejen tanto hombres como mujeres; tradicionalmente las mujeres
se dedican al tejido apalitosy acrochet, mientras que los hombres se
dedican al tejido en telar, al bordado y costura a maquina, y a las
aplicaciones.

Ladivision por géneros, como o hace notar Harrisen 1978, en su
estudio sobre los Laymi de Potosi, Bolivia, “es simbdlica préactica, e
implicalanecesidad deintercambio. ‘ Ninguno delos sexos sabe cOmo
hacer el tejido del otroy cadauno posee sus propiosimplementos para
el tgjido. (...)" [esto] esimportante no s6lo social y econdmicamente;
conceptual menteencarnalacomplementariedady unidad quecaracteriza
a la sociedad andina. EI matrimonio es la unidad deseada porque
complemen-tariedad implicalaunién de los opuestos, no lacombina-
cioén de cosas semejantes: ‘la cooperacion fructifera del hombrey la
mujer como una unidad que produce cultura[lacual] estdbasadaen la
dualidad, y contrastacon aquell o que ha quedado sélo cuando deberia
estar emparejado’.” (Citado por Femenias, 1987: 7, traduccion perso-
nal).

Sin embargo, como en casi todo e mundo andino, en Ambato se han
ido dando unaseriedetransformacionesculturales, lo cual hasignificado,
entre otras cosas, que hombres y mujeres hayan aprendido el tegjido a
palitos y € tgido en telar, indistintamente, aunque como e mismo
Algjandro Alanya manifiesta, “lamujer tefe méas rgpido las mediasy los
hombres |os mantos’, por 10 que, entre ambos se apoyan.



Entre los entrevistados pude observar que, s bien este cambio se
empiezaaoperar en Ambato desde hace yavarios afos, son lostejedores
menores de 30 afos |os que tgjen de ambas maneras, mientras que los
mayores de 30, aunque ya conocen ambastécnicas, siguen dedicandosea
lo que tradicional mente consideran gque les corresponde.

El modo de aprendizaje es de padresahijos. Desdelos5 0 6 afios|os
nifiosyaestan tejiendo, tejen mediasy guantes pequefiosy apartir delos
11 6 12 afios ya empiezan atejer en telar. Los disefios |os aprenden de
memoria, viendo |o que hacen sus padres.

Actuamente, al parecer, son las mujeres las que mas se dedican al
tgidoy esque, como manifestabaAlgandro Alanya, loshombresempiezan
a dedicarse a estudio y salen de la comunidad, mientras las mujeres
permanecen.

LosTiposde Textiles

L ospobladores de Ambato el aboran unagran variedad de piezas, que
sonlasqueofrecenalaventaenlasferias. Lamayor partedeellasson parte
de su vestimentatradicional.

La vestimenta femenina consta de una blusa, una falda negra con
aplicaciones, una falda bordada (debajo de la falda negra), una lliclla
(manta para cubrirse los hombrosy laespalda), un sombrero con aplica-
cionesdelentejuelasy unacintacon pompones paraamarrarseel cabello.

L avestimentamasculinaestaconformadapor unacamisa, un pantal on
negro, un poncho, un chaeco, un gorro o un chullo (gorro con dos
terminaciones alos lados para cubrir las orejas), sobre éste un sombrero
con aplicacionesdelentejuel asy adornado con unahuatana o unsombrero
de picos denominado “jota’, una chalina, un chumpi (faja), un par de
magquitos (prendas paracubrir parte de los brazos), un par demediaso un



par deescarpines, huatanas(especi edecintascon disefiosquesirven como
decoracion) amarradasal pantal 6n, unahonda, unachuspa (pequefiabolsa
cuadrangular que cuelgade un asalarga).

Deestaspiezas, lasunicasqueno son el aboradaspor ellosmismosson
lablusa de las mujeres, lacamisay €l pantalon de los hombres, que los
adquieren yaconfeccionados. Lasfaldasy |os sombreros son comprados
y luego son decorados por |os tejedores.

Femenias esboza una distincion en la vestimenta tradicional entre
aquellas prendasde origenindigenay aguellasde origen espafiol. Setrata
de“(...) distincionesentreconstrucciony origen. Lasprendasandinas por
lo general requieren de poca construccion; la mayor parte del trabajo se
centra en la labor misma de tejer. Los textiles son disefiados para ser
completos, no paraser cortadosy cosidos. Un poncho, por jemplo, debe
ser cosido dedospiezas, con unahendiduradejadasin coser paralacabeza,
nunca debe ser cortado de latela. (...). Los textiles tradicionales de los
Andesfuerontodosdisefiadosparaunaconstruccion minima. Lasprendas
europeas, por otro lado, exhibian una gran construccion y la tela era
cortadaen muchaspiezasy rearmada. (...). Esposibleentoncesdeterminar
s determinadas prendas andinas son de origen espaiol o indigena.
(...).”(1987: 28-29, traduccion personal).

En el caso de Ambato, son justamente | as piezas de origen indigena,
lasqueellosmismostejen, mientrasque compran laspiezasquerequieren
de cortey confeccion. A pesar del uso de la méquina de coser entre los
tejedores, ésta sblo es utilizada para la decoracion con bordados y
aplicaciones.

A veces realizan también algunas piezas Unicamente para ser
comercializadas. A fines de ladécada de 1990 por jemplo, realizaban
chalecostejidosapalitos. Enlosdosultimosarios, asimismo, hanempezado
a hacer bolsos de alpaca decoradas con pompones, y correas de cuero



decoradas con tejidos. En este
ultimo caso, es el “cuerero” quien
realizalaestructuradelacorreayla
aplicacion del tgjido.

LasTécnicas

Cadatipodepiezaesrealizado conundeterminadoinstrumento. Entre
éstos, los hay de origen prehispanico como €l telar de kallhua (pequefio
telar decintura), y loshay deorigen hispanico comoel telar depedales, los
palitosy el crochet; de incorporacion posterior eslamaquinade coser.

Lasmantasy lasllicllassonrealizadasen telar de pedales (figs. 1,2);
los chumpis y las huatanas en telar de kallhua (figs. 3,4); los chullos,
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Fig. 1
Manta lana de oveja

gorros, guantes, mitones, maquitos, medias, escarpinesy chuspassetejen
a palitos (figs. 5, 6-7); mientras que chalinas y flores para adornar los
sombrerosserealizan acrochet (fig. 8). Asimismo, realizan el bordado de
faldasy llicllasamaguina(fig. 9); e cosido de aplicaciones parafaldasy
ponchos a maguina (fig. 10); el cosido a mano de aplicaciones para
sombreros, jotasy ponchos (fig. 11); y pompones para adornar trenzas,
huatanas, chullos, gorrosy chalinas.



Fig. 2
Lliclla, lana sintética
(Bernabé Huaman)

Fig. 3
CHUMPI. Lana
Sintética
(Sebastién
Alanya).

L astécnicasno son muy va
riadas. Paracadainstrumentotie-
nen una o dos técnicas determi-
nadas.

Para el tgido en telar (man-
tas y llicllas) usan la cara de
urdimbre. Escaracteristicodelas
mantasel realizarlasendospiezas

Fig. 4 que después son unidas por una
HUATANA. Lana sintética costura. Esta es una costura
(Le6n Ataipuma). notoria, realizada con hilos de



Fig. 5

MEDIA con
zorros y letra Z.
Lana de alpaca.
(A. Huaman)
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Fig. 6
CHULLO con
perros.

(A. Huaman)

colores, yaseaen formade zigzag
odetriangulos(figs. 1, 12). Menos
frecuente, aunque también se en-
cuentran, es el caso de las mantas
trabajadas en una sola pieza (fig.
13).

Encuantoalasllicllas, presen-
tan unafranjadetelapanade cual-
quier color cosida sobre todo el
borde. Cuando la pana es negra,
suele bordarse sobre su superficie
disefios de plantas y animales con
hilo de color blanco (figs. 9, 2).

Son |as piezas mas pequerias,
como los chumpis o las huatazas




Fig. 7 MEDIAS con mariposas, pumas, murciélagos, llamas y
tarucas.
Lana sintética (Alejandrina Huaman).

Fig.8
8CHALINA
con pumas y
aves. Lana
1 sintética
(Maritza
Crispin).

(figs. 3, 4), las que son realizadas en telar de kallhua.

Parael tejidoapalitosutilizan un punto queellosdenominan* normal”,
“liso” o “llano” y que nosotros conocemos con el nombre de “punto
jersey”;y parael trabajo delosbordesde las piezas, utilizan el punto que
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Fig. 9 LLICLLA. Lana sintética
con borde de pana bordado.
FALDA. Bayeta con aplicaciones
de cintas.

nosotros denominamos como
“puntosantaclara’. Todaslaspiezas
a palitos son realizadas en forma
tubular, acincopalitos(figs. 5,6,7).

Parael tejido acrochet utilizan
un punto que se caracteriza por
formar pequefiosrombos, pero, del
cual no me mencionaron un nom-
bre (fig. 8).

En cuanto al trabajo del borda-
do, éste serealiza sobre los bordes
negros delasllicllas, como yafue
mencionado. También se redliza
sobrelasfaldasinteriores, las cua-
les van bordadas en su parte infe-

Fig. 10
PONCHO. Bayeta con aplicaciones de cintas (Antonio Taipe)
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Fig. 11 SOMBRERO. Fieltro moldeado con aplicacion

de cintas y lentejuelas (Antonio Taipe).

Fig. 12 MANTA. Lana de oveja

rior por medio de hilos de colores
formando disefios vegetales bas-
tantesestilizados.

Encimadelasfaldasbordadas,
las mujeres usan una falda negra,
debayeta, con aplicacionesdecin-
tas de colores cortadas en zig zag
y cosidas a maguina ala falda
(fig. 9). Ese mismo tipo de aplica-
cién es el que se usa paralos pon-
chos (fig. 10). Asimismo, los pon-
chos llevan también aplicaciones
delentejuelas, grecasy otros ador-
nos de colores cosidos a mano. El
tipo de decoracion que presentan
losponchos, tambiénsepuedeapre-

13



a b c

Fig. 13 MANTA. Lana sintética
(Antonio Taipe).

a) Siembra de cebada
b) Siembra de trigo
c) Siembra de papa

ciar enlossombrerosy enlasjotas
(fig. 12).

Es caracteristico de la vesti-
menta, el uso de pompones de
colores como adorno. Estos sue-
len decorar las cintas de colores
con que se hacen las trenzas las
mujeres, y diversosaccesoriosde
loshombrescomo sombreros, cha-
linas, huatanas, gorrosy chullos.
LasFibras

Para sustejidos emplean lana,
principalmentedeovea, perotam-
biéndeal paca; y desdehaceaproxi-
madamente cuarenta afiostambién
seusalalanasintética.

Lalana de oveja es procesada
por los mismos tejedores, que po-

seen su pequerio ganado: desde laesquila, €l lavado delalana, el torcido
delafibra, €l hilado, hasta el tefiido con tintes naturales. En las Gltimas
décadas, sin embargo, han comenzado a usar lanade ovejaindustrial, asi
como anilinas para € tefiido de lalananatural.

En cuanto alalanadeal paca, también usan lananatural, trabajadapor
ellos mismos y en las Ultimas décadas lana de alpaca procesada
industrialmente. Sinembargo, su uso no estan generalizado porque, como
|ostejedores mismos manifiestan, enlaregion no hay muchoscamélidos.
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En el afo 1997, podia notarse que cada vez eramenor € nimero de
productosrealizadosenlananatural y esto sedebiaarazoneseconomicas,
yaqueel proceso delalananatural demandamucho tiempoy trabgjo. Sin
embargo, con el paso de los afios ha habido un incremento en el uso dela
lanadeal paca, debidoalademandadel publicodelasciudadesqueprefiere
estos productos por la suavidad de lafibra.

Lalana industrial y la lana sintética la adquieren en la ciudad de
Huancavelica, aungue, lostejedoresmanifiestan que prefieren comprar la
lana sintética cuando vienen a Lima porque €l costo es menor y se
encuentraen mayor cantidad y variedad.

Es interesante observar |la mezcla de fibras en muchos de los
tgjidos: lananatural, lanaindustrial y lanasintética, lanadeovejay lana
dealpaca. Asimismo, el uso dedeterminado tipo delanano serestringe
a ciertas piezas. Esto se debe a que el tejedor escoge €l tipo de lana
seguin los colores y de acuerdo ala combinacion que prefiera, ya que
los colores varian segun el tipo de proceso de produccion.
LosColores

L os textiles de Huancavelica se caracterizan por sus tonos fuertes,
producto del tefiido con anilinasy delaslanassintéticas, quesonlasfibras
gue han predominado en sustextilesdelas Ultimas décadas. Sinembargo,
COMO Se menciono anteriormente, tambi én trabajan con lanasnaturalesy/
0 con lanas tefiidas con tintes naturales. Este tipo de trabgjo, que cas se
habiadejado deproducir, enlosultimosariosharesurgido por lademanda
del mercado que actualmente privilegialostonos més suaves delaslanas
y lostintes naturales.

En cuanto alos colores naturalesdelana, si setratadelanadeoveja,
éstapresentatonalidadesquevandel blancoal negro, pasando por lagama
degrises y tonalidades marronesy s setratade lanade a paca, presenta
tonalidades que van del cremaal marrdn oscuro.
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Entre los colores de los tintes naturales predominan el rosado, €l
celeste, € rojo, el guinda, el morado, €l negro y en tonos bastante bajos,
el verde, el anaranjado, €l marron, el amarillo. Estostintes|osobtienende
plantasdelaregion, entreellas, laarrumaza, lachil cay lataraqueproducen
diversastonalidades de verde; el nogal que produce diversas tonalidades
demarrény el anaranjado; lacochinillaqueproducelostonosrojo, guinda
y morado; el fruto del airampo que producelastonalidadesentreel rosado
y €l morado; y lasraicesdel airampo quedan latonalidad amarilla. Parael
tefiido de la lana, ésta se hierve primero con tartaro y alumbre, dos
sustanciasmineral esquesirven como mordientesy posteriormenteconlas
plantas para obtener el color deseado.

L os colores tienen un significado, aunque este se haido perdiendo.
Algandro AlanyadelaCruzrefirio, por g emplo, quelosjovenessolteros
usan col ores claros 0 muchos col ores en su vestimenta, mientrasqueenla
vestimenta de |os casados predominan |0s colores un poco mas 0scuros,
y los viudos usan solamente colores oscuros. Asimismo, que los colores
rojo y blanco que los identifican como peruanos “no los podia usar
cualquiera, solo los méas valientes podian usarlo: es un peruano”.

L oscoloresdelavestimentavarian paralasdanzas. Unegjempl o, segun
refiere el sefior Taipe, son losdistintos colores delavestimentafemenina
enlasdanzasque serealizan paralatrillaen el tiempo de cosechas (entre
los meses de junio y agosto): para la Pachachikay (“robar chica’) las
mujeres visten blusa verde, pollera negra, manta blanca y sombrero
amarillo; parala Pachnasuay, blusa fucsia, pollera negra, mantarojay
sombrero marron; parael Inticanchari (“alumbramiento del sol” 0“ama
necida’), blusa dorada, pollera negra, manta negray sombrero negro.

L os Disefios

Para el andlisis de los disefios hemos agrupado las piezas en tres
grupos: 1. mantas; 2. llicllas, tegjidos a palitos (chullos, gorros, guantes,
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mitones, maguitos, medias, escarpines, chuspas) y chalinas; 3. chumpisy
huatanas.

Las mantas presentan siempre disefios geomeétricos pequefios,
organizados en listas del gadas agrupadas en bandas, que se ubican dosal
centroy dosenlosbordes, aunque tambiénlaslistasdel gadas pueden estar
distribuidas sobre todo el campo del textil (fig. 1). Otro tipo de manta,
menosfrecuente, esaquel laque presentadi sefiosgeomeétricosmasgrandes
dispuestos en listas anchas y distribuidos regularmente sobre todo €
campo (fig. 12). En ambos casos, el campo suele ser de color oscuroy se
mantiene siempre un patron de simetria bilateral a uno y otro lado del
centro.

En las mantas, es probable que los disefios pequefios en bandas
delgadastenganunsignificado, porqueenlostejidosdel mundoandinolos
di sefios geométri cos estan asociados aun simbolismoy no son puramente
decorativos, pero ninguno de los tejedores supo explicar alguno deellos.
En el caso delasque presentan disefios geomé-tricosgrandes, éstoshacen
referenciaal os sembrios de distintas plantas de lazonacomo papa, trigo,
cebada, etc.

Encuantoal segundoy tercer grupo establecidos, | aspiezas presentan
tanto disefios figurativos como geométricos y simbdlicos con sentidos
determinados. Sobre estetemahatrabajado Guillermo Sayan Pizzali enla
década de 1980, quien identifico unaserie de disefiosy su significado en
maquitosy chumpisdelazonadeY auli. Essobrelosestudiosdeesteautor
gue hemos comparado lainformaci 6n proporcionada por lostejedoresde
Ambato masreci entemente, y hemossel eccionado losdisefiosprincipales,
tratando de analizar su significado.

En todas las piezas del segundo grupo (llicllas, tejidos a palitos y
chalinas), losdisefiosserepiten con muy pocos cambios, distribuidosen
franjashorizontalesy siemprebajo un sentido desimetria. Losprincipales
son: el zorro (decolaparaabajoy orgjasen punta, (fig. 5), el puma(decola
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levantaday orejas en punta, (fig. 8), €l perro (de colalevantaday orejas
paraabgjo, fig. 6), lalagunao ccocha (figs. 14, 15, 16), lamariposa (fig.
7),lallama(figs. 16, 7), laflor (fig. 14), laestrella, aves(fig. 8), lasletras
“S’y“Z” (fig. 5), laletra“ X", lashuellas o rastros (pal astrom) del zorro,
del pumay del perro (algo palastrom). Menoscomunes son | osdisefiosde
tarucas, murciélagosy vizcachas (fig. 7).

Estos disefios, sobre todo figurativos, representan elementos del
mundo natural que los rodea. Los disefios fueron reconocidos en su
mayoria por todos |os tejedores sin ninguin problema.

En cuanto aloschumpisy lashuatanas, €l tercer grupo, presentan los
disefios a todo lo largo del tegjido. En e caso de las huatanas, se
caracterizan por presentar | os disefios en base ados col ores contrastantes,
uno paralamitad del disefio y otro paralaotramitad (fig. 4). En el caso
de los chumpis, presentan disefios tanto en la parte central como a los
lados, siendo éstosultimosdemenor dimension. A suvez, enlosextremos
presentan una especie de extension realizada con un tejido un poco mas
angosto con disefios estructurados del mismo modo quelashuatanas(fig.
3). Los disefios més representados son: la ccocha o laguna, €l ulto o
renacugjo, la letra “S’ (que no es mas que una doble voluta), aves,
camélidos, el mayoc kenko o rio culebreando, laletra“X” y lahuellao
rastrodel zorro, del perroy del puma. A diferenciadel segundo grupo, los
disefios de las huatanas y de los chumpis, son disefios geométricos de
caracter ssmbdlico, de un significado mas complgo, en los que estén
representados aspectos fundamental es de su mundo natural y espiritual.

Muchos de estos motivos estan presentes en las diversas tradiciones
textiles del Per(. En ellas encontramos comunmente lalaguna, lallama,
aves, laflor, laestrella, |adoblevoluta. También seencuentranendiversas
areas las representaciones de latarucay lavizcacha. Estos motivos nos
remiten asignificados relacionados a un amplio corpus del pensamiento
andino. Setrata de motivos asociados a entorno natural yaque“(...) los
pobladores de los Andes tiene una relacion muy estrecha con el paisaje
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natural al que ellosven como laencarnacion delavitalidad.” (Femenias:
1987: 5, traduccion personal).

Esdedestacar |lacomplejidad delosdisefiosdeloschumpis, lo quees
comun atodael &reaandina, donde estas piezas son las que presentan |os
disefios mas elaborados y complejos. Un g emplo de esto lo tenemos a
través del testimonio del sefior Antonio Taipe sobreel significado delos
disefios de un chumpi realizado por él mismo (figs. 17, 18, 19). Entrelos
motivos que més se repetian estaban aquellos de forma romboidal con
apendices de pequefiosrombos, que hacian alusion alalagunaasociadaa
los renacuajos (ultos) y alos sapos (*laguna con renacuajos criandose”,

“laguna de la que salen sapitos’, “sapo”, “renacug os dentro de madre
sapo”, “laguna en cada parte separado un renacugj0”, “ sapitos saliendo
parael campo”, “ sapitossaliendo delalaguna’). Laimportanciaqueseda
a estas representaciones es explicada por Guillermo Sayan (1982: 43)
quienapunta, “(...) obedecea comienzodelaestaciondelluviasyaquecon
el aguacomienzan aformarsecharcos, enloscuaessedalametamorfosis
renacuaj 0s-sapos, fascinante ante |os 0jos de cualquiera, ademas el agua
esfundamental en muchascomunidades que sol o poseen terrenossecanos
parapoder sembrar, sobrevivir o mejor dicho, entérminosecondmicos, de
esto dependera el ingreso familiar, parte de las cosechas se venderaen la
feriay € dinero obtenido se utilizarda en comprar azlcar, velas, pan, sal,
lanasacrilicas, trago. Deno haber lluviasel hambreacechara. Laconexion
del simbolo ulto-lluvias: vida, reproducci6n pensado asi hace masfacil la
comprension del significado y laimportanciade este simbolo (...).”

El sefior Taipe también menciond términos como “laguna de peine’
haciendo alusién a un rombo del que se desprenden rayos o “laguna de
costilla’ por un motivo romboidal del que sobresalen en cada uno de sus
cuatroladosdosrectangulos. La“cruz decostillas’ 0“ costillascruzadas’
hacealusiona disefio delosrectangul oscruzados. El disefio denominado
“fluorescente” es similar ala“laguna de costilla’ pero, a cada lado del
rombo, sobresalen Unicamente un rectangulo gue en su interior presenta
unalinea. El “arbol” y “ arbol abierto” sondisefiosderombosmaspequefios
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17 18 19 20 22 23 24 25
Figs. 17, 18, 19
CHUMPI. Lana de oveja (Antonio Taipe).
1. Doble X 14. Doble S
2. Laguna 15. Cruz“ decostilla’ o* costillascruzadas”

3. Laguna con renacuajos

4. Laguna de la que salen sapitos

5. Sapo

6. Laguna con borde de “costillas’
7. Renacugjos dentro de madre sapo
8. Laguna con renacugjos alrededor
9. Sapitos saliendo para el campo
10. Doble S

11. Laguna con borde de “costillas’
12. Doble S

13. Arbol
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16. Laguna con borde de “peine”

17. Doble S

18. Laguna con borde de “fluorescentes’
19. Arbol

20. Sapitos saliendo de lalaguna

21. Arbol abierto

22. Laguna

23.Doble S

24, Laguna con renacuajos alrededor
25. Doble X

(Lectura de Antonio Taipe)



quelalagunadel cual salentambién apéndices(diferentesalosrenacuajos
y sapos). Finalmente, menciond tambiénla“doble X” (un aspaencimade
laotra) y la“doble S’ (diferentes variantes sobre el motivo de la doble
voluta).

Sin embargo, comparando algunos de estos motivos con los del
trabajo de Sayan, encontramos que motivos similares pueden tener dife-
rente denominacion, y por tanto, distinto significado. Por gjemplo, €
motivoqueel Sr. Taipedenominaba“lagunadecostilla’, enlacomunidad
dePucapampafuedenominado como* corazon” y como* huayunca’ (maiz
blanco con el que se prepara el motey la cancha) en Paranifio y Paucara
(Sayén, 1982); y losmotivosqueel mismo sefior Taipeasociabaalalaguna
CoN renacuajos 0 sapos, en la comunidad de Pucapampay en Paranifio
fueronasociadosal “ huayunca’ , mientrasqueen Paucarafueron asociados
adiversasaves como €l gavilén, €l jilguero o lagolondrina (1bid.).

Lynn A. Meisch, en suinvestigacion sobre los textiles de Tarabuco,
Bolivia, especifica*“ algunos motivos son especificos de una comunidad.
Un idéntico motivo de un ave esllamado yutu en €l areadela Candelaria
y sacha (salvgje) pullki en la zona de Presto. Un idéntico pequefio
octagono con un apéndice es llamado t'ikita [florcita] en €l area de la
Candelariay ch’aska [estrella] en Tomo-roco. Losmotivosmay’' u K’ inku
y ch’ askasonuniversalesenlaregionde Tarabuco, S nembargo, exactamente
el gue un motivo sea llamado ch’aska o t’ikita depende de su tamafio y
ubicacion en € textil y de su relacién con otrosmotivos. (...)." (1987: 55,
traduccion personal).

En este aspecto esimportante mencionar como, deigual maneraque
en otras localidades del érea andina, cada vez es menor €l nimero de
tgjedoresqueconocenlossignificadosdel osdisefiosméascompl g os, como
losque presentan loschumpis; €l sefior Antonio Taipe Quispe, de57 afios,
fue el Unico de nuestros entrevistados que se acordabadel significado,
los demas tejedores, cuyas edades fluctuaban entre los 20 y los 40 afios
aproximadamente, no pudieron dar ninguna informacion al respecto.
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Inclusiveen algunoscasos, el sefior Taipesolo menciono el nombredelos
disefios, sin explicar su significado o el por qué de suinclusion.

En lostextiles de Ambato se han ido operado una serie de cambios.
Algunosde estos cambios, han tenido como consecuenciael olvido delos
significadosdel osdisefiosolaprogresivapérdidaenlacomplementari edad
del trabajo entrelosgéneros, a ser cadavez menor el nimero de hombres
gue se dedican al tejido. Pero también podemos notar cambios en la
adopcion de nuevos instrumentos, nuevasfibrasy en el uso de diferentes
combinaciones de colores. Esto se debe ala capacidad de adaptacion de
estostejedoresalasnuevassituacionesalasque sevan enfrentando, y esto
nosdemuestraque setratade unaculturaviva. Hay sin embargo, aspectos
gue permanecen, como las formas de lostextiles, los usosy unasingular
estética en formasy colores. Son estos elementos |os que demuestran la
permanenciadelatradiciony lo que hahecho quelostextilesde estazona
sean asumidos, por los pobladores de toda la regién, como uno de los
indicadores signos que losidentificacomo huancavelicanos.
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