patrimonio cultural y memoria colectiva™

YRAIS ANGULO

APORTES DEL I CENSO DEL PATRIMONIO
CULTURAL VENEZOLANO A LAS
INVESTIGACIONES SOBRE EL PATRIMONIO
CULTURAL EN EL PAIS

El patrimonio cultural venezolano, vive un momento importante debido a
los cambios de paradigmas en la interpretacion del mismo. Producto de
los acontecimientos politicos, sociales e ideologicos de profundo andlisis
de la realidad social, se nos platea a través de un proyecto especifico
como lo es el “Primer Censo de Patrimonio Cultural Venezolano™, la re-
dimension no solo de los conceptos del patrimonio sino de su proyeccion
y estudio con herramientas de andlisis desde las propias comunidades.
El proyecto desbordé las expectativas del ente ejecutor. A cuatro anos
v medio del mismo ain se siguen registrando eventos, manifestaciones
culturales y objetos de valor patrimonial y falta por completar la edicion
de mas de 100 catdlogos de los 336 municipios que conforman el mapa
de Venezuela. Dentro del ensayo se explica el proceso de produccion de
este proyecto, sus bases categorialesy las posibles lineas de investigacion
desde el abordaje del patrimonio intangible. Tocando la base legal, los
principios filosdficos de la Constitucion Bolivariana de Venezuela. Para
luego explicar los avances que se han logrado en el proceso de proteccion
e interpretacién del patrimonio intangible venezolano.
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I- Introduccion

Asi como fue y sigue siendo,
el proyecto del “I Censo de Patrimo-
nio Cultural Venezolano”, una tarea
que desborda las expectativas del
Instituto de Patrimonio Cultural, de
trabajo tedrico, metodologico y de
sistematizacion de lainformacion, asi
también lo es hoy después de cuatro
aflos de intensas procesos , reunio-
nes visitas al campo, formacion de
empadronadores y coordinadores del
censo, discusiones entre técnicos y
hasta tensiones ideologicas, abordar
el tema del patrimonio cultural ya
como un producto: “los catdlogos”
editados y publicados, que para este
segundo semestre del dos mil nueve,
son aproximadamente mas de dos-
cientos catalogos, a la mano ya de
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bibliotecas con el mismo nimero
de municipios, alcaldias y goberna-
ciones, que cuentan con un material
impreso por una parte y con una
informacion donde se han identifi-
cado por parte la propia comunidad
elementos de valores patrimoniales
que serviran de referencia para la
gestion positiva del patrimonio cul-
tural de cada localidad.

Hoy debemos hacer una re-
flexidon y tiene que ver con la utili-
zacion posterior de los catalogos ya
editados. Sabiamos antes de haber
emprendido la tarea del censo que
este nos iba a sugerir lineas de in-
vestigacion posteriores, pudimos
obtener un registro de fichas de los



336 municipios que hay en el pais, y
que de alguna manera técnica hubo
que seleccionar para su publicacion
en un promedio de 400 registros
por catalogos. Lo que significa que
el Instituto de Patrimonio Cultural
cuenta hoy con el acopio de una
informacion registrada de fichas,
traidas del campo, que supera un
numero mayor de 2000 registros
por Municipio. Las lineas de in-
vestigacion son casi infinitas, tanto
para el patrimonio tangible como el
patrimonio intangible.

En este ensayo abordaré solo
el patrimonio cultural intangible,
por una parte porque nuestra linea
de investigacion tiene que ver mas
con lo social, antropoldgico e ideo-
l6gico y por otra parte el patrimonio
tangible ha sido trabajado por otros
autores siempre como tema de ges-
tién por tradicion y por poseer este
patrimonio mucha mas capacidad
fisica de permanencia en el tiempo
aparentemente menos “‘vulnerable”
que el patrimonio intangible

II.- De las categorias del primer
censo de patrimonio cultural

Para hacer un recuento de las
categorias que se utilizaron en el
“I Censo de Patrimonio Cultural de

Venezuela”, se identificaron cinco:
Los Objetos, lo construido, mani-
festaciones colectivas, la tradicion
oral y la creacién individual, defi-
nidas asi:

“Los Objetos” : Se refiere a
todos aquellos elementos materiales,
de cardcter mueble, que constituyen
huellas y simbolos del quehacer hu-
mano o que sonregistros de procesos
histéricos y naturales que, en razén
de sus valores estéticos, funcionales,
simbolicos cientificos forman parte
de una determinada manifestacion
cultural o representan un momento
evolutivo de lanaturaleza. Enel caso
de los objetos del quehacer humano,
su valoracion no esté asociada a un
individuo en particular, ¢l interesa
en tanto modelo etnogréifico, por-
que responde a saberes y técnicas
tradicionales o que son propias de
determinados colectivos humanos.

“Lo Construido”: Se refiere a
todas aquellas producciones volu-
métricas, espaciales o propiamente
arquitectonicas que nos ofrecen el
testimonio de una cultura en parti-
cular, de una fase evolutiva de su
desarrollo o de acontecimientos
historicos. Abarca las construcciones
aisladas, los conjuntos urbanos o
rurales y los sitios historicos y ar-
queoldgicos, sean lugares de batallas,
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de asentamientos, de produccién o
sitios funerarios. Reincluyen tam-
bién las construcciones tradicionales
y modernas que han adquirido sig-
nificado cultural para determinados
colectivos, mas alla de quién sea su
creador.

“Las manifestaciones colecti-
vas”: Son expresiones ceremoniales,
festivas o de procesos productivos
que abarca grupos de personas,
comunidades o sociedades que
comparten un historia y propdsitos
comunes.

Lo fundamental es la significa-
cidn que ellas tienen para esos grupos,
caracterizandolos, cohesionandolos
y dandoles sentido de pertenencia.

“La tradiciéon oral”. Nos
referimos a los testimonios ora-

les, narrativos y discursivos sobre
acontecimientos y conocimientos
significativos para una comunidad
en particular, que se transmiten de
generacion en generacion mediante la
narracion oral: cuentos, cantos, rezos,
leyendas, o recetas curativas.

“Lacreaciéon individual”: Est4
referidaaaquellas elaboraciones aso-
ciadas comunmente a un individuo
—sea 0 no conocido- que forman ex-
presiones de granrelevancia cultural.
Para los fines del Censo adoptamos
una forma genérica de agruparlas:
creaciones plasticas, literarias, in-
terpretativas y audiovisuales. “(IPC.
Instructivo 2004:12 y 13)

Se definieron otros conceptos
referidos a patrimonio cultural, sig-
nificacion cultural, creador cultural,
bienes patrimoniales, sugeridos para
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el trabajo del censo, y que se pueden
revisar en el instructivo referido
anteriormente.

A través de estas categorias se
pudo sistematizar la informacion
recogidaen el campo, no fue sencillo
ubicar cadabien tangible o intangible
dentro de las mismas, siempre hubo
unnivel de analisis, larealidad cultu-
ral de nuestro pais es inmensa, nuestra
condicion multiétnica y pluricul-
tural como precepto constitucional
siempre estuvo atento a no incurrir
en prejuicios o valoraciones a priori.
Se manejo un nivel de objetivad en
la incorporacion de cada registro
a su categoria, siempre es dificil
encasillar la realidad en categorias
abstractas, la realidad es mucho mas
sencilla y concreta, Marx afirma,
“que no parte nunca de conceptos,

sino de lo concreto mas simple, que
posee un caracter unico especifico,
y que parte de esto para su andlisis
de una determinada formacién o
estructura economicas” (citado por
Glosse a Wagne 1963:175)

Esta realidad dinamica y sujeta
a la limitante de que la informacion
no fuese verdadera de acuerdo a
cada informante o empadronador,
era un riesgo que teniamos que
correr, se tratd de minimizarlo con
la intervencion de los profesionales
del Instituto del Patrimonio Cultural,
arquitectos, antropdlogos, arqueolo-
gos, licenciados en arte, educadores
en un trabajo interdisciplinario que
se dedicaron a tiempo completo a
la revision técnica de cada registro
a publicar, logrando un punto de
equilibrio entre la informacion que
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llegaba del campo recogida por los
empadronadores, y la revision de
losregistros anteriormente obtenidos
en el “Proyecto de inventario del
Patrimonio Cultural venezolano de
losafios 1998al12004” del IPC, y las
diferentes bibliografias que sirvieron
de sustento para la elaboracion y
publicacion de cada catdlogo. Uno
de los mayores alcances ha sido jus-
tamente lograr un punto de equilibrio
entre la valoracion comunitaria que
dio cada localidad involucrandose
como sujetos activos, con la final
redaccion del equipo técnico orga-
nizador del censo.

I11.- El patrimonio cultural ayer
y hoy.

Son muchos los avances que se
ha alcanzado acerca del concepto
del patrimonio cultural, en Venezuela
la referencia siempre fue una copia
al carbon de otras paises, desde
una posicion acritica de conceptos
desarrollados en otra latitudes con
especial énfasis de Europa y Nortea-
mérica como parte del modelo im-
perial que se nos impuso, con pocas
innovaciones, el cambio de modelo
politico y estructural que vive el pais
permite vislumbrar un concepto de
patrimonio cultural con mucha mas
conciencia del componente social y
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desuvulnerabilidad. Enunasociedad
altamente estratificada con el impacto
aparentemente irreversible de los
procesos de globalizacion, suscritos
a nuevas formas de imperialismo,
dominacion, racismo y exclusion, el
patrimonio cultural debe serasumido
como eje del motor que dinamice
la ruptura de modelos econémicos
de consumo y de mercado, y que
la gestion del mismo responda al
desarrollo sustentable enddgeno de
las necesidades socio-culturales de
las comunidades. Son muchos los
factores que amenazan al patrimonio
cultural, los procesos de urbaniza-
cioén, las ampliaciones de las vias
terrestres y en este sentido la visién
tradicional del patrimonio siempre
estuvo suscrita a la valoracion de los
bienes inmuebles y muebles, de ca-
racter monumental, arquitectonico,
pictdrico y escultural, desconside-
rando el patrimonio intangible.

La ruptura del viejo modelo de
interpretacion del patrimonio incluye
el patrimonio intangible potenciando
el registro de este, valorizando todo
lo que tiene que ver, con la tradicidn
oral, las lenguas, la musica, las téc-
nicas productivas, constructivas, y
la culinaria.

Asi la UNESCO para el afio
2002, sefiala que el patrimonio in-



tangible. “es el conjunto de formas
de cultura tradicional y popular (...),
es decir, las obras colectivas que
emanan de una cultura y se basan
en la tradicion. Estas tradiciones se
transmiten oralmente o mediante ges-
tos y se modifican con el transcurso
del tiempo a través de un proceso
de recreacion colectiva. Se incluyen
en ellas las tradiciones orales, las
costumbres, las lenguas, la musica,
los bailes, los rituales, las fiestas, la
medicina tradicional y la farmaco-
pea, las artes culinarias y todas las
habilidades especiales relacionadas
con los aspectos materiales de la
cultura, tales como las herramientas
y el habitat.”

Setomaron en consideracionno
solo los eventos del pasado sino las
manifestaciones contemporaneas de
lacultura, creaciones dela vidaactual
queafinde cuentaseran el patrimonio
cultural del futuro “comprender la
creacion cultural contemporanea asi
como la participacion activa de otros
sectores e la sociedad”.

La importante y significativa
incorporacion del patrimonio vivo
como parte del patrimonio cultural
intangible, las creaciones artisticas,
musicales, avances cientificos,
filoséficos , las leyendas, los rezos
los cuentos, la toma de conciencia

del patrimonio histérico local, los
relatos de informantes, las croni-
cas, periodisticas, audiovisuales,
literarias, fotograficas que narran
los huellas urbanas y rurales de las
comunidades son hoy objeto de
estudio y de proteccion, pero como
parte del patrimonio intangible esto
supone que cada dia existan mejores
y verdaderos niveles de informacion
y proyeccion del patrimonio, supone
también que se permita conocer y
saber quienes estuvieron o estan
detras de cada composicion de cada
baile, de cada instrumento musical
o de trabajo. Que la oralidad sea un
instrumento de transformacion de las
relaciones sociales de informacion,
en un proceso de conocimiento en-
riquecedor de transmision, con todo
el marco histérico referencial de las
manifestaciones culturales, definiti-
vamente investigar para transformar
la trama socio-cultural.

IV.- Del patrimonio cultural in-
tangible

Dentro del patrimonio intan-
gible se manejan las categorias, de
manifestaciones colectivas y tradi-
cion oral, se hizo un analisis de estas
categorias entre los profesionales de
las ciencias sociales, en muchos de
los casos no habia distancia de donde
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un bien cultural ponia un limite para
dejar de ser manifestacion colectiva
y pasaraser tradicion oral, los bienes
intangibles tienen esa dualidad de su-
perar la oralidad con larepresentati-
vidad de bien. El patrimonio cultural
intangible es en esencia vulnerable
a los acontecimientos de la vida
diaria, en un mundo globalizado,
donde los valores culturales se nos
han impuesto por la via de la fuerza,
las guerras, el mercado, los medios
de comunicacién, el Internet, y
algunos mas sutiles (escuela) pero
igual de perversos con el objeto
de barrer con la identidad de los
pueblos, con lo que les pertenece
y con lo que se identifican. Se nos
abre hoy un abanico de posibili-
dades para abordar el patrimonio
intangible y sobre todo disefiar
politicas y estrategias de gestion
patrimonial. “Lo patrimonial
encuentra sentido en su democra-
tizacion y no en su exclusién (..)
En otras palabras, la preservacién
de valores del patrimonio depende
(...) de su deselitizacién, de su
apropiacionsocial, de su promocion
como interés general, de la cons-
truccion de un proyecto colectivo
y del fortalecimiento del sentido
de ciudadania.”(Ballar.2001:149).

Esto requiere definir nuevos
marcos institucionales compuestos
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por leyes que se adapten a la Cons-
titucion de la Republica Bolivariana
de Venezuela. Ante el desfase que
existe entre la Ley de Proteccion y
Defensa del Patrimonio Cultural y su
reglamento, del afio 1993, y la cons-
titucién de 1999, en virtud de ello
el IPC implementa una providencia
administrativa N° 012/05 de fecha
30 de Junio de 2005, que basados
en el referente de la experiencia del
primer Censo de Patrimonio Cultural,
se describen de maneranormativa, la
conceptualizacion de las categorias
utilizadas y las medidas preventi-
vas o de proteccion del Patrimonio
Cultural venezolano. Reconocemos
aqui que la sola intencién del ins-
trumento legal no es garantia para
que se cumpla plenamente, pero
reconocemos el valor que tiene dicha
providencia en hacer un esfuerzo de
resguardo, promocion, gestion y de
hacerla asociacion legal alasnuevas
estructuras de cambio de democracia
participativa y protagonica que nos
sefala la Constitucion.

Existe hoy un referente politico
y legal que nos permite visualizar
el patrimonio intangible como un
medio para el desarrollo local, en-
ddgeno con una vision social de su
contenido, y por ello es necesario
diseflar estrategias y proyectos de
participacion comunitaria en funcion



del patrimonio cultural. Si bien el
marco juridico e institucional nos
favorece debemos integrar como
elemento que complementa este
enfoque la ley Organica del Poder
Municipal y la de los Consejos Co-
munales de participacion, todo ello
en funcion de darle coherencia a la
estructura organizativa que el estado
venezolano haimplementado en este
proceso de cambio y que son premi-
sas tanto para la refundacion de la
Republica, como para el proceso de
desconcentracion de los municipios.
El patrimonio cultural viene a seruna
variable mas a incluirse en la gestion
municipal, no como era visto antes
en funcion de areas o zonas de valor
patrimonial solamente, porque el
patrimonio intangible tiene la propie-
dad de estar presente en cada rincon,
en cada pueblo y en cada lugar por
més lejano que esté, cada poblado
tiene su propia historia, posee un
conjunto de valores ambientales, ar-
tisticos, culturales que forman parte
esencial y permanente del imaginario
colectivo, lareligiosidad espiritual
de cada localidad, cada rezo, cada
oracién, cada cuento, cada leyenda
es una expresion genuina de su in-
terpretacion de un sin numeros de
contactos culturales que se dieron en
nuestro pais algunos impuestos otros
de creacion simbolica originaria, en-
tonaciones musicales, de gestualidad

de sincretismo cultural de diversidad
estilistica e innovaciones artisticas,
de indumentarias, ropajes, bailes,
y de continuo contacto lingiiistico,
que permiten recoger en cada zona
el patrimonio cultural intangible.

Laestrategia de participacion en
la gestion del patrimonio cultural es
indispensabley constituye el compo-
nente intersubjetivo mas importante
del desarrollo (enddgeno) humano
sostenible y debe utilizarse para
mejorar definitivamente la calidad
de vida de las poblaciones més depri-
midas y en estado de pobreza.

La utilizacion por parte de las
comunidades del producto impreso
del censo, es decir los catalogos debe
servir no solo de herramienta para
la educacion formal, sino también
debe ser herramienta de investiga-
cién, promocion y gestion positiva
del patrimonio cultural, los registros
y la informacion alli presentados
de manera fragmentada y un tanto
atomizada pasaran a ser instrumen-
tos de cambio en funcion de que las
comunidades una vez revisadas e
identificados sus bienes patrimo-
niales puedan a través de mesas de
trabajo en los consejos comunales
convertirse en agentes de cambios
de situaciones concretas dandole el
valor historico a cada manifestacion
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o bien cultural y cargandolo de
actitudes criticas de transformacion
cultural a su realidades.

Existen en los registros del
censo manifestaciones colectivas
que tienen que ver con los sistemas
productivos desde el area agricola
hasta el artesanal, esta informacién
basica por demas, debe permitir a
cada municipio elaborar politicas,
planes y proyectos con pertinencia
social, involucrando a los ciudada-
nos en la elaboracién de propuestas
contextualizadas, de cambios en las
relaciones sociales de produccion que
son la trama material y simbolica de
la cultura de dominacion. La gestion
del patrimonio cultural intangible
debe permitir pues la construccion
de una cultura politica y social
como parte esencial del cambio de
mentalidad que necesitamos paraim-
pulsar la revolucion bolivariana que
hemosacometido “Laluchacontrala
explotacion del trabajo, la opresion
politicay el dominio cultural” (Lanz.
2004:144)

Lasactividades agricolas como
las actividades artesanales de
produccion siguen patrones eco-
ndémicos que responden a compa-
fifas de la agro-industria donde los
productores agricolas y artesanos
pobres que manejan unidades de
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explotacion pequeiia deben llevar su
producto a compaiiias con todas las
consecuencias de una negociacion
donde imperan las asimetrias del
poder, en las relaciones sociales de
produccion.

De igual manera cuando estu-
diamos en la tradicion oral toda la
riqueza gastronémica con que cuenta
nuestro pais, la culinaria destaca la
conjuncion de la cocina de origen
indigena, casabe, arepa de maiz,
chichas o cachiri, dulce de lechosa,
la caraotas, con la preparacion de los
productos agricolas enrecetas de ori-
gen afro-venezolano como la cafun-
ga, conserva de coco, la cachapay la
cocina criolla conjuncion de las dos
anteriores y la espafiola, la hallaca,
el pastel de chucho, el sancocho, pa-
reciera que son solo simples recetas,
pero que en cada una de ellas hay un
trasfondo de patrones de consumo
y que son de alto valor nutritivo
para la dieta de los venezolanos por
lo que la promocién y gestion  del
patrimonio cultural referido a la cu-
linaria venezolana implica fomentar
no solo el patrimonio cultural intan-
gible sino sustentar un consumo de
la produccion de bienes internos,
con una dieta en valores proteicos y
de calorias, finalmente de lo que se
trata es de que el patrimonio cultural
intangible nos sirva de herramienta



de cambio en el patrén de consumo
del venezolano.

Esto requiere y da por supuesto
lanecesariaarticulacion institucional
de todos los entes que tienen que ver
conlaproducciény comercializacion
de bienes agricolas y artesanales de
cadalocalidad, enunanuevaconcep-
cion del estado como promotor y de
acompafiamiento en los programas de
promocion del patrimonio desde una
perspectiva integral de sustentabili-
dad y de desarrollo endégeno. Visto
asi el patrimonio cultural intangible
nos abre un abanico de posibilidades
que va desde tecnologias artesana-
les, pasando por la de tecnologia
intermedia y de punta, impulsando
procesos de innovacién, desagre-
gacion y transferencia tecnologica
(...) “construyendo vias hacia la in-
dependencia tecnologica.” LANZ,
Carlos, Idem

V.- La gestion del patrimonio.

Unade las grandes debilidades
de nuestro pais en la gestion del pa-
trimonio es la poca ingerencia en el
plano de la educacion formal y mu-
cho menos en la informal, considero
que aqui todavia nos toca librar una
batalla muy grande en la formacion
e implementacién y conjuncion de

estrategias de gestion en el drea edu-
cativa, por otra parte cabe destacar

que la gestion del patrimonio cultural
tangible siempre ha sido ajeno a la

intervenciéon de las comunidades,
estas se encuentran como agentes
pasivos asuconstruccion proteccion
o rehabilitacion.

Estos modelos de gestion defi-
nitivamente son los que debemos
cambiar. La sensibilizacion de las
comunidades comienza porque el
patrimonio lo sientan como suyo no
solo como visitantes turistas, sino
como comunidad que participa, opina
y decide en cadaproyecto de caracter
patrimonial. Sentido de pertenencia
implica pues una toma de conciencia
del objeto de cada obray larelacion
que cada comunidad tiene con los
espacios publicos, lldmese plaza,
museo, teatro, escuela, o parque. Alli
entra en escena en interaccion del
componente educativo y formativo
delasescuelas liceos, universidades,
consejos comunales, contralorias
sociales. Por su parte el patrimonio
intangible que siempre ha nacido del
seno mismo de la sociedad requiere
de una valoracion interpretativa que
sobrepase el concepto de identidad
explicandola solo desde la vision
espafiola (euro-centrismo) y que
se rompa con ese falso culto al
criollismo que reproduce de manera

103



consciente e inconsciente modelos
de dominacion y que identifica la
venezolanidad desdeunaperspectiva
parcial, con el artificio “fusion “ de
razas dejando a “nuestros pueblos sin
identidades concretas, sin asideros
inmediatos para ubicar su sentido de
permanenciaaun territorioy culturaa
favor del blanco occidental” (RIVAS.
200:14), y agregaria sin identidad
de clases.

El analisis desde la escuela
desde la comunidad, de cada mani-
festacion cultural supone una vision
unicultural afirmando un sujeto en
detrimento del otro, es el caso de las
comunidades afro-venezolanas, ne-
gadas y aparentemente aceptadas en
desprecio porsu origen, su culturasu
raices lingiiisticas y su interpretacion
magico religiosa de la realidad. La
educaciéon patrimonial debe reco-
nocer las identidades como sujetos
multiples histéricamente aborigen,
afro-americanos, mestizo, y criollos,
pero con el sentido critico de que
se asuma la interculturalidad como
garantia plena de los derechos de
justicia, en la plena realizacion.

Que cada comunidad optimice
su calidad de vida, con seguridad,
vivienda, tierra y salud, garantia de
que el patrimonio cultural traspasa
la barrera de lo tangible en protec-
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cidén de los derechos humanos de los
pueblos y su cultura.

VI.- Los catilogos del primer
censo de patrimonio cultural,
una aproximacién a propuesta
de investigacion

Dentro de las lineas de
investigacion hay varias que
podemos a priori sacar a la luz del
analisis del proyecto entre las que
destacan entre otras. Considerar
que en las comunidades no solo el
patrimonio tangible es el que tiene
valor y que de alguna manera se
sigue pensando desde los espacios de
analisis y proyectos de las politicas
de estado en la restauracion y en la
conservacion del patrimonio
cultural tangible, pero poco o nada
se hace por el fomento difusion,
conservacion y promocion del
patrimonio cultural intangible. Y
en lanecesaria definicion del objeto
de estudio y de la delimitacion de
la poblacién me permito considerar
oportuno poder re-descubrir dentro
de esas comunidades las mas pobres
marginadas y explotadas de nuestro
pais, que sin monumentalidades
arquitectonicas, pictéricas u
urbanisticas han tenido un peso
especifico en la conformacion de
nuestra identidad, nacionalidad



y son el ente primario de nuestra
interculturalidad, agentes de
necesaria inclusion en la gestion
de proyectos de orden patrimonial
y de gestion del mismo, se trata de
las comunidades indigenas.

El abordaje de este estudio se
justifica por dos vias a considerar la
primera tiene que ver con lanecesidad
de inclusion de proyectos de gestion
patrimonial por la via del patrimonio
intangible, algunos porrescatar, otros
por fomentar y algunos casos por
darle sustentabilidad, la segunda, se
refiere a que los organismos interna-
cionales tienen uninterés especial en
financiar estudios e investigaciones
referentes al tema indigena. Que de
alguna manera en Venezuela, son
tratados por diferentes vias pero
por el enfoque del patrimonio cul-
tural intangible por el legado de su
cosmovisiony susustentabilidad hay
que redimensionar el tema.

“En 1988,1aUNESCO presento
un plan de acciones en el marco de
la Conferencia Intergubernamen-
tal sobre politicas Culturales para el
desarrollo celebrada en Estocolmo.
Los retos que tiene que afrontar el
patrimonio cultural durante el nue-
vo milenio quedaron reflejados en
los objetivos 3 y 4 y se exponen a
continuacion” (Ballart 2001:147)

“Renovar y fortalecer el com-
promiso de los estados miembros
de aplicar los convenios y recomen-
daciones de la UNESCO referentes
a la conservacion del patrimonio
tangible e intangible, la proteccion
de la cultura tradicional y popular,
la condicidon del artista y otros temas
CONexos.

Renovar la definicion tradicio-
nal del patrimonio, el cual hoy tiene
que ser entendido como todos los
elementos naturales y culturales,
tangibles e intangibles, que son
heredados o creados recientemente.
En estos elementos grupos sociales
reconocen su identidad y se someten
apasarlaalas generaciones futuras de
una manera mejor enriquecida.

Reconocer la aparicion de
nuevas categorias en el area de
patrimonio cultural, como paisaje
cultural, el patrimonio industrial y
el turismo cultural.

Fortalecer el estudio, el inven-
tario, el registro y la catalogacion
del patrimonio, incluida la tradicion
oral, para posibilitar el disefio de
instrumentos adecuados y eficaces
para la ejecucion de politicas de con-
servacion tradicionales y cientificas
al mismo tiempo™.
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Y esta tiltima que tomo como de
mayor importancia del resumen
Lograr una participacion directa de
los ciudadanos y las comunidades
locales en los programas de conser-
vacion del patrimonio y establecer
un lista de las mejores practicas para
las politicas de patrimonio” Ballart
(2002:148)

Frente al escenario complejo
de nuestro patrimonio compartimos
el mensaje del secretario general de
las Naciones Unidas en ocasion del
dia mundial del medio ambiente, 5
de junio de 2001, en el cual expreso:
“... hoy mas que nunca, la vida sobre
la tierra exige de todos un sentido de
responsabilidad universal: nacién a
nacion, personaa persona, responsa-
bilidad humana para todas las demas
formas de vida...ya poseemos las
habilidades técnicas para detener
tendencias destructivas y colocar
nuestras economias sobre una base
mas sostenible, no es el conocimiento
de la investigacién cientifica, sino
factores politicos y economicos,

Citas

que determinaran si la sabiduria
acumulada en nuestros laboratorios
y bibliotecas habra de llevarse a la
practica o no retos como los cambios
climaticos, la desertificacion, la des-
truccion de la diversidad bioldgica
y la expansion de la poblaciéon no
s6lo estan poniendo a prueba nuestra
imaginacion, sino también nuestra
voluntad.”

Esto podria estar en contradic-
cién con la concepcion ecoldgica
superficial, profundamente enraizada
en la conciencia colectiva, la cual,
segun loafirma autores como Guedes
(1992), es antropocéntrica; es decir,
esta centrada en el ser humano. La
nueva concepcion a manejar por las
comunidades en general, deberia
estar basada en la nueva vision de
la ecologia profunda, la cual no
separa a los humanos (ni a ninguna
otra cosa) del entorno natural. Ve el
mundo, no como una coleccion de
objetos aislados, sino como una red
de fenomenos fundamentalmente in-
terconectados e interdependientes. m

& El XX Congreso de Americanistas junio de 2009.
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