cultura popular

BARBARA MOLINA NEIRA

MIGRACION, MODERNIDAD Y SU IMPACTO
EN EL FOLCLORE DEL AUSTRO ECUATORIANO.

“Desahuciado estd el que tiene que
marcharse a vivir una cultura diferente”.
(Leon Gieco).

La dimension folclorica del Austro ecuatoriano encuentra en la
migracion y la modernidad un intenso escenario de debate en el
que se evidencia por un lado una clara afectacion negativa de
estos fenomenos sobre el hecho folclorico, y por otro la necesidad
de considerar los aspectos positivos que surgen de las aceleradas
dinamicas de cambio propias de las relaciones entre ellos.

En este contexto, el siguiente trabajo pretende establecer algunos
elementos de juicio que permitan aportar con el debate y avanzar
hacia una comprension de lo que pasa cuando el folclore y la mi-
gracion se encuentran en el universo de la modernidad.
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El folclore, como bien senala
Dannemann(1975), es consi-
derado de manera generalizada
como sindnimo peyorativo de lo
vulgar o lo rtstico, motivo por
el que la utilizacion del término
resulta a veces incomoda, sin
embargo, en el contexto de este
trabajo debe entenderse como
folclore a la ciencia social que
se ocupa de analizar en relacion
con otras ciencias sociales parte
de los fenomenos culturales de
una region como indumentaria,
lengua, gastronomia, medicina
tradicional, creaciones estéticas,
y en general todas aquellas mani-
festaciones del saber popular que
se producen en un momento dado
y en torno a las cuales participa
una colectividad (homogénea o
heterogénea) que se cohesiona
porque encuentra en éstas un
significadoy funcionalidad quele
permite desarrollar una identidad
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y patrimonio propio tangible e
intangible que le diferencia de
los demas, fruto de una tradicion
transmitida de manera directa, a
través de la experiencia sensible
y empirica a una siguiente gene-
racion.

Por tanto, siendo el folclore
uno de los aspectos en la cultura
de los pueblos que mejor repre-
senta la identidad de los mismos,
resulta coherente y justificada la
actual preocupacion que existe
en el Ecuador y mas especifica-
mente en el Austro, de “rescatar
la tradicion”, con festivales de
danzas folcloricas por senalar
un ejemplo, frente a fendmenos
como la modernidad con sus
avances en la ciencia, la técnica
y la comunicacion y la migracion
consusrepercusiones culturalesy
socioeconomicas, que influencian
cada vez con mayor fuerza la



dinamica del cambio inherente
al folclore.

(Significaesto queel folclore
morira a causa de la modernidad
y la migracion? no, porque el
folclore cumple un ciclo de vida
caracterizado por una constante
renovacion de elementos espe-
cialmente funcionales; ;afectan
estos fenomenos los pilares mas
solidos de nuestras manifestacio-
nes folcloricas?, si; puesno existe
medida alguna que pretendiendo

proteger al folclore pueda evitar
suinteraccion con ellos, especial-
mente si el grado de afectacion es
intenso, como en nuestro caso.

Un estudio realizado en 2006
por las Naciones Unidas y la
FLACSO, estima que existen 1.5
millones de ecuatorianos migran-
tes con status legal (1°023.988)
e ilegal (476.012). De estos se
estima que un gran porcentaje
son del Austro; segun las remesas
recibidas en el afo 2009 €1 29.9%
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Comunidad ecuatoriana desfilando en el Carnaval
de Barcelona 2007

fueron enviadas a esta region,
indudablemente, esta situacion
ha generado fendmenos sociales
complejos como el que sefiala Au-
gusto Cortazar (1975; p.p 73).

“Siun grupo folk se desinte-
grapierde cohesion, y motivacion
(....), pierde el vinculo con el
ambiente y por lo tanto los fe-
noémenos dejan de ser regionales
para ser simplemente pintorescos
0 exodticos”.
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En este contexto es posible
identificar “trasplantes”de folclo-
re ecuatoriano en otras fronteras
como respuesta sicoldgica por
nostalgia o socioldgicas como
reaccion aun medio diferente para
establecer diferencias de identi-
dad. Estos trasplantes aparecen
como objecioén aunasociedad que
pretende ser uniforme y homogeé-
nea, la gente fruto de la insatisfac-
cion de la sociedad estandarizada
busca sus propias raices.



Nacimiento realizado por ecuatorianos en la Catedral de
San Patricio en Nueva York

En el caso de nuestros mi-
grantes es posible identificar en
los diferentes paises a donde han
1do muestras claras de estas ma-
nifestaciones, hoy se encuentra a
su cocinera preferida de cuy con
grandes encomiendas para llevar
al extranjero, se puede ver un
nacimiento en la Iglesia de San
Patricio en Nueva York, intentos
de pases del nifio en Queens o
campeonatos de indor con venta
de hornado en parques de Madrid,
Alicante, Napoles y otras ciudades
europeas a vista e incluso disgusto
deloslocales, lo cual norepresen-
ta problema alguno para quienes
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buscan estos momentos que los
acercan al terrufio.

Pero esta actitud soluciona
solo en parte la situacion de un
migrante, queda el tema de la rup-
tura familiar, pues en lamayoriade
casos ademas deromper el vinculo
con el medio se rompe el vinculo
con la familia, lo que lleva a un
cuestionamiento necesario /queé
pasa con los que se quedan?;
Fernando Blas Gabarda (2001)
dice que “Cuando una poblacion
se aleja de sus raices, esto cambia
los modelos de referencia, aque-
llas personas que han quedado no



tienen con quién compartir sus
tradiciones y valores heredados de
generaciones anteriores y loque es
peor, no tienen a quien transmitir
todo este acervo, tienenun modelo
cultural distorsionado, en muchas
ocasiones sienten autodesprecio
por lo propio y tienen una ten-
dencia a imitar los modelos que
en su subconsciente representan
una clara forma de progreso y
ascenso social”.

Esta situacion genera una
crisis de identidad en los que
se quedan, especialmente si son
nifios o jovenes, que conlleva un
conflicto ambiguo: por un lado se
reconocen como parte de algo,
pero no lo comprenden del todo,
por otro lado el éxito econémico
de sus semejantes alimenta en
ellos una ilusion que lleva a la
busqueda de modelos conside-
rados “mejores”, que contribuye
con una serie de fantasias como

Nirio disfrazado de payaso, pase del Nirio 2008
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la del “Suefio Americano”, por
citar un ejemplo.

Sin animo de caer en presun-
ciones, lanecesidad econdmicano
es el tnico factor que propicia la
migracion, también esté la discri-
minacion, la falta de civismo y el
desapego por las propias manifes-
taciones culturales, que lleva a la
adopcion de tipos culturales que
no se acaban de entender e inter-
pretar pues faltan referentes como
el historico, sociologico, geogra-
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fico, el lingiiistico, simbdlico, etc;
pero que aun asi son mas faciles
de asimilar por la tecnologia de
las telecomunicaciones hacién-
dolas mas atractivas frente a una
herencia cultural débil y aprendida
a medias, que les confunde.

Almismo tiempoy en el mis-
mo espacio quedan aquellos que
lograron establecer el vinculo con
su folclore e intentan recuperar o
por lo menos mantener frente al
fendmeno migracional y al paso



de la modernidad las supervi-
vencias culturales para tomarlas
y enriquecerlas sin resignarse a
asumir manifestaciones culturales
ajenas; sinreparar en el hecho que
de cualquiermodo y apesardelos
esfuerzos existiran elementos de
la “otra” cultura que se inserten
en su folclore; pues, las influen-
cias foraneas sobre los sistemas
culturales no son exclusivas de
los tiempos modernos, de hecho
han estado presentes desde que
la civilizaciébn empez6, por ello
resultaria utdpico tratar de man-
tener un folclore puro.

Obviamente no se descartan
creaciones originales pero junto
a ellas coexisten las variantes
regionales; concluyendo en el
hecho, de que las influencias ex-
ternas no siempre son negativas,
existen elementos de la cultura
procedente de centros irradian-
tes del propio y ajeno pais, que
pueden ser lejanos en el tiempo
y el espacio, y que la comunidad
atesora, siempre y cuando encuen-
tren una funcionalidad real como
paraincorporarlas en sus sistemas
culturales.
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Un ejemplo bien conocido
es el de la Samba en Brasil. Al
importarse de Africa, el ritmo
y baile entonces concebidos
lascivos, pecaminosos y negros,
pasaron porun periodo intermedio
deaceptacion antropologicacomo
manifestaciones propias de los
pueblos afro brasilefios que en tal
virtud debian mantenerse puros y
libres de alienaciones, finalmente
se convirtié en la Samba de todos
los brasilefios sin importar color,
edad o status social, ;como llegd
a serla un simbolo de la cultura
Brasilefia?, simple, encontr6 fun-
cionalidad dentro del imaginario
colectivo.

Después fue solo cuestion
de tiempo para que sobrepasa-
ra las propias fronteras, hoy la
Samba es un ritmo “popular”
que se baila en todo el mundo,
pero lo mas importante es que
es “popular” para el Brasil en
un sentido patrimonial, (valga el
ejemplo para acotar que no todo
lo popular es folclore; la Samba
no lo es en Ecuador). Luego, le
siguieron experimentaciones con
ritmos extranjeros como el jazz
norteamericano y juntos hicieron



SAamBA -

Slitte Bresilienne)

* AIEXANDRE Ltw N

“Samba”, de Alexandre Levy

una hija, la Bossa Nova, ritmo
que también es definitorio de la
identidad del Brasil.

En este caso se asumi6 un
referente extranjero, se produjo
un sincretismo y por lo tanto un
nuevo estilo musical, en otros
casos la incorporacion de refe-
rentes extranjeros solo afecta la
forma pero no asi la esencia. Es el
caso de los indigenas Otavalefios
como un ejemplo mas cercano,
algunos visten jean y casacas de
cuero con el clasico logotipo del
aguila calva, en vez del tradicio-
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Carnaval de Rio de Janeiro

nal poncho, usan todo tipo de
tecnologia, pero sus rasgos de
identidad siguen intactos. Lafies-
ta de Corpus Christi en Cuenca,
cuenta hoy con mas vendedores
y mas variedades de dulces ya
no solo los tradicionales hechos
a mano sino ademas procesados,
incluso golosinas extranjeras,
pero el espiritu de la celebracion
no ha cambiado.

Por lo tanto y parafraseando
a Garcia Canclini (1999), “Ni la
modernizacion exige abolir las
tradiciones, ni el destino fatal de los



grupos tradicionales es quedar fuera
de lamodernidad. El hombre puede
moverse en varios sistemas cultura-
les sin perder su identidad; siempre
que esa identidad sea solida”.

A mas, Antonio Cornejo Po-
lar (1995),dice que el problema
fundamental de la modernidad
no se encuentra en los avances
tecnologicos ni econdmicos, Sino
es un problema netamente de ra-
cionalidad, se halla en el ambito
de la conciencia, es subjetivo y
mental.

Tratandose entonces de una

actitud mental y al no vivir folclori-
camente adiario, no deberia existir
conflicto alguno sobre si hacer o
no uso de los beneficios de la mo-
dernidad, comotampoco deberiala
migracionrepresentar el abandono
de la identidad cultural.

Aproposito de esto, en el Mu-
seo Nacional del Indigena Ameri-
cano del Smithsonian Institution
en Washington DC, se realizan
varias veces a la semana demos-
traciones de tejido tradicional con
una mujer Maya de Guatemala,
Juanita Velasco, quien desde hace

|

Demostracion de Tejido Maya por Juanita Velasco, Museo Nacional
del Indigena Americano, Washington DC
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mucho ha llevado el mensaje de
su tradicion a través de su trabajo
por Europay los Estados Unidos;
habla Ixil, sulengua madre, Espa-
nol, [taliano e Inglés y es capaz de
explicar su cultura en todos estos
idiomas sin perder la esencia de
su tradicion.

Porlo tanto es un error pensar
que nuestra cultura popular se
enfrenta a una muerte inminen-
te, ciertamente que los modos
tradicionales de vida y produc-
cion se han visto drasticamente
influenciados por la vertiginosa
velocidad de la modernidad,
especialmente por la inevitable

interaccion entre el folclore, los
mass media, el entretenimiento y
el internet.

De un momento a otro, for-
mas de vida vigentes por siglos,
se fueron volviendo obsoletas en
tan solo unos cuantos afios, pero
no se debe olvidar que el folclore
inevitablemente se transforma
cuando algo en ¢l ya no resulta
funcional, de ahi que, por ejem-
plo, comamos hornado aunque
en plato de plastico, tengamos
bandas de pueblo aunque luego
intervenga el DJ y quememos
aflos viejos aunque sean Spider
Man o Bob Esponja.

By

Anios Viejos 2008
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Sobre esta ultima referencia,
es innegable que la influencia
llevada especialmente por el mar-
keting a través de las telecomuni-
caciones modifica los referentes
estéticos ya no solo del folclore
si no de todo lo que existe, de
ahi que hoy es obligacion de
los investigadores de estudios
culturales considerar estas las
influencias, pues a la vez que
ayudan difundiendo las manifes-
taciones folcldricas para construir
identidades, también perjudican
al folclore pues llevan referentes
culturales externos que cuando
impactan enunasociedad afectada
por fendmenos migracionales en
ausenciade lacontinuidad cultural
pueden facilmente convertir las
influencias en suplantacion, es
entonces que se debe cuestionar
yreflexionar seriamente acerca de
lo que pasa con el folclore.

Hasta aqui, todo lo dicho
indica que el folclore puede
interactuar con fend6menos tan
complejos como la migracion
y la modernidad, siempre que
el proceso de transformacion y
asimilacion del folclore se haya
consolidado, pero ain sigue
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pendiente el problema de la inte-
rrupcion en el proceso de entrega
cultural. Més allé de las ventajas
y desventajas que la ciencia y la
tecnologiau otros paises pudieran
ofrecer, el patrimonio cultural
propio representa el vinculo entre
el hombre y su identidad, pero si
existen rupturas, si se rompe la
continuidad de la entrega gene-
racional (como ocurre aqui en
el austro), es decir si no hay el
componente humano que en base
a la experiencia previa y una vez
entendido su folclore, tome una
influencia externa y la reformule
en una variante que (de haberla),
pasaria eventualmente a formar
parte de su cultura popular, tan
solo quedaran remedos chuscos
de gringos o europeos.

Por tanto, nuestro problema
es la interrupcion del proceso
de formacion de identidad que
viene dado con la asimilacion del
folclore, de ahi que la migracion
si es un problema cuando supone
el abandono de las estructuras
culturales sin consolidar, gene-
rando un doble discurso desde
el cual los de fuera extrafian y
los de dentro desprecian (pues



no quedan quienes les ensefien a
valorar) los referentes culturales
propios y de ahi también, que la
modernidad ayude a solventar
especialmente con el constante
bombardeo mediatico modelos
culturales distorsionados en au-
sencia de los propios.

Aun asi, es temprano emitir
un juicio final y es aun mas dificil
encontrar un camino consensual
para entender lo bueno, lo malo y
lo feo de lamigracion y lamoder-
nidad enrelacion anuestro folclo-
re; si bien la transformacion del
hecho folkldrico es una constante
que resulta de un eterno tomar
y dejar de elementos culturales
propios y ajenos, generando ma-
nifestaciones folkldricas unicas
e irrepetibles; también es verdad
que cuando la comunicacion
se ve interrumpida, cuando las
estructuras sociales o familiares
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