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Resumen

La incidencia que ha tenido el Centro Interamericano de Artesanias y artes
Populares, CIDAP, en el sector artesanal ha sido una constante labor de
apoyo en el fortalecimiento y puesta en valor de los conocimientos y oficios
de los artesanos y artesanas a través de los distintos espacios creados
con este fin.
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n este ano, el mundo artesanal cele-
bra 45 anos de creacion del Centro Intera-
mericano de Artesanias y Artes Populares,
CIDAP. Se trata de la tercera entidad mas
antigua de América, creado en 1975 por la
Organizacion de los Estados Americanos,
OEA, y el gobierno del Ecuador. Es una en-
tidad dedicada al fortalecimiento, impulso
y fomento de la artesania, los artesanos y
artesanas, la cultura y el arte popular. La
vocacion de la institucion siempre ha sido
fortalecer al sector artesanal, por esta ra-
zon, se ha mantenido viva durante estas
cuatro décadas y media y ha permitido
unirnos con los artesanos del continente
americano.

Ha sido una constante de la institucion el
establecer, a través de cooperacién Inter-
nacional, trabajo en lineas de accidn para
el fomento de la artesania, arte y cultura
popular de los pueblos de América. Asi-
mismo, el CIDAP ha trabajado desde hace
45 anos en el registro, conservacion, res-
tauracion, custodia y exhibicion de invalo-
rables colecciones de artesania artifice y
piezas de arte popular de América, con la
finalidad de fomentar la difusién y el con-
sumo cultural de nuestros pueblos. Con
este objetivo se cred en su sede el Museo
de las Artesanias Populares, que ha dina-
mizado exhibiciones tematicas a lo largo
de su vida institucional.

En 1983, siguiendo los mismos linea-
mientos del quehacer del CIDAP y con la
finalidad de lograr un acercamiento mas
profundo con los artesanos y artesanas,
la comunidad y la reconocida tradicion ar-
tesanal de su pueblo, se cred en el cantéon
Chordeleg el primer Museo Comunidad
en el pais. En 1994, se decidi¢ trasladar

este proyecto al Cantén Gualaceo, donde
hasta el dia de hoy funciona el Museo Ar-
tesanal y Centro de Formacién Artesanal.

Al estar dentro de la dindmica de la ins-
titucion el de fortalecer difundir y promo-
cionar al sector artesanal local, nacional e
internacional, se han programado un sin-
numero de exhibiciones de artesanias a lo
largo y ancho de nuestro pais y fuera de
él. Exposiciones artesanales individuales y
colectivas presentadas en todas las ciuda-
des mas importantes del pais, en las que
se difundia y se promocionaba la artesa-
nia y se ponia en valor el oficio artesanal
de cada pueblo. Asi, en la década de 1970
se presentaron a artesanos emblemati-
cos como Pompilio Orellana (ceramista)
y Cristos coloniales de José Miguel Vélez;
en la década de 1980, textiles de Colom-
bia y Guatemala; y en la década de 1990
la pintura popular del Ecuador. El CIDAP
ha tenido el honor de recibir exhibiciones
itinerantes como Artesania Britanica en
1986, Ceramica China en 1990, Artesanias
de Espafna en 1990 y Artesanias Mexicanas
en 1990, por citar algunas. A través de es-
tas se podian conocer técnicas y procesos
de la artesania contemporanea en el ambi-
to de América.

En este intercambio cultural, el CIDAP
ha promocionado a artesanos nacionales
en otros paises, como el lkat en Chicago,
Estados Unidos, en 1988; Indumentaria
Tradicional en Madrid, Espana, en 1982;
Textiles y Trajes Populares en Bulgaria,
México, Francia, Alemania, Espana, Suecia,
Brasil, Uruguay, Pert, Colombia, Venezuela
y Bolivia. De esta manera, se ha exhibido,
expuesto y promocionado la artesania,
el oficio artesanal y la cultura popular
del Ecuador, visibilizando a artesanos
y artesanas del continente, dejando un
empoderamiento de la artesania local en
esto palises.



La ultima muestra itinerante que presento
el CIDAP fue en Monterrey, Nuevo Ledn,
México 2007/2008, en la Exposicion “Amé-
rica Migracion” !, espacio destinado a dar
a conocer el fendmeno de la migracién de
los pueblos de América. La intencion fue
reunir a pueblos de distintas culturas, na-
cionalidades, idiomas, religiones y tradi-
ciones para convivir, fomentar el contacto
entre las culturas y establecer dialogos
sobre los problemas mas apremiantes de
la humanidad.

La migracion ha dejado un profundo des-
equilibrio en la cultura material e inma-
terial de los pueblos, problematica poco
0 nada tratada, donde los pueblos poco
a poco van perdiendo su identidad y su
cultura. Al migrar uno o varios individuos,
migran con ellos su cultura, sus saberes,
sus oficios y se pone en peligro la continui-
dad de estos conocimientos que han sido
transmitidos por generaciones.

En este contexto, los museaqs, las expo-
siciones, los espacios culturales y ferias
se han convertido hoy por hoy en sitios
protagénicos para la promocién, difusion
y puesta en valor de las artesanias, arte
y cultura popular de los pueblos. De esta
manera, se convierten en espacios re-
creativos de aprendizaje, comunicacion
y didlogo en la generacion de procesos
educativos integrales entre los actores
contemporaneos.

En este sentido, y a través del programa
de Promocién Artesanal, el CIDAP realiza
acciones especificas destinadas a buscar
estrategias de apoyo al sector artesanal
local, nacional e internacional. En concre-
to, a través de la comercializacion de las
artesanias, acciones para solucionar difi-

Figura 1: Montaje de la exposicién "América Migracion”
Fuente: Fotografia proporcionada por Eduardo Tepan
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Figura 2: Afiche promocional “América Migracién”
Forum Monterrey 2007
Fuente: Imagen proporcionada por Eduardo Tepan

cultades relacionadas con la obtencién de
la materia prima, recuperar técnicas de
elaboraciéon y conocimientos vinculados
gue pudiesen estar en peligro de desapa-
ricion, entre otras.

! José Natividad Gonzalez Pards, "América Migracidn”, (Monterrey: 2007), 13.



La valoracién y promocion tienen su es-
pacio en el CIDAP con la comercializacion
de artesania artifice tradicional y contem-
poranea de excelencia, en diferentes es-
pacios como en el almacén denominado
El Barranco, creado en 1987, lugar em-
blematico de exhibicién y venta, cuyo fin
ha sido servir de nexo entre el mercado
y los artesanos. Ademas, se cred la Feria
de Excelencia Artesanal (2003) en su pri-
mer momento y posterior Festival de Ar-
tesanias de América (2012), considerado el
mayor evento de artesanias de excelencia
en el Ecuador. Este espacio fomenta altos
estandares de calidad en la produccién ar-
tesanal y abre la oportunidad de entablar
un trato directo entre los artesanos y los
consumidores, resaltando el valor socioe-
conomico de su trabajo y su aporte cultu-
ral y patrimonial.

El contenido pedagdgico que existe en las
artesanias, el arte y la cultura popular es
fundamental para el sustento y fortaleci-
miento de la identidad cultural de los pue-
blos de América. A nivel internacional, du-
rante sus 45 anos de vida institucional, el
CIDAP ha realizado decenas de cursos in-

Figura 3: Curso de Formacidn sobre restauro de terracota, precolombina y ceramica vidriada CIDAP-IILA, Cuenca, Ecuador 2005 - 2006
Fuente: Fotografia proporcionada por Eduardo Tepan - Archivo CIDAP

ternacionales y varios eventos de caracter
regional con amplia cobertura, de los que
se han beneficiado miles de artesanos vy
artesanas artifices de varios paises de Ibe-
roameérica. El contenido cultural que existe
en las artesanias y en las artes populares
es fundamental para el mantenimiento y
fortalecimiento de la identidad cultural de
los pueblos de América.

La organizacion de estos cursos quedd es-
tablecida dentro de los programas de ca-
pacitacion permanentes del CIDAP por su
excelente acogida. El grupo de artesanos
participantes siempre estuvo compuesto
por becarios/as de paises miembros de
la OEA. Estos han sido seleccionados en
Washington, de acuerdo a la destreza y
manejo del oficio artesanal, por represen-
tantes de cada pais sede, becados por la
OEA, el lILA y JICA, con base en la gestién
del CIDAP.

Los cursos organizados por la OEA, el
CIDAP, el IILA y otros organismos coope-
rantes internacionales tenfan y tienen por
objeto formar a artesanos de los paises
americanos en los diferentes espacios que



tienen relacion con la compleja problemati-
ca artesanal. En su programacion, se toma
en cuenta equilibradamente contenidos
tedricos y practicos, talleres impartidos
por técnicos expertos en cada problemati-
ca artesanal. Actualmente, los programas
de formacién se mantienen con una me-
todologia de capacitacién especifica para
artesanos artifices que se retroalimentan
permanentemente con estos talleres.

En este contexto, nos preguntamos ;qué
es la artesania? Expertos como artesanos
coincidirdn en que es necesario no solo
rescatar, sino ademas alentar las diversas
expresiones culturales vernaculas, con el
fin de que la, sin perder sus rasgos iden-
titarios y particulares, pueda innovarse
permanentemente y mantener su com-
petitividad en los mercados contempora-
neos. Entonces, conversar de artesania es
mencionar muchas cuestiones en una sola
palabra. Es hablar de oficio, de profesion,
de gustos, de sentimientos, de suenos, en
fin. Dentro de la riqueza de nuestro idioma,
artesania es también hablar de las manos,
del corazon, de la mente, principal herra-
mienta, indispensable dirfa, para poder
gjecutar la artesania.

Hablar de artesania es también hablar, en
algunos casos, de una forma de vida. Al-
gunos artesanos lo prefieren asiy conser-
van esta teorfa. La artesania es el reflejo
de la cultura de un pueblo, es etnografia,
es tecnologia e incluso es turismo. La ar-
tesania, para mi, es hablar de paciencia,
defino a los artesanos como personas pa-
cientes e increibles, que desarrollan traba-
jos muy laboriosos y complejos a la vez,
hechos con el corazén. Como vemos, es
muy complicado abordar el tema, ya que
puede tener muchos enfoques. La palabra
artesania es una palabra muy usada, que
puede decir mas de lo gue pensamos, una
palabra muy facil de manipular.

En cuanto a la tradicion e innovacién en
la artesania en general, creo que ambas
cosas son compatibles y necesarias y que,
ademas, sin la una no es posible la otra.
En esta circunstancia, al hablar de arte-
sania me viene a la memoria el ano de
1983, cuando aun no entendia la inmensa
riqueza artesanal que poseian los pueblos
de América, tampoco sabia de artesanias,
recién empezaba a conocer y diferenciar
los diferentes oficios y artesanos, perso-
nas creadoras de tan bellos objetos y la
importancia de todo esto en conjunto. Qui-
se aprender y entender este maravilloso
mundo en el que empezaba a transitar, a
través de las imdgenes que se han reteni-
do en el tiempo y la memoria.

Recuerdo a unos jovenes diestros en el
manejo del telar, el diseno y los hilos de
colores, que poco a poco iban transfor-
mando el material en espectaculares y
Unicos tapices. Unicos al ser tejidos con
el alma vy el corazon. Unicos porque los
creadores eran personas especiales, que
a pesar de su discapacidad manejaban su
oficio mejor que cualquiera de nosotros.
Unicos porque pertenecian a la Escuela de
No Videntes de la Ciudad de Quito. La ex-
posicién de este trabajo se emplazo en el
Museo de las Artes Populares de América,
a la que acertadamente se llamo “Manos
gue ven".

Al haber transcurrido toda una vida inmer-
sa en el mudo de las artesanias tuve el pri-
vilegio de ver crecer a tantos artesanos a
través de los distintos espacios en los que
el CIDAP lidero, promocionando y difun-
diendo el que hacer artesanal a través de
un sinnimero de eventos locales, nacio-
nales e internacionales. Asi, se constituyd
como un Centro icono de apoyo permanen-
te a la Artesania de América.



