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. Qué es lo que nos identi-
fica como Ecuador, como
ecuatorianos? El tema de
la identidad nacional sigue
siendo una de las mayores

preocupaciones, siempre una asigna-
tura pendiente. Seguramente por eso,
Miguel Donoso, Jorge Enrique Adoum,
Erika Silva, Osvaldo Hurtado, entre
otros, han vuelto sobre ello. Sin menos-
preciar sus esfuerzos, estoy convenci-
da de que recurrir a la historia de la
visualidad en nuestro pais podria cola-
borar para ampliar el conocimiento que
de nosotros mismos podriamos tener
y asi cargar nuestros inconscientes
colectivos de imagenes que sirven
para no olvidar. En este contexto, no
deberia preocuparnos el ejercicio de

identificarnos como tal, sino construir

y reconstruir nuestras historias, saber-

nos recordar, valorar nuestras res-
puestas, llevarlas como herramientas
para el futuro que vamos trazando. Esta
premisa es la que animé la puesta en
marcha de una exhibicion ambiciosa en
el Museo de la Ciudad de Quito: Esce-
narios para una patria. Paisajismo ecua-
toriano 1850-1930.

Como curadora de esta muestra
—organizada en todas las salas tem-
porales del Museo, a modo de itinera-
rios o ventanas que se abren y cierran
en torno a realidades distintas— par-
to del principio de la imagen no sola-
mente como obra de arte, sino como
importante documento histérico, testi-
monio de un periodo en el que ésta asu-
mi6 un papel protagonico en la confi-
guracion de la nacion. Las imdgenes pai-
sajisticas —representaciones del territo-

rio— son, en este contexto, muy criticas

y sensibles, apelan a la idea de perte-
nencia y a la construccion de la nocion
de espacio propio, de terrufio, de espa-
cio para habitar, de espacio imaginado,
espacios todos ellos que pasan por
diversas comprensiones y vivencias de
clase, etnia, género.

Es interesante senalar que, si bien
existen muchas formas de autocon-
ciencia nacional en el Ecuador inde-
pendiente, la representacion del paisaje
fue capital, no asi la representacion de
los héroes, las batallas o la misma his-
toria, asumidas débilmente. El paisaje
empez6 por ser el tablero de juego de
exploradores cientificos ilustrados, des-
de el siglo XVIII, y se convirtié poco a
poco en el centro del discurso nacional
que capté buena parte del imaginario
nacional, empezando por el escudo de

armas, el himno, hasta la decoracion de




ArriBa: GUAYAQUIL, 1849, E. Charton,
coleccion privada.

Iza.: VISTA DE LOS ANDES, 1900, Rudolph
Reichreiter, coleccion Maeller — Gonzalez,
Quito.

muros de quintas y casas en los pueblos
mads remotos. Proponemos que es des-
de el paisaje que los ecuatorianos empe-
zamos a inscribir o reinscribir nuestras
historias modernas, asi como nuestras
esperanzas. La tierra era entonces con-
siderada como el recurso mas impor-
tante, en términos cientifico, comercial
o productivo, conocido o ignoto.

Las imagenes del territorio —a dife-
rencia de los discursos politicos o las
plegarias religiosas— fueron pintadas,
grabadas, fotografiadas o bordadas, a
modo de vistas enormes, lejanas, dra-
maticas, casi como tierra de nadie, no
contaminadas, no labradas, en ocasio-
nes transitadas, y es en este punto —el
de transitar— en el que se establecen al
parecer los desafios de hacer pais. Has-
ta bien entrado el siglo XIX, el paisaje
aparece como espacio de experimenta-

cion cientifica, paradisiaco, adanico.
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ArriBa: SAN JACINTO DE YAGUACHI, siglo XIX,
Joaquin Pinto, coleccion Banco Central del
Ecuador, Quito.

Asajo: ALMUERZO CAMPESTRE, 1880, Rafael
Troya, coleccion Fundacion Cultural Cordero.

Una naturaleza inamovible a pesar de
su cardcter siempre amenazador, si
recordamos el sinntimero de terremo-
tos, inundaciones o sequias que por
aquellos afios se suceden. Entonces, era
la imagen concebida como un deseo de
querer ser, una forma de domesticar o
tranquilizar a la naturaleza, mas que
representar un estado real en la dura
agricultura serrana o en el constante
desabastecimiento de algunas regiones
apartadas de los centros de produccion
y aisladas por las prolongadas estacio-
nes invernales y la pobreza de los cami-
nos de tierra, inttiles buena parte del
ano.

Poco a poco, la representacion pai-
sajistica oficial incorpora una vision mas
realista, se convierte en un documento
de la politica liberal de modernizacion,
presenta de frente la necesidad de un
“desbosque” (término de época para
nombrar la deforestacion), con el obje-
tivo de ampliar las fronteras agricolas o
la realizacion de puentes por donde
transitaria la gran obra del ferrocarril.

Estas y muchas otras considera-
ciones me llevaron a plantear una exhi-
bicion de aproximadamente 200 piezas,
en la que se pretende introducir al
espectador actual en una nueva dimen-
sion en la comprension del paisajismo
ecuatoriano, tomandolo no solo como
una expresion de belleza, en muchas
ocasiones sobresaliente, sino en sus sig-
nificados intrinsecos y en el uso poli-
tico que tuvieron las imagenes. En ella
no se agotan las posibilidades de lec-
tura, es un abrebocas hacia ciertos
aspectos relevantes en la que el sesgo
evidente es el de haber escogido, de
entre unas 7 000 obras estudiadas,

aquéllas realizadas por mano local, y




NARIZ DEL. IABJ,O, 1900, L. Graves,

| coleccion privada.

cuya agenda fue muy distinta a la de
los viajeros que estuvieron de paso por
el Ecuador y a los cuales, irénicamen-
te, conocemos mejor.

Dividimos la exposicion en cinco
itinerarios. El primero, “Una geografia
sagrada”, aborda las historias que se
tejen alrededor de las imagenes reli-
giosas y sus representaciones pictori-
cas, historias que marcan un itinerario
entre los diferentes lugares santos y que
permiten imaginar al pais como el espa-
cio signado por una geografia cristia-
na y moderna, una geografia unifica-
da y continua de un turismo religioso
que, ayudado por la red vial reestable-
cida en el ultimo cuarto del siglo XIX,
viene a ser el principal sustento eco-
nomico de pueblos periféricos como El
Quinche, El Cisne o Yaguachi.

El segundo, “Paisajes fundacionales:
heroicos, artisticos y literarios”, pre-
senta la vision oficial de la fundacion

de una nacion a través de la produccion

de simbolos patrios engarzados con la
produccion artistica y literaria.

El tercer itinerario, “Territorios al
borde: la Amazonia”, alude a esta vas-
ta region conocida entonces como
desértica, lugar mitico para los mismos
vecinos “civilizados” y escasamente
integrada a la nacion. En este aparta-
do, la mayoria de imdgenes corres-
ponde a ilustraciones de libros y
mapas, muchos de las cuales son el
resultado de las incursiones de misio-
neros religiosos quienes, en su tarea de
conversion y en su afan por inducir a
las comunidades nativas al sedentaris-
mo y trabajo sistematico, adquirirdan un
profundo conocimiento de este com-
plejo territorio.

El cuarto itinerario, “El territorio:
simbolos patrios y ciudadanos virtuo-
sos”, lleva al espectador al aula de cla-
ses formal, la difusion de simbolos que
deben identificar al habitante con su

terruio, al conocimiento de la geogra-

fia a través de la cartografia moderna y

alos textos de estudio que, si bien par-
ten de los conocimientos que presen-
tara ante el mundo el cientifico pru-
siano Humboldt, aterrizaran en estudios
locales como los del primer gedgrafo
Manuel Villavicencio con su trabajo de
1858 o el despegue con el aporte de ale-
manes traidos por Garcia Moreno. Es
bien conocida la obra de Wolf de 1892,
Geografia y geologia del Ecuador: Ade-
mas de convertirse en instrumentos
geopoliticos, obligé al ecuatoriano a
lograr un sentido de pertenencia.

Como prolongacion del anterior, el
ultimo apartado, “Ecuador: un labora-
torio cientifico y productivo”, guia al
visitante a un pais de atractivos volca-
nicos y biologicos que atrapo el inte-
rés de misiones cientificas nacionales
y extranjeras; a las actividades pro-
ductivas y de transportacion, unir Sie-
rra y Costa, suplir y exportar.

En la segunda mitad del siglo XIX,
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Arriea: CAMINO DEL INCA, 1909, Luis A.
Martinez, coleccion privada.

Asajo: CHIMBORAZO, Rafael Salas,
coleccion privada.

se penso y vivio la Republica como un
lugar de progreso a través de la agri-
cultura de la Costa, exportable, y de la
Sierra para el autoabastecimiento.
Liberales como los hermanos Nicolas,
Augusto o Luis A. Martinez, José
Peralta y otros propusieron revolucio-
nar este importante rubro, teniendo
como centro la transformacion de la
agricultura y la creacion del sistema
ferroviario. Aliadas importantes de
estas titdnicas transformaciones fueron
la fotografia documental y la nocion de
un incipiente turismo de montana, liga-
do al ejercicio del andinismo practica-
do por los citados Martinez.

A la exposicion acompano un libro-
catalogo con aportes de especialistas, un
equipo interdisciplinario excepcional:
Segundo Moreno, Carmen Fernandez-
Salvador, Eduardo Kingman, Juan Ber-
nardo Leon, Angel Emilio Hidalgo,
Andrea Moreno, Juan Castro y Velasquez,
Paulina Moreno, Guillermo Pena y Ale-
xandra Kennedy. El Museo de la Ciudad
organizé un ciclo de conferencias que
entreno una docena de guias, amplio cada
sala con la respuesta de creadores de ima-
genes actuales como Jorge Anhalzer,
David Santillan, David Moscoso, y orga-
nizo juegos para nifos y jovenes. En
suma, un aula abierta donde todos pode-
mos aprender a identificarnos con lo que
fuimos, con lo que ahora somos. El valor
mayor de esta entidad es haber favoreci-
do con creces la creacion de conocimiento
nuevo, y haberla revertido en guiones
museologico y museografico muy atrac-
tivos, dinamicos e interactivos; faciles a
la comprension de un amplio publico y
con imagenes desconocidas para la mayo-
ria, ya que se integraron decenas de obras
de colecciones privadas o reservas de

museos publicos. ®




