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RESUMEN

Este texto tiene como objetivo compartir la sistema-
tizacion de las experiencias de investigacion y experimenta-
cién, desarrolladas desde 2017 hasta la actualidad, en torno
al uso de arcillas locales para la realizacion de ceramica en
alta temperatura [cono 5 y cono 6]. Historicamente, la con-
cepcion sobre estas arcillas ha limitado su uso a la creacién
de objetos en terracota. Sin embargo, la investigacion plan-
tea un campo de innovacion en las concepciones y las prac-
ticas relacionadas con la materia prima local. Esta expansion
del ambito de creacion ceramica se basa en la recuperacién
de conocimientos especificos de las tradiciones alfareras lo-
cales y regionales, en didlogo con conocimientos y practicas
propias de las tradiciones ceramicas orientales, buscando la
materializacion de una identidad estética situada. El presen-
te trabajo abordara aspectos relacionados a la extraccién y
obtencion de arcillas en la naturaleza, su diagndstico y su
procesamiento, con el objetivo de disefiar una metodologia
de investigacion basada en materiales locales del territorio
especifico de Traslasierra, Cérdoba, Argentina, con miras a
obtener un gres local. Ademas, se incluirdn experiencias en
las que se ponen en didlogo materiales del entorno de ob-
tencion directa con materiales ceramicos de origen comer-
cial o de produccién estandarizada, visibilizando practicas
que ponen en tensién y amplian las concepciones en tor-
no a lo industrial y lo artesanal. Ademas, se promovera una
reflexion sobre la posibilidad de impulsar una produccién
ceramica a partir de los materiales del entorno, sus desafios,
potencialidades y limites, asi como el desarrollo de una esté-
tica y un disefio que dialogue con las particularidades con-
textuales, materiales e identitarias de cada territorio.

Arcillas locales

en alta temperatura.
Experiencias de
investigacion de materiales
de entorno para su uso
ceramico

Veronica Anahi Cordoba
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LOS INICIOS
DELA
EXPERIENCIA

El presente trabajo surge de la
sistematizacion de las experiencias de
investigacion y experimentacién con
arcillas locales en el Valle de Traslasie-
rra, al oeste de la provincia de Cérdo-
ba, drea serrana del centro de la Argen-
tina. Desde sus inicios, la produccién
artesanal de nuestro taller —conocido
como La Cacharra de 2014 a 2021 en
Cérdoba Capital, y renombrado Ro-
cas Raras a partir de 2021 en territorio
transerrano— se ha especializado en
el uso de arcillas cordobesas para crear
objetos ceramicos utilitarios y esculté-
ricos.

Este enfoque ha promovido la
recuperacion y visibilizacion de técni-
cas tradicionales artesanales, como la
construccién por rollos, brufiidos y pu-
lidos, asi como quemas a cielo abierto
y en hornos de lefia, entre otras. Ade-
mas, ha puesto en valor el imaginario
en torno a la terracota como expresién
y tecnologia cerdmica local, regional y
latinoamericana. Los procesos de in-
vestigacion de materiales, que desarro-
llamos paralelamente a los procesos de

enseflanza y produccién en terracota,
presentaron hallazgos y nuevas posi-
bilidades con las arcillas locales, sobre
todo en el campo de la experimenta-
cién con las quemas y la temperatura.

Accidentalmente, observamos,
trabajando en baja temperatura, al
superar los 1100 °C, el material no
se deformaba ni derretia, sino que se
sostenfa y mantenia poroso. Esto nos
invité a pensar mads alld de la terraco-
ta, tomandola como punto de partida
e incluyéndola como tradicién y hue-
lla identitaria de los objetos hacia una
nueva materialidad. El material nos
mostré la plasticidad para desarrollar
nuestra practica en otro horizonte de
temperatura, conservando a la vez el
modelado manual y el uso de técni-
cas de rollo o chorizo, que tienen una
fuerte raiz en la tradicion cerdmica la-
tinoamericana.

Esto nos llevo a identificar una
deriva material, donde observamos
que gran parte de las arcillas locales
con las que trabajabamos podian cons-

* Para la medicion de la temperatura nos basamos en indicadores organolépticos como el color de las piezas y el tiempo de quema, por ello la referencia

es estimada.

tituir cuerpos cerdmicos gresificables,
sometiéndolos a mayores tempera-
turas de las que tradicionalmente se
utilizaban, cercanas a los 950 °CX* Al
aumentar la temperatura, acercando-
nos a los 1180 °C, estas mismas arci-
llas comenzaban a comportarse como
un gres, es decir, constitufan cuerpos
compactos, de baja o nula porosidad,
con forma estable.

A partir de este hallazgo, pu-
dimos identificar una potencialidad
que muchas veces esta presente en los
materiales y que, por una cuestién de
tradicidn, transmisién, préacticas o
procesos adquiridos o establecidos, no
consideramos como posibilidad: el he-
cho de que un mismo material pueda
responder a diversos procesos de tra-
bajo.

Los materiales que utilizamos
a menudo tienen una importancia
simbdlica y forman parte de las tra-
diciones alfareras locales del Valle de
Traslasierra. Un ejemplo es la arcilla
negra, muy rica en materia orgdnica y

en arenas graniticas —que abundan en
cuarzo, mica y feldespatos—, que es la
base de la alfareria tradicional regional
alo largo del Camino de los Artesanos.
Este tipo de arcilla estd presente en va-
rios sectores a lo largo de las Sierras
Grandes.

Al realizar una genealogia de las
practicas en torno a este material, ob-
servamos que la arcilla negra ha sido
utilizada por los pueblos originarios
camiare de la regién para sus vasijas y
figurillas. Ademas, ha sido empleada
en procesos de conformaciéon de ob-
jetos para el sustento propio en las an-
tiguas comunidades rurales y sostiene
practicas actuales de produccion de las
familias alfareras tradicionales de la ce-
rdmica negra. Este es el material sobre
el que hemos desarrollado practicas ex-
perimentales, donde nos propusimos
la gresificacién en los cuerpos cerami-
cos. En conclusidn, en esta experiencia
la arcilla es la misma, llena de historia,
lo que varia es la temperatura, hacien-
do visible una nueva impronta estética
y una nueva identidad de los objetos.




108

LOS DESAFIOS

DEL HALLAZGO

Esta busqueda en alta tempe-
ratura nos puso frente a dos desafios:
proyectar el uso de las arcillas locales
mds alld de la terracota —lo que impli-
caba una serie de desarrollos tecnol6-
gicos junto a la tarea de profundizar en
la investigacién de los materiales— y
deconstruir el imaginario heredado en
torno a las arcillas locales, con fuerte
raigambre en la comunidad ceramista
local.

En relacion con los desarrollos
tecnoldgicos, hubo dos cuestiones fun-
damentales a atender:

Primero, la construccién de un
horno de ceramica que nos permitiera
aumentar la temperatura sin poner en
peligro su estructura y que, al mismo
tiempo, posibilitara dar continuidad al
saber hacer enfocado en lo corporal y
lo sensitivo en el uso del fuego, que ve-
niamos desarrollando con las quemas
en terracota. Para esto, propusimos
una adaptacién y redisefio del horno
de tiro directo del ceramista argenti-
no Tato Corte de su libro Aprendiendo
wizin, que hemos utilizado en los ul-

timos cinco afios para bajas tempera-
turas, incorporando en la construccién
ladrillos refractarios porosos tipo K-26
y ladrillos refractarios compactos. En
este sentido, mantener el disefno de
horno que conocfamos, adaptando su
materialidad, nos facilité el trabajo con
fuego durante mas horas para el logro
de mayores temperaturas.

Segundo, la medicién de la
temperatura para afianzar la investi-
gacién en torno a los materiales lo-
cales para alta temperatura. Al ingre-
sar a un rango en el que muchos de
los materiales utilizados comienzan
y desarrollan procesos de fusién, se
hizo indispensable incorporar algu-
na herramienta de medicién que nos
permitiera tomar decisiones a la hora
de dar continuidad o concluir el tra-
bajo con el fuego. Para ello, comple-
mentamos a la informacién sensitiva
—como la del color de las piezas y el
ciclo de quema—, con el uso del cono
pirométrico y de piezas testigo como
indicadores de temperatura, para eva-
luar si esta alcanza la medida deseada
u 6ptima para el proceso.

Por otra parte, en relacién con
el imaginario en torno a las arcillas
locales, hicimos el ejercicio de poner
en evidencia algunos aspectos que lo
constitufan, lo que configuraba una
idea muy uniforme sobre estas, que
restringfa la posibilidad de reconocer
su singularidad y diversidad. Asi, es-
tablecimos los siguientes aspectos: son
rojas; se funden a 1000 °C o no resisten
altas temperaturas; son dificiles de tra-
bajar o hay que mejorarlas; son poco
plasticas; no sirven para la produccién.

Mediante el ejercicio de trans-
formar estas afirmaciones en pregun-
tas, interrogarnos acerca de este ima-
ginario y pudimos expandir nuestras
miradas y conceptos en relacién con
los materiales. Se evidenciaron una
serie de preconceptos segun los cuales
las arcillas locales estarian destinadas a
pequefas experiencias, en bajas tem-
peraturas, no mayores a 1000 °C; en
un esfuerzo que hace el ceramista por-
que son complejas de obtenerlas y pro-
cesarlas, incluso trabajarlas, y no dan
resultados satisfactorios sobre todo en
procesos de produccion.
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Estos preceptos, a los que sub-
yace una predominante visién euro-
peizante y de colonialidad, desconocen
e invisibilizan practicas ancestrales y
tradicionales que desde hace siglos tra-
bajan con materiales y recursos locales
en todo el territorio latinoamericano.
En Argentina, esta es una realidad que
en los dltimos anos ha comenzado a
ser visibilizada, ya que la ensehanza
del oficio estd fuertemente institucio-
nalizada en entidades que histérica-
mente han destinado poco o nulo es-
pacio para el estudio de las arcillas y las
tradiciones locales.

Esto se suma a que, en el con-
texto argentino, los y las ceramistas
accedemos de manera directa a la
comercializacién de materiales de ca-
lidad industrial para nuestra produc-
cién a escala artesanal. Esa confluen-
cia de factores ha hecho que practicas
ancestrales y tradicionales, asi como
comunidades que han sostenido su
produccién en el uso de las arcillas lo-
cales, hayan permanecido por mucho
tiempo invisibilizadas. Finalmente, se
ha instalado este imaginario de las ar-
cillas locales, donde su uso se coloca en
una situacién de desventaja en relacién
con el uso del material industrial en la
produccién de los talleres artesanales.
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REFLEXIONAR

SOBRE EL HACER

Ya adentrandonos en la investigacion, observamos aspectos que
nos impedian dar continuidad a algunos procesos, e incluso limitaban
la proyeccién en cuanto a la produccién o ensefianza utilizando
materiales locales. Cuestiones como el acceso y acopio de los materiales
disponibles, la regularidad del uso y del material obtenido de ciertas
vetas, e incluso la necesidad de delimitar un radio de prospeccién
cercano al taller que fuera viable y sostenible en el tiempo como fuente de
aprovisionamiento, nos invitaron a disefiar una metodologia de trabajo
con arcillas locales para dar orden y sistematicidad a estas acciones, con
miras a sostener nuestros procesos de ensefianza y produccién a partir
del uso del material local.

Sobre el reconocimiento, obtencién y extraccion del material, la
busqueda nos llevé a profundizar en el conocimiento sobre el propio
entorno; poder mirarlo en su complejidad y su riqueza en términos
materiales, dimensionando que una practica ceramica se puede
autosustentar en un territorio. En este sentido, la investigacién-accién
se nos presenté como una compafiera para caminar este territorio e
identificar qué materiales pueden colaborar en esta tarea.

Buscamos saberes en torno al territorio y sus materiales, tanto
desde una dimensién geoldgica —en estudios especificos sobre los tipos
de depdsitos y minerales de la zona, indagando en pistas sobre donde
pueden hallarse las arcillas—, como desde una dimension cultural.
Reconocimos practicas y conocimientos de quienes utilizan el barro a
nivel local: la agricultura, la construccién, la autoconstruccién con barro
y piedra; artesanos y artesanas que actualmente trabajan en Traslasierra.
Identificamos lugares de transito, de permanencia y de apropiacién
cotidiana, cargados de sentidos y practicas a nivel de la comunidad, a
los que llegamos y accedemos de boca en boca.

Las vivencias del territorio de
las personas que lo habitamos fueron
configurando el mapeo de dénde ir a
buscar las arcillas. Es decir, no solo
nos basamos en lo que sefialan los es-
tudios geoldgicos, sino también en la
escucha de los saberes de la gente que
habita el Valle. Esto nos permitié leer
el paisaje, observar la potencialidad
del territorio en su conjunto y llevar
adelante la tarea de identificar depo-
sitos de arcillas, construyendo una
mirada profunda del paisaje e identi-
ficando materiales diversos, cada uno
habilitando distintos usos y posibili-
dades en el proceso ceramico.

Por otra parte, se nos presentd
el desafio de dimensionar el impacto
de nuestra extraccién, pensando que
muchos de los espacios a los que acce-

demos son virgenes o poco interveni-
dos por la accién humana. Obtener las
arcillas en esos lugares nos enfrenté a
la tarea de la responsabilidad con el
entorno; la de poder dimensionar lo
que implica nuestra intervencién alli,
teniendo una claridad maxima de para
qué vamos a tomar este material. Esto
nos llevé a preguntarnos cuanto pode-
mos tomar, para qué, como podemos
proyectar la vida de este espacio en
relacién con el uso de la materia pri-
ma y como esto puede afectar al en-
torno, su vitalidad y a todas las vidas
que son parte de este. Asi como con
toda actividad humana, buscamos di-
mensionar también la responsabilidad
que implica nuestro hacer artesanal en
vinculo con el espacio con el que tra-
bajamos, apreciando y preservando su
vitalidad.

Tomamos conciencia de que es-
tos espacios no siempre van a estar a
disposicién nuestra. No se trata de un
ejercicio unilateral de nuestra parte,
sino que hay una reciprocidad de vo-
luntades; un ida y vuelta entre el terri-
torio y los artesanos y artesanas. Este
es un esfuerzo por entender los ciclos:
cudando es momento para ir a la veta,
para realizar la recoleccion, cuando es
momento para producir, para descan-
sar y que el territorio también descan-
se. De esta manera, construimos afecti-
vidad hacia el territorio que habitamos.
La ciclicidad en el hacer nos permiti6
alejarnos de la légica de la productivi-
dad automatica y desconectada de lo
que el territorio va proponiendo.

Asi como con toda actividad humana,
buscamos dimensionar también la responsabilidad
que implica nuestro hacer artesanal

en vinculo con el espacio.

m
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SISTEMATIZAR LA INVESTIGACION,
DISENAR UNA METODOLOGIA

Esta metodologia es un camino posible, una propuesta practica en cuatro
momentos, que compartimos para quienes quieren adentrarse en los procesos
ceramicos con arcillas locales, guiando el conocimiento y la experimentacién con
los materiales hacia objetivos concretos de produccién.

Momento 1.
En el terreno:

El momento en el terreno fue de
encuentro directo con la materialidad
en bruto. A partir de indicios y pistas
recolectados a través de la informacion
geoldgica y/o en el boca en boca, de-
sarrollamos una serie de movimientos
exploratorios en el paisaje, buscando
identificar potenciales depdsitos de ar-
cilla.

Al encuentro con tierras que
nos llamaron la atencién, lo primero
que nos propusimos fue entrar en con-
tacto, para observar la plasticidad, es
decir, la cualidad del material de de-
jarse dar forma y sostenerla una vez
adquirida. Pequefias acciones como
realizar un rollo, intentar hacer un pe-
quefio cuenco, o presionar el material

nos permitieron observar sus poten-
cialidades para el modelado. También
pudimos identificar en este momento
la presencia de otros materiales como
arenas y/o limos, que pueden ser ttiles
como antiplasticos en un proceso ce-
rdmico.

Buscamos realizar una observa-
cién profunda en el terreno, identificar
la singularidad del entorno y del ma-
terial. Luego decidimos si lo tomamos
0 no; y si es asi, en qué cantidad, para
dar continuidad a la investigacién. Nos
preguntamos: jesta tierra tiene poten-
cial para el uso que queremos darle?
Luego realizamos una toma a pequena
escala, en una porcién aproximada de
tres kilogramos o diez pufados, para

continuar los testeos en el taller. Esta
primera pequefia toma apunta a des-
andar la légica extractivista hacia el
territorio, el pensamiento instalado co-
munmente de que porque es gratuito
me lo puedo llevar todo.

Resumiendo, este primer mo-
mento en el terreno se basa en:

«  Movimientos exploratorios
a partir de informacién
previa.

« Identificacion del material.

«  Entrar en contacto:
diagnéstico y observacién
profunda.

+ Toma a pequefia escala de
material.
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Momento 2.
En el taller

En el momento del taller, traba-
jamos a partir del material recolectado,
profundizando las observaciones con
base en variables especificas que nos
sirvan para diagnosticar y reconocer
su potencial uso en procesos cerami-
cos.

En primer lugar, buscamos
identificar qué materiales vienen junto
alaarcilla desde el paisaje. Muchos ma-
teriales ya incorporados en las arcillas
de manera natural tienen un potencial
para el uso cerdmico, como las arenas
y limos, que pueden cumplir funciones
diversas para distintos procesos, por
ejemplo, brindando estructura o textu-
rando la pasta, o bien afadiendo ele-
mentos fusibles a la arcilla. Para esto,
acciones como la molienda, el filtrado
con tamices de distinto tamafo de ma-
lla y la decantacién, nos permitieron
tener una lectura mas completa de los
materiales que componen la muestra y
de la interaccién de estas arcillas con
otros componentes como limos, are-
nas y gravas. También observamos
la presencia de sales y componentes
calcareos, lo que nos brindé indicios
sobre la potencial fusibilidad de las ar-
cillas.

Luego, desarrollamos pruebas
de contraccién, absorcién, deforma-
cién y fusibilidad. Estos testeos posibi-

litaron identificar las transformaciones
basicas del material en el secado y en
la quema. Para procesos ceramicos de
alta temperatura, hicimos particular
hincapié en diagnosticar la reaccién
del material a la temperatura, obser-
vando si se funde o se mantiene esta-
ble.

Este proceso de diagnéstico nos
invité a reconocer la complejidad de
los materiales. Pocas veces las tierras
son “puras” o se presentan en estado
ideal. En lineas generales, no encontra-
mos solamente arcilla en la naturaleza,
sino tierras en interaccién. Es decir, las
muestras llegan con presencia de arci-
llas, arenas, limos, pequefias rocas o
gravas, incluso vida vegetal y pequefios
insectos, lo que nos lleva a dimensio-
nar la riqueza coexistiendo en un mis-
mo material. No solo buscamos la ar-
cilla mas pura, plastica o despojada de
informacién, como cuando utilizamos
el material industrial que ya llega pro-
cesado, intervenido, sino que encon-
tramos materiales en bruto, comple-
jos y que nos desaffan a preguntarnos
cémo incluirlo en los procesos.

Intentamos en la mayor parte
de los casos intervenir lo menos posi-
ble en las tierras y aprovechar lo que
traen del paisaje. Construimos una
mirada del material donde evitamos

pensar que trae impurezas o que es un
problema. Nos preguntamos sobre el
material que tiene determinada carac-
teristica: ;como podriamos incorpo-
rarlo al proceso?, ;qué habilita y qué
restringe en el proceso ceramico esta
cualidad?

Para esto, de una misma tierra,
y a partir de distintos tipos de filtrado,
buscamos obtener distintas calidades
del material para distintos procesos ce-
ramicos, conservando en lo posible los
antiplasticos naturales.

Resumiendo, este segundo mo-
mento en el taller se basa en:

o Pruebas de observacién
de la composicién del
material.

«  Diagnéstico en crudo y
posquema, variables de
contraccidn, absorcidn,
deformacién y fusibilidad.

o  Obtencién de distintas
calidades del material a
partir de su procesamiento.

Momento 3.

Ensayos a través de los objetos

En este momento, abordamos la
experimentacion del material realizan-
do pequefios objetos con técnicas que
proyectamos utilizar y/o en la escucha
de la pasta. Buscamos materializar la
impronta de cada muestra, poniendo
en dialogo los materiales con los proce-
S0s y viceversa.

Es decir, mientras trabajamos
el barro y lo transformamos para que
se adapte a nuestros procesos, también
el barro propone, nos interpela, gene-
ra preguntas y nos invita a diversificar
las formas de trabajo, a entrar en vin-
culo con él de distintas maneras. Esto
ultimo consiste en un ejercicio de des-
cubrimiento de las técnicas de confor-
macién. En este sentido, no es nuestra
voluntad la que se impone o determina
una forma, sino que el gesto se puede
adaptar en funcién de cada material.

Las vias concretas de trabajo
que desarrollamos con el mate-
rial local son:

e Laincorporacion del mate-
rial local: en este camino de
experimentacion, buscamos
incluirlo en estructuras ya
establecidas. Por ejemplo,
en formulas o recetas que
forman parte de la transmi-
sién del oficio, o en casos

donde el material cumple
una funcién determinada.
Aspiramos a que las arcillas
locales ganen un espacio en
procesos ya estandarizados
de produccién.

La interaccién: buscamos
identificar lo que el mate-
rial necesita o propone para
generar una nueva materia-
lidad. Por ejemplo, si con
la temperatura de trabajo el
material es muy refractario
y necesitamos que se gresifi-
que, lo ponemos en didlogo
con una arcilla mas fusible
para transformarlo y lograr
la cualidad deseada. Procu-
ramos que la interaccidn sea
principalmente entre ele-
mentos de recoleccién pro-
pia, potenciando el proceso
cerdamico a partir de lo que
cada material ofrece. Esto
implica reconocer qué trae
el material y qué es necesa-
rio incluir o restar.

La propia expresion: bus-
camos generar condiciones
para que la materialidad se
exprese sin lineamientos o
preceptos previos, con mi-
nimas modificaciones, —sin

ns

filtrar o con filtrado minimo
para garantizar estabilidad
en el secado y la coccién—
que dejen emerger aquello
que las tierras traen consigo
del paisaje. Este proceso es
sumamente experimental y
expresivo, dando espacio a
la propia impronta del ma-
terial.

Resumiendo, este tercer mo-
mento de ensayo a través de los
objetos se basa en didlogos entre
procesos y materiales a partir
de:

La incorporacién de la ar-
cilla local en estructuras de
trabajo ya conocidas.

La interaccién de la arcilla
local con otros materiales,
tanto locales como indus-
triales, a partir de su singu-
laridad.

La propia expresion del ma-
terial, generando las condi-
ciones para que se manifies-
te su identidad.






Momento 4.
Sistematizacion de la informacion y toma de decisiones

En este momento, buscamos cons-
truir reflexién y sentido revisando los
registros y la documentacién de la ex-
periencia de investigacién. Volvemos
sobre nuestros pasos para pregun-
tarnos sobre los principales aprendi-
zajes; sobre los principales hallazgos
materiales y las particularidades de
este hacer en dialogo con un territorio
especifico.

Nuestras reflexiones estdn atravesadas
por las preguntas sobre el impacto, la
escala, la accesibilidad y la disponibi-
lidad, poniendo en contexto esta prac-
tica en relacion con las necesidades del
taller. A partir de identificar para qué
nos sirven los materiales y cual es su
propia expresion y lugar en un proceso
ceramico para alta temperatura, cons-
truimos una serie de proyecciones que
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nos permiten materializar una produc-

Esta revision nos permite delinear cién cerdmica artesanal.

caminos posibles para dar continuidad
a los procesos de produccién a partir
delo observado en la experimentacién.
;Cudles son los materiales optimos
para cuerpos ceramicos y cudles para
cubiertas? ;Qué materiales atin no
hemos explorado? ;Qué limites y qué
posibilidades encontramos en funciéon
de estos hallazgos? ; Cémo estas derivas
materiales van delineando caminos
posibles para abordar los procesos
ceramicos?

Resumiendo, este cuarto mo-
mento de sistematizacion y pro-
yeccién se basa en:

Revisién de registros y do-
cumentacién del proceso de
investigacion.
Construccién de sentidos y
reflexiones sobre la propia
experiencia.

Proyeccién en la accién a
partir de los aprendizajes
identificados.
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= El trabajo con el territorio nos ha llevado también a preguntarnos a cerca
PROYECTAR UNA PRODUCCION ’ s

’ de la necesidad real de producir a determinada escala, desautomatizando nues-
CERANMICA ARTESANAL SITuADA tro volumen de produccién y poniéndolo en contexto con las posibilidades reales
de accesibilidad, de impacto, de temporalidad que requieren estos procesos y de
disponibilidad de los espacios y de los cuerpos de quienes vamos a sostener fisi-
camente a los procesos. En el caso de nuestro taller, la produccion no es nuestra
fuente principal de sustento —ya que nuestra actividad principal es la ensefianza
del oficio— lo que nos permite descartar la necesidad de una produccién a gran
escala, dando lugar a otras estrategias de produccién mds acordes a las oportuni-
dades reales de comercializacién y circulacion de nuestros objetos.

sEs posible sostener una produccion ceramica artesanal a partir de los
materiales del entorno?, ;cémo producir ceramica trabajando con el material
local?, ;con qué finalidad, a qué escala, con qué impacto? Estas son preguntas
para explorar, para mantener la mirada atenta y despierta sobre lo que hacemos.

Creemos que este es un camino posible, aunque no esta exento de desa-
fios. Actualmente, la naturaleza enfrenta diversas formas de violencia, no solo
relacionadas a cuestiones climaticas globales, sino también al acceso y usos de
la tierra por parte de las comunidades. Un ejemplo de esto es la restriccién del
acceso a depdsitos de arcilla que tradicionalmente han sustentado practicas al-
fareras. Esto nos enfrenta a la complejidad de los territorios, haciendo cada vez
mas necesarias las acciones de cuidado y proteccion hacia nuestra actividad, que
garanticen el acceso y uso de las materias primas locales para sostener nuestro
quehacer cultural, simbdlico y productivo como artesanos y artesanas.

Concretamente, mencionamos algunas de las estrategias que nos hemos
dado como taller para abordar la produccion con el material local:

«  Desarrollo de produccién ligada a la investigacion: llevamos variables
que queramos observar en la investigacion a la realizacién de objetos
que posteriormente se comercializan. Esto nos permite aunar esfuerzos
entre investigacion y produccion.

« Disefio de pequefias colecciones: con una partida concreta del ma-
terial obtenido, materializamos una pequefia coleccién que pone en
evidencia a ese material y los conceptos de investigacién y produccion
que hemos desarrollado en ese momento. Esto da lugar a colecciones
singulares en relaciéon con los materiales y procesos, que recuperan el
espiritu de la pequefia escala que trabajamos.

« Didlogos entre el material local y el material industrial: cuando no es-
tan dadas las condiciones para acceder, procesar e investigar el material
local, abordamos el didlogo entre lo que ya conocemos del material
industrial y el material local que esté a disposicién, generando estas
materialidades mestizas. Esta tltima variante no la estamos abordando
recientemente, pero en principio nos permitié avanzar en la investiga-
cién, generando transiciones desde el trabajo con material convencio-
nal hacia un la construccién de un sistema de trabajo con el material
local.

;Cual es el uso y valor que damos al uso del material local en una produc-
cién? Esta interrogante nos invita a un ejercicio de decolonizacién, al menos en
el contexto argentino, donde las producciones con arcillas locales han sido histé-
ricamente menospreciadas y desvalorizadas en términos simbdlicos y culturales,
en comparativa con la valoracion que ha tenido la produccién de impronta eu-
ropea u oriental. Ademads, en términos econémicos y de valor de intercambio, las
producciones a escala local con materiales del entorno, que recuperan técnicas
y saberes tradicionales, que se plasman en objetos tradicionales o de uso diario,
tienen en el mercado un valor minimo. Estos objetos muchas veces tienen detras
procesos de precarizacion laboral de familias productoras que dependen para
sus ventas del valor que unilateralmente definen los intermediarios.

Esto nos enfrenta, como artesanos y artesanas, al debate sobre el valor
de la produccién artesanal, tanto al valor de intercambio o econdémico cuanto
en términos de saberes, de conocimiento, de produccién simbdlica y cultural
que nuestra labor implica. Asimismo, a la construccién de estrategias para hacer
frente de manera conjunta a estos desafios.

Como anhelo maximo, nos impulsa una practica sostenible y de respeto
hacia el territorio del que somos parte; la busqueda de una estética y un disefio
que materialice las particularidades del territorio de Traslasierra: un pedacito de
paisaje en cada pieza.
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