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La proyeccién de un objeto hacia la vestimenta abre
las posibilidades del vestido. Desde su contextualizacion en
la vanguardia, el vestido y la indumentaria no tienen el cardc-
ter exclusivo de moda, pues su permanencia e influencia en
la realidad adquieren mads sentido y funcionalidad en el con-
cepto de disefio cuando este vestido se modifica para ocupar
el espacio de arte-objeto. En este espacio, la expresién del
vestido-objeto se naturaliza y el estudiante de estética genera
alteridad desde su preparacion cultural, académica y técnica,
con la continuidad académica del/la examinador/a [profe-
sor/a]. La vestimenta como objeto es una propuesta cargada
de valor funcional y valor de propuesta; asi, el habitacional
[vestido-objeto como habitable y formativo] da paso a la
humanizacién del arte en el vestido, donde naturalizar es
proponer un espacio de desarrollo que funcione y genere
nuevas perspectivas y lecturas que sumen al valor poscua-
litativo. Entones, a partir del objeto vestimenta, que sugiere
ser habitado por alguien, se manifiesta la deconstrucciéon en
despieces y técnicas textiles, formateando el material diddc-
tico en rasgos de inspiracién, innovacion y disefio aplicado.
Asf, la experimentacion inicial del textil y el patronaje son el
objetivo de este trabajo, un espacio para que los estudiantes
propongan y elaboren prototipos desde la comprensién de
su contexto. De esta manera, se crea un ambiente formativo
de critica necesario para el desarrollo académico y la poste-
rior apropiacion de las realidades y contextos para un disefio
de conceptos.

Palabras clave: objeto habitable y formativo,
educacion estética, indumentaria y molderia, vestido-objeto.



En la educacién cultural y ar-
tistica, se puede definir al arte como
una disciplina de trascendencia, ya
sea por su ejecucion impecable o por
el valor de la técnica que le asiste. De
esta manera, las técnicas pueden ser
estéticamente percibidas como atrac-
tivas, sobrias o recargadas; sin embar-
go, la expresion, la técnica y el estilo
han sido inherentemente objetivados.
Solo después de este proceso creativo,
la representacién a través del arte, de
disefios comprensibles y su relevancia
en el contexto social, permite concluir
que la capacidad y el intelecto para
capturar la expresiéon conceptual es la
comprension de algo esencial, que nos
dirige a la comprensién de un halo cul-
tural, social y espiritual.

La dindmica transdisciplinar
deriva en las especificidades. Entonces,
el proceso poscualitativo, que da segui-
miento a la investigacién, tendra por
objetivo dos puntos intersticiales: [1]
apreciaciéon y [2] inmersién. La apre-
ciacién es la observacién participativa
de una comunidad preferentemente
artistica y, en general, cotidianamente
vinculada a una comunidad social. Por
otra parte, la inmersién del autor en el
producto [proyecto/prototipo = objeto
vinculante], dentro de la accién, impli-
ca expresar y emitir criterios valorati-
vos de manera cualitativa.

El objetualizar el arte, sin que
deje de ser arte contemplativo, y mos-
trarlo como una herramienta estética
para la apreciaciéon educativa, se deri-
va de la contemplacién de una belleza
intrinseca, patrimonial y mitica. Sin
embargo, para que sea ecudnime en
un arte de conceptos creacionales y
funcionales, demanda de las percep-
ciones sensoriales que conectan y tejen
nuestros sentidos hasta la creacién de
un objeto de experimentacion de arte y
generador de estilos de arte.

Si se conceptualiza un objeto,
la tarea se dirige hacia el disefio que
estructura el arte, pero es imposible
desmembrar arte, disefio, concepto,
sincronfa, sincretismo, hibridad y esté-
tica. Por lo tanto, el arte puede ser di-
senado y el disefio puede ser una obra
de arte.

El vestido en moda permite su
ruptura. Lo cldsico se vuelve transfor-
mador, por ejemplo, el disefio de moda
en pasarela ha transgredido el consu-
mismo final utilitario, en una propues-
ta de moda lenta, ralentizada, donde
exponer piezas inicas nos regresa a los
afios de la posmodernidad y la valora-
cién de la creatividad e ingenio funcio-
nal.

INTRODUCCION

Asi, como equivalente a la moda lenta, el vestido en
pasarela, galerias y museos también muestra esa decons-
truccion de la forma que embellece cldsicamente el cuerpo
a un objeto que vuelve al disefiador a lo primigenio, el atre-
vimiento e ingenuidad de un hombre nuevo que se mira en
la casa de espejos inversos, habitada por las percepciones
externas y modelada por las propuestas creativas.

Sobre la ética en el disefo textil y de modas se afirma
que:

La practicidad se complementa con el vinculo
estético-emocional del usuario con el producto;
los vinculos creados no son éticos o no éticos, se
desarrollan en las emociones inmediatas que la
prenda ofrece al cliente, asi el usuario del producto no
tiene una conciencia profunda de las consecuencias
de su adquisicion, por esto, la responsabilidad del
disefiador con criterio ético es informar y de cierta
manera educar el comportamiento de compra.
[Vasquez, 2011, p. 5].

Para generar un método que incluya un patrén de
educacion, se puede unir o coser mediante didacticas y ma-
teriales formativos. Para el método, incluido como un apor-
te a la ensefianza de la indumentaria, del arte-objeto, de la
semidtica y de la estética, se propone un proceso de tres es-
pacios para habitar el objeto indumentario/vestido-objeto,
donde los habitacionales son:

1. Habitacién indumentaria del sujeto en el espacio
cultural: valores individuales, valores colectivos,
comprension desde lo objetivo a lo ideal.

2. Habitacién indumentaria del sujeto cambiante
[los supuestos], giros de naturalizacion.

3. Habitaciéon indumentaria del yo, estética y
humanizacién [cuerpo en positivo].

El arte puede
ser disenado
y el diserio

puede ser una

obra de arte.



Las trayectorias de

accion e impacto permiten
observar volumenes,
extracciones y movimientos
que reflejan la relacion
entre objeto y espacio.

METODOLOGIA

Este articulo estd organizado
con base en metodologia del par y la
hibridacién, y la propuesta metodo-
légica de accion e impacto del objeto
disenado. La metodologia del par su-
pone que habra dos puntos o mas que
permitan la interpretacion de la clase.
Se puede distinguir, a conveniencia
de los pares o confrontamientos, el
estudio de tres factores: el espectador,
quien es el critico del objeto; el objeto
en si, tomado como sujeto de estudio,
que posee caracter y es libre de inter-
pretacion; y el autor, quien tiene la
capacidad de dar ambiente, contexto
y conceptualizar su obra para que, en
el método de hibridacién, todo quede
condensado. Al unirse y conjugarse
semidticamente, la lectura del objeto
indica que estes es una creacion, pro-
ducto de un pensamiento que lo ha
capturado en tal artificio.

También se abordan las meto-
dologias propuestas para la elabora-
cién material del sujeto de estudio. Asi,
la metodologia de accién, en similitud
a las metodologias activas, trata de
accionar ese objeto, de crearlo para
ser expuesto y generar criticas que lo
pueden contener o lo pueden recha-
zar, todo como parte de un ejercicio de
creacion. La ensefianza de la estética en
la materia de artes, disefio y similares
es aquella que crea la metodologia del

impacto, que puede formarse por las
condiciones del material, la ubicacién
del taller donde ha sido elaborado y la
contextualizacién de este objeto. Esta
metodologia puede crear un ambiente
de armonfa con un impacto configura-
tivo agradable o un impacto estructural
que puede ser conceptualizado fuera
de las armonias comunes en su color y
forma, y ser llevado a un ambiente que
exprese fragilidad, enojo y frustracion,
situaciones que son estructuradas por
las subjetividades comunes en lo mas
armonioso y por subjetividades indivi-
duales en lo intersticial de la creacidn,
contexto y percepcion del objeto.

De esta forma, accioén e impacto
proponen la oscilacién del habitar del
vestido-objeto y, consecutivamente, las
reacciones de este con el entorno. En-
tonces, nos aproximamos a las trayec-
torias de accién e impacto que facilitan
la orden de giro. Si un objeto es sus-
pendido, la trayectoria que coordina la
elasticidad y el rebote muestra la flexi-
bilidad en una instalacién o locacién
que permite una apreciacién de estos
objetos con volimenes, extracciones y
la relacién que estas, en las modifica-
ciones de un plano, mas cercano a una
molderfa, reflejan y relacionan por las
ordenes de movimiento.




DESARROLLO

Habitacion indumentaria del sujeto en

el espacio cultural:

valores individuales, valores colectivos,
comprension desde lo objetivo a lo ideal

Sujeto-simplicidad, solo,
deshabitado.

La vestimenta, entendida desde
el espacio social y cultural, transita un
proceso de cambios, pasa del imagina-
rio individual al colectivo y se trans-
forma en propuesta. Por lo tanto, se
cuestionan los diversos sentidos y las
expectativas de la moda. Asi, en esta
investigacion, no se tratard a la moda
desde el sector productivo, sino como
generadora de la opcién a la decons-
truccién de paradigmas elevados a las
pasarelas y dictadores de tendencias, y
al paradigma de vestir a la moda, desde
las tendencias creadas por cada estilo.

Sin apartarse de la habitacién
indumentaria, al presentarse esta ves-
timenta “sola” nos encontramos en el
hébito de vestirla por suponernos ves-
tidos o de encontrar un sentido esté-
tico en la vestimenta y, desde nuestra
perspectiva particular, desarrollar un

estilo original. Esta vestimenta es en-
tendida desde la necesidad de expresar
nuestra comprension de la indumen-
taria no solo como moda, sino como
propuesta de disefio y arte.

Sin embargo, la vestimenta en
este punto serd abordada como suje-
to objetivo, que ha transitado por va-
rias transformaciones para sujetarse a
la demanda de quien viste y de quien
crea moda. En este caso, se sitla como
portadora de historia e ideas que per-
miten crear una vestimenta-objeto/
arte-objeto, que transfiera las expe-
riencias en diseflo y patronaje y sus
experimentaciones a un objeto que no
necesariamente es sujeto de ser vestido
[vestido-objeto].

Mbonica Mussuto, citando a
Umberto Eco en “La construccién so-
cial del cuerpo en las sociedades con-
tempordneas” menciona que: “algo,
para existir como cddigo, debe cum-
plir con una serie de particularidades
[...] Segun Eco [1976] un cédigo se
entiende en varios fenémenos diferen-
tes. En primer lugar, llama Sistema o
Estructura Sintactica a sefiales regula-
das por leyes combinatorias internas”
[2007, p. 9].

Retomando este concepto den-
tro de los fundamentos basicos de las
estructuras sintdcticas, las lecturas de
la indumentaria en el espacio, sea cual
fuere este espacio, nos participan de
las eventualidades que se presentan en
este sistema de expresion. Si la semié-
tica en el disefio se puede explicar en
las recepciones de los signos morfold-
gicos, en forma y color y sus denota-
ciones en estilos dentro del arte, y con-
siderando este arte como una ciencia
humana, pueden amplificarse nuestras
percepciones del vestido-objeto.

La lectura de la indumentaria
también presenta estas leyes combi-
natorias internas. Al deconstruir una
prenda textil, nos encontramos en pri-
mer plano con la forma. En un segun-
do plano de comprensién, podemos
notar el color y otras formas presentes
en el textil, como el tramado y la tex-
tura.

En lo ideal y lo objetivo, tene-
mos la opcién de vestir la indumenta-
ria 0 no; es decir, la prenda tiene un
valor de uso, ademds del valor de pro-
duccién de quien o quienes estdn tras
su confeccién: confeccionistas, maes-
tros artesanos y productores.

En este caso, se han combina-
do varias normas, llamadas asi por su
inevitabilidad en el desarrollo de la
indumentaria. Estd entonces la forma,
que debe ser ergondmica, un cuerpo
para el torso y mangas para las extre-
midades, ademds de los valores de
produccién en la confeccién, como
pinzas, sisado, formas organicas en el
trazo para conseguir formas adaptables
y habitables. Ahora la prenda debe ser
ubicada en su tiempo y espacialidad.

En este momento del objeto,
no es necesario tener todos los cono-
cimientos o llevar a cabo las técnicas
de confeccién de manera eficaz como
en la obtencion de indumentaria. Lo
que importa es la lectura de la prenda
indumentaria o textil.

Figura 1. Volumen

En indumentaria, se puede comprender el sistema sintictico de vestir
como aquellas nociones que dictaminan que cierta tipologia corresponde
a cierta zona corporal, dado el material con el que esta confeccionada,
o la morfologia que posee y como se interrelaciona ademds de con el
propio cuerpo que la vestira, con otras tipologias [...] desde la concepcién
semantica de las prendas, podemos catalogarlas en base a la ocasiéon de uso
especifica, teniendo en cuenta también el modo y textil con el que estan
confeccionadas: aqui se obtiene la subdivisién en subcédigos o categorias
dentro del cédigo de indumentaria: los rubros. [Mussuto, 2007, p. 10]
Para la conceptualizacién de este habitacional, ver la figura 1.



Sujecion-supuestos,
impuestos, paradigmas.

La habitacién indumentaria
ocupa el lugar de sujecion al sujeto, lo
que da como resultado la subdivisién
en subcddigos o categorias dentro del
cddigo de indumentaria. Por tanto, el
cddigo de vestido se torna cambiante y
expuesto a supuestos, de forma que da
espacio a la propuesta del vestido-obje-
to, que es lo que necesita intervencién
del sujeto o individuo.

El vestido-objeto se muestra
plasmado de las intervenciones suce-
sivas en la experimentacién del trazo
y corte de la molderfa, asi como de la
conjuncién con la estética cargada de
la semiologfa desde el estilo o corriente
artistica de la que el individuo se aper-
sona y con la que manifiesta su pers-
pectiva y originalidad.

Es asi que la connotacién de
“socializar la naturaleza” de Martinez
Barreiro [2004] en “La construccién
social del cuerpo en las sociedades
contemporaneas’, junto a la propuesta
de deconstruir para expresar el origen
de lo cambiante, optimiza los cono-
cimientos iniciales propios mediante
una corriente artistica implantada,
opacando el paradigma, lo apersona y
lo transfiere a un arte-objeto.

Habitacion indumentaria del sujeto
cambiante [los supuestos], giros de
naturalizacion y lo sostenible

Si bien todos estos enfoques
ofrecen muchas posibilidades de en-
tender la moda, a través de su trans-
versalidad. Sin embargo, no han cali-
ficado la moda como un hibrido entre
la naturaleza y la cultura. A pesar de
que nuestro mundo cotidiano siempre
ha estado poblado de objetos hibridos.
El primer autor que describe, la natu-
raleza hibrida de la moda es Barthes
[1967], al distinguir entre lo material
y lo ideal, en su obra el Sistema de la
Moda, de matriz semidtica, y donde
analiza la moda como un lenguaje.
[Martinez Barreiro, 2021, p. 76].

El objeto como vestido es el len-
guaje que propone, innova e ingenia.
Tiene sus trazos identitarios, se des-
compone y se reforma, crece, llega a
su estado de mayor expresion y se des-
compone otra vez, siguiendo un ritmo
organico, ciclico. La humanizacién de
la habitacién indumentaria, en la suje-
cién a impuestos, decodifica el uso por
tendencia impuesta de una técnica en
el arte o experimentacion para la edu-
cacién artistica.

Al relacionar la humanizacién y
el objeto, encontramos la hibridacién.
A esta hibridacién dentro del ejercicio
la llamamos vestido-objeto y para que
resulte favorable se tiene en cuenta el
estudio basico en molderia, para su de-
construccién. De este nuevo patrén se
levanta un prototipo que indique inno-
vacién o nuevas propuestas.

Recordemos que el fin del tra-
bajo es su contextualizacién en el es-
pacio, la muestra del objeto en proto-
tipo, como un vestido-objeto en crudo,
o bien el vestido-objeto en positivo,
es decir, expuesto, desvelado hacia la
materialidad y revelado hacia los para-
digmas.

Todos estos enfoques se encuentran en la unién de dos o mds de las
disciplinas mencionadas y han conseguido establecer una variedad de
teorfas y puntos de vistas diferentes desde la materialidad de la moda,
la globalizacién, el consumo, la produccidn, los estudios postcoloniales,
los estudios de género, los de comunicacion y sostenibilidad. [Martinez
Barreiro, 2021, p. 76].

Para la conceptualizacion de este habitacional, ver la figura 2.

Figura 2. Relacién
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Habitacion indumentaria del
yo, estética y humanizacion

[cuerpo en positivo]

Sugerido-proponer,
hilar las nuevas
simbologias.

Como complemento a esta no-
cién de vestido-objeto, y como susten-
tacién de las nuevas manifestaciones
del yo en la habitacién indumentaria,
es preciso mantener un orden y esque-
matizacién de lo que se va a propo-
ner, por lo que se propone lo sugerido
como apoyo fundamental en la com-
posicién del sujeto en yo.

Nuevamente la “socializacion
de la naturaleza” cobra sentido. Al su-
gerir el vestido-objeto en el yo, proble-
matizamos los aspectos fisiologicos del
cuerpo, un cuerpo que posee su mor-
fologia tnica. Este paso permite natu-
ralizar las diversidades y multicentra-
lizarlas para luego expandirlas en las
manifestaciones artisticas posibles.

Asi, la propuesta de nuevas si-
luetas para el cuerpo, en funcionali-
dad de la indumentaria que nos viste,
es un tema ya abordado. La aparicién
de nuevas formas de vestido nos lleva
a hilar nuevas simbologias desde lo su-
gerido.

El vestido-objeto  disefiado
en los habitacionales del quién es un
entramado de las significaciones en
particular y en colectivo, cuestionando
;qué soy en el habitacional?, ;qué
quiero mostrar de él?, ;cémo lo haré?

En el primer cuestionamiento,
se debe tomar en cuenta qué simbolo-
gia se quiere hilar, qué es el simbolo y
si este es variable o estd sujeto a mo-
dificaciones. Es decir, si lo que quiero
expresar es algo hermético y cldsico o
es algo que tiene diferentes cabos que
se hilan entre si, se mezclan y crean
nuevos matices a lo ya establecido.

Para el segundo, se puede mos-
trar el habitacional vestido-objeto
mediante una metodologia propuesta
desde la accion del objeto. Asi, se des-
cribe al actor dentro del autor, desde la
perspectiva en la convergencia de estos
dos. Sin el acto no hay autonomia. Se
muestra al actor como sujeto de pose-
sién de la habitacién y la autonomia
para liberarse de esa piel, asi como
proponerse como autor al dinamizar la
propia obra.

Sobre lo tercero, se trata de
cOémo resolver este arte-objeto; la vi-
sibilizacién de cada espacio que ¢l
ocupa, desde el sujeto, sujeciéon y lo
sugestivo, predispone un hilo hacia la
estética corporal y la estética indumen-
taria.

Asl, en la conceptualizacién,
el cuerpo en movimiento es el sujeto
deshabitado que permite la cinética del
objeto en uso. El sujeto deshabitado es
el que permite la estructura de la ha-
bitacién indumentaria, que coordina
el movimiento de este vestido-objeto
segun la estética corporal que se quiera
expresar, en movimientos de un orden
bésico donde prime la estética visual
puesto que se trata de un objeto que
requiere de un par.

Ademds de las facultades biold-
gicas del cuerpo, la identidad cultural
vista desde la cultura en su multiex-
presién conduce también a la estética
indumentaria, donde la expresién y el
impacto o alcance que se quiera lograr
depende de la actividad creativa, de las
técnicas empleadas en los materiales
de la resolucién de color y de la mor-
fologfa, que en estética indumentaria
quiere transmitir estilos. Al final, la
exposicion de esta investigacion es una
manera de generar interés en el diseflo
que no es moda.

La ensefianza continua del arte
y el disefio es una forma de expresion
heterogénea o divergente de las practi-
cas de produccién artistica y produc-
cién de disefio desde una linea de or-
ganizacién econdmica, estructurada y
estética. Este método se utilizara como
un llamado a la innovacién y la criti-
ca de quienes, en artes experimenta-
les y disefio, demanden la apreciacién
tedrica y de materiales formativos. La
educacioén estética junto con la molde-
rfa, desde este método, buscan crear
un ambiente formativo que promueva
construcciones nuevas y la compren-
sién profunda del disefio de conceptos,
enriqueciendo asi la formacién acadé-
mica y profesional de los estudiantes.

Para la conceptualizacién de
este habitacional, ver la figura 3.

La sociobiologia considera el cuerpo con “una base bioldgica y presocial
sobre la cual se fundan las superestructuras del yo y de la sociedad” [Ch.
Schilling, 1993: 41], los constructivistas como Douglas, Foucault, Goff-
man y Turner toman el cuerpo como algo que pertenece a la culturayno a
una identidad biolégica. [Martinez Barreiro, 2004, p. 128].

or



RESULTADOS

La morfologfa de lo orgdnico permite una experiencia de percepcién de las
formas presentes en la naturaleza. Asi, las perspectivas principales decodificadas
por contenido estético y resultados son:

El vestido-objeto,
habitable y formativo.

Para explorar la transformacién del vestido en un objeto dindmico y ad-
quirir nuevas dimensiones y significados en la contemporaneidad serd importan-
te abordar cambios en estilos, materiales y su relacién con el entorno cultural y
social, sumando rasgos a su etimologia.

Experimentacion y
deconstruccion de técnicas textiles
y molderia.

En este apartado, se presentan los resultados de cdmo las técnicas sugeri-
das han permitido la transformacién del vestido. También es importante resaltar
los materiales y procesos especificos utilizados en la experimentacién y cémo han
influido en la forma y funcién del vestido, de manera que su aplicacion esté en:

1. Experimentacién de técnicas de arte. Entretejer desde el imaginario
con lo simbdlico y lo didactico.

2. Referencias de artes plasticas, visuales, escultura, disefio o arquitec-
tura, aplicadas desde cada estilo en su estética. Referencia del sujeto
habitado en la semantica de los contextos: ;para qué y por qué se viste
esa indumentaria?

3. La humanizacién del vestido por el uso de materiales formales: ves-
tido-objeto en crudo mas vestido-objeto en positivo [humano, exis-
tente y real].

Educacién estética y la molderia en la
ensefanza del vestido-objeto.

Describir y analizar los resultados obtenidos al inte-
grar la educacion estética y la molderia en la ensefianza im-
plica considerar aspectos estéticos y la habilidad en el pro-
ceso creativo. Asi, un vestido puede hacer la transicion de
su funcion tradicional. Es importante destacar como estos
elementos han influido en el disefio, la percepcion y la expe-
riencia del vestido como objeto artistico y formativo.

1. Lo supuesto del contexto en ese vestido-objeto,
expuesto en lo individual y cambiante.

2. Entretramado de significaciones como lo clasi-
co ylo innovador, que evidencian el sincretismo
expuesto en la visibilizacion de cada espacio que
el vestido-objeto estético ocupa.

3. Las nuevas simbologias del sujeto, diferenciado
por su morfologfa tnica y la naturalizaciéon de
las diversidades.

VESTIDO-OBJETO

Parafraseando a Javier Ledn
[2020]: el arte excluye lo innecesario
y Fran Stella ha encontrado necesario
pintar rayas, no esta interesado en la
expresion o en la sensibilidad sino en
las necesidades de la pintura. Los sim-
bolos se pasan a contracorriente entre
las personas. Sus rayas son los caminos
del pincel sobre el lienzo. Estos cami-
nos solo conducen a la pintura.



CONCLUSIONES

El objeto disefiado esta sujeto a
la accién para una metodologia de su
comprension. La accidn se ha registra-
do en el montaje del vestido en visual
y positivo, ademas de en la representa-
cién boceteada en negativo, donde la
trayectoria anuda conocimiento for-
mativo, resultados, espacios y critica.
Estos dos registros de accién dan como
resultado el vestido-objeto.

La habitacién es un oscilante
ejercicio aplicable a una locacién, que
se considerarfa como el espacio real
donde el vestido-objeto toma forma
en concepto, a través del movimiento.
Encontramos asi los espacios de suje-
to, sujecién y sugerido, caracterizados
desde el individualismo, la sinergia y
el complemento que se concluyen en
trayectorias.

Giros: trayectoria

de orden - sujeto-
individualismo-trayectoria
de orden.

Suspension: trayectoria
oscilante - sujecién-
sinergia-trayectoria
oscilante.

Flexibilidad: trayectoria
rebote - sugerido-
complemento-trayectoria
rebote.

De esta forma, el ejercicio del
vestido-objeto se muestra en tres es-
pacios: individualismo, sinergia y
complemento, y muestra resultados
posibles desde las diferentes aplica-
ciones en las dos propuestas de regis-
tro: montaje y representacién. Es un
ejercicio, dentro de la formatividad
del objeto, real, generador de conoci-
miento, productor de la creatividad del
estudiante, profundizador de la forma,
desde lo basico de la forma a los giros
o movimientos presentes en la teoria y
practica del disefio.

Las pruebas estan sugeridas. Lo
poscualitativo se autoevalia desde los
métodos elegidos, con apertura a la
critica y aporte al conocimiento. Los
formalismos en materiales estdn pre-
sentes en la totalidad de este articulo y
se sustentan en las posibilidades de los
materiales, las capacidades creativas y
soluciones efectivas a la propuesta del
vestido-objeto. Asi, también podemos
comprender las morfologias y las po-
sibilidades de los movimientos del for-
malismo.

La habitacion

es un oscilante ejercicio
aplicable a una locacion,
el espacio real donde el
vestido-objeto toma forma.
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