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RESUMEN

El arte precolombino ecuatoriano, mediante sus formas, patrones y
representaciones, se puede convertir en una fuente de inspiracion visual que
puede enriquecer el disefio contemporaneo. Sin embargo, la globalizacién y el
acceso a plataformas de referencia han generado tendencias visuales homogéneas,
dejando de lado nuestra riqueza cultural grafica y artistica. El presente articulo
explora la influencia que ha tenido el arte precolombino en reconocidos
artistas y disefiadores ecuatorianos. A su vez, plantea la integracion de
elementos precolombinos en el disefio gréfico, a través de un taller practico
con estudiantes de la Universidad Espiritu Santo [UEES]. La metodologia de la
presente investigaciéon combiné un enfoque cualitativo y cuantitativo, incluyendo
revision bibliografica, analisis de percepciones de expertos y una experimentacion
creativa con inteligencia artificial. Los resultados lograron evidenciar un impacto
positivo en la creatividad de los estudiantes, fomentando la apreciacién cultural
y la generacién de piezas graficas con identidad ecuatoriana. Se concluye que
la fusién entre tradicién y tecnologia no solo fortalece el sentido de pertenencia,
sino que también abre nuevas posibilidades para el disefio grafico con un enfoque
mas auténtico y significativo ante el mundo globalizado en el que se encuentran
artistas y disenadores.

Disenos graficos
auténticos, integrando
la cultura precolombina y
las nuevas tecnologias

Figura L. Diseiio de pdjaros

Nota. Recuperado de:

Maria Paula Valarezo Guzman PhD. st
Universidad Espiritu Santo
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Mediante hallazgos arqueoldgi-
cos en Ecuador, se ha logrado identifi-
car piezas iconicas procedentes de los
pueblos originarios de la regién. Cada
uno de estos objetos posee un elevado
nivel simbélico y formas tnicas, gene-
rando una riqueza visual de gran va-
lor para profesionales pertenecientes
a diversos ambitos relacionados con la
creatividad, el arte y el disefo.

Gracias a la globalizacion, los
disenadores hoy en dia se ven cada vez
mds expuestos a medios que recolectan
estilismos alrededor del mundo. Pagi-
nas web y redes sociales como: Pinte-
rest y Behance, entre otras, contribu-
yen de manera positiva a la busqueda
de inspiracién. Sin embargo, muchas
veces, como resultado, se generan di-
senos de tendencia, genéricos, con si-
militudes en cuanto a estilo y croma-
tica. El uso de estas plataformas no es
perjudicial para la practica del disefo;
no obstante, mediante este articulo, se
plantea la idea de incorporar elemen-
tos culturales autéctonos en el disefio
grafico actual. “Cuan equivocados es-
tamos al pensar que el arte precolom-
bino solo hace parte de una fracciéon de
la historia que llegé a su fin” [Medina,
2021, p.1].

El articulo desarrolla la impor-
tancia de la unidn entre el arte preco-
lombino del Ecuador y el disefio gra-
fico contemporaneo, tomando como
punto de referencia un taller practico
creado con alumnos de la carrera de
disefio grafico de la Universidad Espi-
ritu Santo [UEES]. Este taller buscd ex-
plorar cémo los elementos estilisticos y
simbdlicos de las culturas precolombi-
nas pueden llegar a enriquecer las crea-
ciones de los disefiadores graficos. El
tema planteado no pretendié alejar al
disefiador de los medios actuales. Por
ese motivo, se exploré la contribucién
de las nuevas tecnologias incorporadas
al proceso creativo, como lo es la in-
teligencia artificial, que puede ser em-
pleada como una aliada para comple-
mentar procesos creativos sin perder la
autenticidad cultural ecuatoriana.

La metodologfa utilizada fue de
tipo cuantitativo, por medio de revi-
sion bibliografica, y cualitativa, ya que
se analizé la percepcién de diversos
expertos y disefiadores, a la vez que se
planteé un taller practico con alum-
nos de disefio grafico interactivo de la
UEES. Con este enfoque, se buscd ins-
pirar y fomentar la preservacién de la
identidad cultural ecuatoriana, a través
del disefio grafico, promoviendo un
equilibrio entre tradicién y tecnologia.

INTRODUCCION

Conocer el origen de los sim-
bolos y representaciones culturales de
las civilizaciones precolombinas que
habitaron el territorio del Ecuador no
resulta una tarea sencilla, requiere de
investigacién y detalle, adentrarse en
los hallazgos arqueoldgicos encontra-
dos a lo largo del territorio nacional.
Mientras que para unas épocas y re-
giones tenemos una rica base de datos
cientificos e interdisciplinarios, para
otras hay que basarse en estudios de las
colecciones museograficas y prestar los
métodos a la Historia del Arte [Marcos,
2005, p. 14]. Entre los aspectos intere-
santes de los primeros asentamientos
humanos del Ecuador, podemos desta-
car los origenes de la expresion grafica
y artistica del arte precolombino.

Con la finalidad de dar forma
al mundo que las rodeaba, las prime-
ras civilizaciones lograron crear obje-
tos de un alto nivel gréfico y estético,
por medio de diversos materiales de su
entorno como: barro, piedra, metal,
madera, concha y fibras naturales.
Como es el caso de la cultura valdivia
quienes, por medio de sus figurinas
consideradas como “arte mobiliar’,
realizadas en piedra o cerdmica, con
o sin incisiones o grabados sobre pe-
quenos cantos rodados y algunas veces
tallados en caliza blanda, representan a
mujeres voluptuosas [Marcos y Garcia
1988; Garcia Caputi 2006].
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ANTECEDENTES

La investigacién actual tiene un
énfasis particular en las culturas cera-
micas precolombinas. El autor Oswal-
do Guaman, en su libro titulado Ori-
genes e historia del arte precolombino
en Ecuador [2015], ha dividido a las
principales culturas en tres fases:

Fase formativa

Conformada por las culturas: valdivia, machalilla y chorrera.

Fase de desarrollo regional

Conformada por las culturas: jama-coaque, la tolita, bahia y guangala.

Fase de integracion

Conformada por las culturas: mantefia, milagro-quevedo y panzaleo.
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La ceramica precolombina, to-
mando como referencia a Ferndndez
[1984], se define como:

Ceramica viene del griego
Kerdmike o sea ceramico o del ba-
rro, en forma vulgar se dice que es el
arte de hacer vasijas; descriptivamen-
te el arte de fabricar objetos artisticos
utilitarios o mixtos, utilizando arcilla
como materia prima la que, después de
modelada debe ser horneada y eleva-
da a temperaturas a fin de que dichos
objetos adquieren sus caracteristicas
definitivas de resistencia, dureza, color
y estética; perceptualmente es el arte
de modelar espacio, utilizando arcilla
como materia prima; conceptualmen-
te es el arte que expresa connotaciones,
sentidos o ideas validas culturalmente
a través de la fabricaciéon de objetos
funcionales tales como vasos, escultu-
ras, murales o conjuntos integrados,
utilizando arcilla himeda como mate-
ria fundamental, y aplicando técnicas
especificas [p. 143].

Diversos aspectos se ven invo-
lucrados al arte de trabajar la ceramica,
como lo es: el manejo de la arcilla, el
fuego, la quema, la manipulacién, en-
tre otros. Resulta asombroso asociar
una técnica que requiere tantos deta-
lles y habilidad con las primeras civi-
lizaciones que habitaron el territorio
ecuatoriano.

Las primeras civilizaciones tu-
vieron, como una de sus caracteristicas
principales, la cercania con el medio
natural que las rodeaba, encontrando
grandes desafios y riesgos para asegu-
rar su supervivencia. Sin embargo, la
adaptacion ante las circunstancias los
llevé a ingeniarse formas para sobre-
vivir, generar nuevas herramientas y
satisfacer sus necesidades.

Durante el periodo Neolitico,
el ser humano logré progresos como,
generar utensilios para la caza, mejorar
sus habilidades de recoleccién y técni-
cas de cultivo. Es ahi donde la cerdmi-
ca precolombina aparece y comienza a
tener un rol importante, asociada a la
necesidad de almacenar, transportar y
consumir alimentos liquidos y sélidos.
Asimismo, podemos encontrar reci-
pientes, sellos, cuentas, orejeras, ins-
trumentos musicales, juguetes y urnas,
entre otros [Garcia, 2014]. También, se
puede evidenciar cerdmicas con una
fuerte relacién mitico-religiosa, so-
ciopolitica y econdmica.

La cultura valdivia [3900 -
1800 a. C.], es considerada una de las
primeras sociedades agroalfareras de
la costa ecuatoriana, llegando a ser ca-
talogada como pionera.

Figura 2. Figura valdivia, parte de la reserva arqueoldgica del museo MAAC

Nota. Recuperado de:
https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/exposicion-sobre-la-figuri-
1divi i -en-el-maac/

La aparicién de la agricultura,
la produccion alfarera para consumo
doméstico y ritual asociado a asenta-
mientos permanentes con caracteris-
ticas urbanas, con dreas ceremoniales
y domésticas, enterramientos ceremo-
niales, actividades rituales y el manejo
del cariado medioambiente de las tie-
rras bajas [bosque tropical seco, faja
costera, sabana ondulada, manglares,
cuencas hidrogréficas], caracterizan a
esta sociedad. [Ministerio de Cultura y
Patrimonio Ecuatoriano, 2019].

La mujer, su feminidad y fecun-
didad, eran grandemente representada
en esta cultura, por medio de la venus
de valdivia.

El arte precolombino ecuato-
riano, poseedor de formas, tallados,
modelados e interesantes creaciones,
configura una riqueza visual que po-
dria llegar a convertirse en una fuente
inagotable de inspiracién.

Diversos artistas reconoci-
dos han recurrido a representaciones
primitivas como parte de su proce-
so creativo de Picasso, Klee o Moore
encontraron en las representaciones
primitivas inspiracién visual, gene-
rando interesantes reflexiones sobre el
manejo de la forma, la representacion,
la abstraccién y el uso de materiales
naturales. Estos artistas propiciaron
una nueva vigencia estética, aplicada
a los planteamientos del cubismo y el
expresionismo. Lograron generar mo-
dos de expresién creativa por medio
de formas exéticas bastante diferentes
para la mentalidad occidental [Gam-
boa, 2014].

Obras como Las sefioritas de
Avignon [1907], de Pablo Picasso, ja-
mas hubieran generado el impacto
visual que comunican sin la inspira-
cién que su autor experimentd por
medio de la observacién de las masca-
ras africanas, consideradas como arte
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ARTE PRECOLOMBINO
COMO FUENTE DE
INSPIRACION ARTISTICA

primitivo, en su momento expuesto
en el Museo del Trocadero, en Paris.
Diversos son los escritos en donde se
pueden apreciar los sentimientos de
sorpresa e inspiracién que las masca-
ras despertaron en Picasso. En la obra
se observa una composiciéon de cinco
mujeres, catalogadas por investiga-
dores como prostitutas barcelonesas.
Son varias las interpretaciones que la
obra genera en el observador, debido a
sus detalles que rompen con cualquier
canon de belleza o representacion ana-
témica convencional, convirtiendo los
cuerpos en una composiciéon fluida de
angulos. Incluso, se considera que las
mascaras representan las enfermeda-
des venéreas de la época.



189

Paul Klee, relacionado con los
movimientos surrealistas, abstractos
e impresionistas, cred obras con una
destacada fluidez, juegos de formas y
equilibrios constantes que despiertan
la interpretacién. En su obra, se puede
evidenciar la influencia de los moti-
vos figurativos de los tejidos peruanos
[Gamboa, 2014, p.86].

Figura 3. Cuadro de Picasso, titulado Las sefioritas de Avignon Figura 4. Relacién entre los rostros del cuadro Las sefioritas de Avignon de Picasso y mdscaras africanas

Nota. Recuperado de: Nota. Recuperado de:
https://historia-arte.com/obras/las-senoritas-de-avignon https://ruthaciaafrica.com/2013/10/29/el-origen-africano-del-cubismo/
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Figura 4. Textil peruano

Nota. Recuperado de:
htps://el i Idominical/articulos-historicos iones-artisticas-telares-prehispanicos-arte-moderno-noticia-505194-noticia/

Figura 5. Obra de Paul Klee con inspiracién en textiles peruanos

Nota. Recuperado de:
https://historia-arte.com/obras/castillo-y-sol-de-klee
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En cuanto al escultor inglés,
Henry Moore, podemos destacar esta
anotacion realizada al contemplar una
fotografia de arte precolombino mexi-
cano:

Me topé con una ilustracién

del Chac-Mool descubierto en

Chichén-1tza, en una publica-

cién alemana; y me atrajo su

curiosa postura reclinada: no
yacente sobre su costado, sino
sobre su espalda, con la cabeza
vuelta. Sin duda se trata de la
escultura que mds influyé sobre
mi obra [Moore, 1982, p.13].

Podemos evidenciar cémo las
primeras representaciones logran des-
pertar el interés y servir como un pun-
to de referencia para explorar nuevas
posibilidades graficas.

https://www.tourblink.com,

Figura 6. Chac-Mool Maya

Nota. Recuperado de:
‘es/?source=website

Dentro del contexto ecuatoria-
no, artistas como Enrique Tabara, Es-
tuardo Maldonado y Anibal Villacis
reinterpretan el Informalismo desde
una mirada local, en un doble didlogo
con las influencias del pasado preco-
lombino y las del arte latinoamericano
y europeo [Cevallos, 2017, p.80]. Estos
artistas crearon obras con un alto nivel
de experimentacion, aplicando mate-
riales y texturas que generan gran im-
pacto en el observador.

Enrique Tabara produjo obras
con formas orgdnicas Gnicas, que jue-
gan con diversos tamafios y texturas,
convirtiéndose en imdagenes impac-
tantes para el observador. Lejos de te-
matizar al indigena desde sus formas
escuetas, diddcticas o constrefidas,
Tabara logré comprender la dimen-
sién signica de las culturas precolom-
binas, creando imagenes reticentes al
discurso ideoldgico, generadas me-
diante una profunda experimentacién
[Alvarez, 2021].

Figura 7. Obra de Enrique Tdbara, titulada Guerrero, creada en el afio 1970

Nota. Recuperado de:
https://www.paralaje.xyz/enrique-tabara-in-memoriam/
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Asimismo, se reconoce la des-
tacada capacidad de Oswaldo Guaya-
samin para relacionarse de una forma
vivencial y emocional con el arte pre-
colombino, logrando transmitir en
cada uno de sus periodos emociones
cautivantes e impactantes visualmen-
te. La relacién entre el observador y la
obra se convierte en un momento rico
de interpretaciones. Por ese motivo, en

En cuanto a obras contemporaneas, el comunicador
visual Nuno Acosta cred, en el ano 2021, esculturas deno-
minadas Tercericolas. Estas fueron expuestas en el Museo
Antropoldgico de Arte Contemporaneo [MAAC], ubica-
do en la ciudad de Guayaquil, Ecuador. Cada una de sus
esculturas representa personajes con caracteristicas especi-

, ficas, inspiradas en el arte precolombino de la comunidad
su museo, Casa Museo Guayasamin, . . . ..
) . - Valdivia [situada en la provincia de Santa Elena], creadas
se pueden encontrar obras precolom- Figura 8. Obra del artista Oswaldo Guayasamin, titulada Cabeza Figura 10. De arriba hacia abajo, fotos de la creacion de Tercericolas, el artista junto al escultor
. ] , Nota. Recuperado de: https://galeriad om/artista/oswaldo-g i Nota. Recuperado de: htps://www.forbes.com.cc/movimiento-inspirador/los-terce- por las manos del artesano Juan Orrala. Estas esculturas
binas con el fin de mostrar el interés ricolas-ccuatorianos-van- conquista-mundo-n11048 . . . .
del artista por foriar una identidad de contemporaneas han sido vendidas a interesados en el arte
, P ) alrededor del mundo.
sus raices en todo el aspecto cultural
que tenifa a su alcance y su afan por

promoverlo y presentarlo a la humani-
dad [Diaz, 2017].

i
¥
i

Figura 9. El artista Oswaldo Guayasamin junto a su obra

Nota. Recuperado de: https://elcomercio.pe/eldominical lidad, 1d in-artista-olvidad ticia-519348-noticia/
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LA COMUNICACION VISUAL
APLICADA AL DISENO GRAFICO Y
SU INSPIRACION PRECOLOMBINA

La comunicacién involucra
una relacién constante entre emisor y
receptor. En este proceso se transmi-
ten e intercambian ideas, conceptos,
informacién y mensajes en general
que pueden llegar a individuos o gran-
des audiencias. En el caso de la comu-
nicacion visual, se utilizard el medio
visual como soporte, sea este digital o
impreso.

En relacién con el disefio gra-
fico contemporaneo, la comunicacién
visual es el eje principal en el que se de-
berfa basar cualquier creacién, ya que
el disehador se ve obligado a respetar
el mensaje a transmitir, comunicando-
se de manera efectiva, atractiva y cohe-
rente con el publico objetivo. La regla
principal de la comunicacién visual
consiste en que la imagen generada
sea legible por y para todos del mismo
modo; de lo contrario, no se produce
comunicacién sino confusién visual
[Munari, 2016, p.18].

A través de imdgenes, simbolos
y elementos visuales con sentido esté-
tico, el disenador grafico podra trans-
mitir cualquier mensaje. Dependiendo

de su destreza y conocimiento de los
fundamentos del disefio, inspirara,
sorprenderd y cautivard la mirada del
observador, cliente o usuario. Todo
disenador debe comenzar sus crea-
ciones con un proceso que involucra
la busqueda de inspiracién. Hoy en
difa, gracias a la globalizacién, nuevas
tecnologias y redes sociales, resulta co-
mun iniciar este proceso de creacién
observando disefios de artistas visua-
les alrededor de todo el mundo. En-
tre las herramientas mas utilizadas, se
destacan Tumblr, Pinterest, Behance, y
marcadores genéricos de visualizacion
como Issuu o Instagram, red social de
naturaleza esencialmente visual que
permite estimular la imaginacién, las
ideas y la productividad de los estu-
diantes de disefio [Sudrez, 2022]. Esta
basqueda constante de inspiracién a
menudo lleva a reproducir disefios
similares, basados en tendencias, sin
ningun aspecto que los haga resaltar o
ser verdaderamente originales.

El autor Kit White, en su libro
101 cosas que aprendi en la escuela de
arte [2014], menciona que por cada
hora de creacidn, lo correcto es dedi-

car otra a la observacién y reflexién.
Este principio propone al futuro dise-
fador tomar otras fuentes de inspira-
cién, que le permitan adentrarse mas
al estudio de las formas, texturas y re-
presentaciones.

El arte precolombino resulta
de gran riqueza exploratoria para el
disenador grafico, permitiéndole crear
disefios con un nivel mas rico de fuer-
za visual, arraigados en la cultura an-
cestral ecuatoriana. Esto no solo ayuda
al disenador a transmitir al mundo las
riquezas del Ecuador, sino también a
generar disefios con mayor autentici-
dad y relevancia cultural.

A continuacién, se puede ob-
servar la creacion de diversos artistas
visuales ecuatorianos que han tomado
como inspiracién al arte precolombi-
no, con la finalidad de destacar la ri-
queza grafica de sus creaciones.

OLGA FISCH

PETER
MUSSFFELDT
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Imagen 1. Alfombra inspirada en la cultura Shuar, Olga Fisch, 1970.

Imagen extraida de: www.artnet.com

Olga Fish, fue una de las disefiadoras que mas ha lo-

grado explorar la abstraccién del arte precolombino

con la intencién de generar disefios auténticos, que
unan al observador con la cultura ecuatoriana.

Imagen 2. Obras realizadas por el artista Peter Mussefldt, de derecha a
izquierda observamos el logo del MAAC y un tapiz

Imagen extraida de: www.haremoshistoria.net

Un pionero en el diseflo grafico, fue Peter Mussfeldt,

alemdn enamorado de la cultura ecuatoriana. Mussfeld

logré inspirarse y honrar la cultura precolombina ecua-

toriana, siendo uno de los precursores principales en el

Ecuador en integrar el arte precolombino a la contem-
poraneidad grafica.
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Imagen 5. De arriba a abajo observamos abstracciones creadas por el

QRSTU @ﬁs?u MAx disenador Max Benavides.
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Imagen extraida de: www.haremoshistoria.net
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Aunque no existe gran cantidad de documentacién

Imagen 3. De arriba a abajo observamos la tipografia inspirada en el arte
VANESSA precolombino ecuatoriano en piezas de cerdmica. sobre su proceso de trabajo y creacién, los disefios
Imagen extraida de: wiww.haremoshistoria.net de Max contienen una alta relacién con las culturas
precolombinas ecuatorianas, asi mismo, a la flora y

ZUNIGA
Inspirada por Pete.r Mussfeld,' Vanessa Zu.ﬁiga, logra ge- fauna del Ecuador.
nerar un abecedario con una interesante tipografia, reco-
nocida y ganadora de varios premios, inspirada en el arte
precolombino. Son diversos los disefios de Zaiga donde
podemos observar esta interesante fusién.

PACCARI’

PREMIUM ORGANIC CHOCOLATE
From TREE To Bar

Imagen 4. Logotipo de la empresa PACCARI.
Imagen 6. Doble pégina del libro Geometria Precolombina del autor Billy Soto.

SEBASTIAN MALo Y Imagen extraida de: www.pacari.com
PAU L A B ARR AG AN ) BILLY SOTO Imagen extraida de: www.veredictas.com
mencs do checalates Pcors, basede 6 ombre el do Soto, enfocado en identificar el impacto visual de la cultura

marca de chocolates Pacari, basado en el “hombre drbol” de
la cultura precolombina valdivia. precolombina ecuatoriana, ha creado diversos procesos de in-
vestigacion, en los que la inspiracion del arte precolombino,
aplicando los procesos y fundamentos del disefio contempo-
raneo, genera obras con una alta riqueza grafica que pueden
llegar a inspirar e impactar al observador actual.
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EL PROYECTO GRAFICO

Y SU RELEVANCIA

Se propuso a los estudiantes de primer afo de la ca-
rrera de Diseflo Grafico Interactivo, de la Universidad Espi-
ritu Santo, un proyecto grafico que busca fusionar la riqueza
visual del arte precolombino ecuatoriano con el disefio gra-
fico contemporaneo. Se les solicit6 la creacion de disefios,
inspirados en el arte precolombino ecuatoriano, que evo-
quen la cultura y sean presentados en soportes aplicados a
la vida cotidiana, con la finalidad de promover la cultura
ancestral del Ecuador.

Resultaba importante llevar a cabo un proyecto que
involucrara un alto grado de reflexién gréfica, ya que estos
futuros disefladores conforman la materia de Disefio Digi-
tal, que se imparte en su primer afo de formacién. Comuin-
mente, a los jovenes disefiadores buscan inspiracién en las
paginas web anteriormente mencionadas [Behance, Pinter-
est, Google Image, etc].

La Universidad Espiritu Santo cuenta con una vasta
coleccion de arte precolombino. Su galerfa arqueolégica esta
conformada por 600 piezas de las provincias del Guayas,
Santa Elena, Manabi, Esmeraldas y Los Rios, pertenecientes
a las culturas la tolita, valdivia, chorrera, bahia, guangala,
milagro-quevedo y jama-coaque, entre otras [El Universo,
2019]. Estas piezas fueron donadas por Guillermo Hurel
Prieto.

Figura 11. Estudiante recorriendo galeria de arte precolombino en la Universidad Espiritu Santo - UEES

https://www.eluniverso.com/guayaquil/2019/05/23/nota/7342241/1

Nota. Recuperado de:

La observacién de la galerfa se complementd con la visita al Museo An-
tropolégico y de Arte Contemporaneo [MAAC] y su exhibicién permanente de
piezas de las culturas valdivia, chorrera, machalilla, jama-coaque, milagro-queve-
do, manteno-huancavilca, canari e inca.

El proceso de realizacion de las piezas gréficas involucrd las fases propues-
tas en el articulo “Grafica precolombina, la vigencia del pasado en el proceso
de creacidn visual contemporanea, una vision personal” de Billy Soto [2019].
Estas fueron comprendidas y solicitadas a los alumnos de la siguiente manera:
extraccion de lineas, agrupacién de las lineas encontradas, experimentacién com-
positiva, aplicacién de fundamentos de disefio como: repeticion, rotacién, equi-
librio y contraste, entre otros.

Una vez realizados los bocetos principales, se adicioné la utilizacion de
inteligencia artificial, por medio de una plataforma gratuita denominada Play-
ground Al, con la intencién de explorar procesos compositivos.

A través de este proyecto, los estudiantes no solo adquirieron habilidades
técnicas en disefo digital, sino que también cultivaron un profundo aprecio por
la historia y la cultura de su tierra natal, integrando de manera creativa el pasado
y el presente para inspirar a las futuras generaciones.
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saro-glria i OBJETIVO

Este proyecto se plantea el siguiente objetivo general:
estimular la creatividad y la innovacién en la generacién de
disefios inspirados en el arte precolombino, aplicados a so-
portes de la vida cotidiana.
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FASES DEL
PROYECTO

La creacion de este proyecto se dividio en las siguientes fases:

FASES

DESCRIPCION

Fase 1

Investigacion in situ de arte precolombino ecuatoriano

Se promovi6 la visita al museo MAAC y a la galeria arqueo-
légica UEES, con la finalidad de conocer las relaciones estéti-
cas, simbolismo, formas, texturas.

Fase 2

Investigacién in situ de arte precolombino ecuatoriano

Creacion de primeros bocetos, aplicando las fases de extrac-
cion de lineas, agrupacion y experimentacién compositiva,
analizadas en el articulo, “Grafica precolombina, la vigencia
del pasado en el proceso de creacion visual contemporanea,
una vision personal” [Soto, 2019]. Adicionalmente, se aplico
inteligencia artificial para generar imagenes inspiradas en sus
conceptos y colores a tratar.

Fase 3
Presentacién del proyecto y feedback

El alumno presento sus trabajos finales, dando a conocer el
proceso de abstraccion y generacién de sus piezas graficas, a
la vez que reflexiond sobre la creacion de artes graficas con
identidad cultural ecuatoriana.

RESULTADOS

Este proyecto logré generar los siguientes resultados en los alumnos:

«  Despertar la creatividad

«  Generar conciencia y apreciacién de la cultura precolombina

«  Crear disefios con un proceso creativo consciente y detallado

«  Aplicar las nuevas tecnologias IA, empleando la esencia y autenticidad propia de su creacién grafica.
«  Defender, explicar y presentar sus ideas ante un publico relacionado a su profesion.

El proyecto generado nos per-
mite evidenciar cdmo el arte preco-
lombino sigue siendo un referente gra-
fico aplicable a disefios actuales. Para
el disefiador en proceso de formacion,
resulta enriquecedor buscar fuentes
de inspiracién que se relacionen con
su entorno y no Ginicamente con otros
paises o tendencias; mediante su pro-
pia cultura puede llegar a crear image-
nes con riqueza visual que promuevan
su identidad cultural.

Los estudiantes de la carrera de
Disefio Grafico Interactivo han logra-
do crear disefios impactantes con en-
foque en preservar y celebrar sus raices
culturales, a la vez que han seguido un
riguroso proceso de desarrollo de dise-
nos, que les permitio reflexionar sobre
la creacién consciente y profesional de
una propuesta grafica. Asimismo, se ha
aplicado nuevas tecnologias como la
inteligencia artificial, con la finalidad
de desarrollar su creatividad sin perder
su autenticidad en el resultado final.

Se puede considerar que este
tipo de proyectos fortalece el vinculo
entre el pasado y el presente, invitando
al observador a apreciar la estética y ri-
queza visual perdurable del arte preco-
lombino en la contemporaneidad.

Este articulo pretende alen-
tar a profesores de disefio grafico del
Ecuador a plantear a los estudiantes
la creacién de disefios graficos con-
temporaneos inspirados en el arte
precolombino, siguiendo un riguroso
proceso de investigacion y documenta-
cién in situ, aplicando un proceso de
creacién y abstraccion planteado por
reconocidos especialistas, sin dejar de
lado las nuevas tecnologias como la IA.
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