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BREVE PROCESO HISTO

través de los objetos arque-
A olégicos que han llegado a

nuestros dias podemos re-
construir, aunque mas no sea de ma-
nera fragmentaria, las estructuras de
pensamiento y costumbres de los
pueblos precolombinos en relacion al
medio ambiente, para dichas culturas
tal relacion es tan importante como
las relaciones sociales comunitarias
pues ambas en verdad se comple-
mentan y codeterminan.

Diria que se trata de una misma
filosofia aplicada en dos ambitos, con
una sola base de respeto a la vida.
Analizando diferentes culturas indige-
nas, encontramos una constante que
se nos presenta como diametralmente
opuesta a la concepcion occidental
de la naturaleza, que ve en ésta mas
un obstaculo para el desarrollo de la
aventura humana que una amiga con
la que se puede coexistir en armonia.
Mientras el indigena se siente vivien-
do en y con la naturaleza, el hombre
occidental se declara “rey’’ de la mis-
ma, pero un mal rey, pues cifra su
grandeza en la destruccion de su
reino, principio que hoy nos esta lle-
vando al borde del desastre ecologi-
co.

Para los pueblos indigenas, el pa-
pel de la cultura es mas_bien el de
enriquecer a la naturaleza, cargandola
de misterio y significados, y sustituir
lo que se le quita para asegurarse el
sustento con representaciones simbo-
licas de la misma que actuan asi CO-
mo una reposicion. Y tales represen-
taciones son parte de un ‘juego’’ cul-
tural que se vale de “juguetes’’ como
referencias concretas mas apropiadas
para el nifio, quien a partir de dichos
objetos, de su forma, su textura y su
funcionalidad, ird abordando de a po-
co las representaciones mas abstrac-
tas, mas elevadas. Los juguetes de-
vienen asi como objetos de un culto,
cuyo sentido sagrado de la vida, que
no puede excluir por cierto la poesia,
la magia, el encantamiento.

Pero no estamos hablando solo
de un pasado remoto. Toda la cultura
popular de nuestro pais hereddé del
indigena este sentido de la naturale-
za; y el juguete, aunque por el bom-
bardeo intensivo y alienante de la cul-
tura de masas se vaya degsadands,
en un mundo donde los uUnicos valo-
res que valen son los del consumo y

donde nadie se ocupa en consecuen-
cia en generar incentivos economicos
y culturales que permitan al juguete
recuperar su antiguo lugar, despla-
zando a los subproductos que se hi-
cieron para colonizar al nifio;~y :con
¢él, al hombre de mafiana, destruyen-
do asi en el brote los ‘‘gérmenes’’ de
solidaridad y espiritualidad con la pa-
rafernalia de la violencia y el poder.
Si arrojamos una mirada hacia




DRICO DEL JUGUETE

atrds, nos encontramos con juguetes

elaborados en ceramica ya en el
periodo Formativo (4.000 afios A.C.),
en las culturas de Valdivia y Chorrera.
Pasando al periodo de Desarrollo Re-
gional (culturas Jama-Cuaque, Tolita,
Bahia y Tuncahuan), encontramos ya
ejemplos de gran belleza y dulzura.
Los pitos no solo representan la for-
ma del animal, sino que reproducen
con cierta fidelidad el sonido que pro-

duce. Asi, las aves de ceramica "tri-
nan’’ de un modo similar al real, al
igual que muchos musicos del area
andina reproducen en sus flautas el
canto de los pajaros de su medio, co-
mo una forma de explorar el origen
de la musica. Las mufiecas de trapo
estan presentes ya en varias culturas
precolombinas del Peri. En México
se encontraron animalitos con ruedas,
como los que hoy se ven en las ju-
gueterias, pero realizados con mayor
sensibilidad y sentido de las formas.
La conquista espaiola introdujo
nuevas formas artesanales y artisticas
que se fundieron con las indigenas,
creando el arte popular mestizo o
criollo, que es el que actualmente re-
aliza las principales manifestaciones
de la cultura popular en el terreno in-
fantil. ~

Pero estos productos histéricos,
gue contintan una tradicion milenaria
y la actualizan, resultan ya impoten-
tes para contener una invasion cultu-
ral que hizo de la infancia su principal
blanco, valiéndose de los modernos
medios de comunicacion. Horribles
juguetes de plastico van desplazando
en las ferias de Ambato y Latacunga
del dia de difuntos, a los juguetes tra-
dicionales en madera, ceramica y la-
ta. El Halloween, fiesta de origen
europeo arraigada especialmente en
Estados Unidos, inicid hace tiempo su
viaje hacia el sur, imponiéndose pri-
mero en las clases medias y altas me-
xicanas, y ganando hoy ascendientes
entre estos mismos estratos de
nuestro pais. Todo esto va socializan-
do al nifio en la dependencia a otros
sistemas de valores no inocentes, en
la medida en que cumplen frente al
nuestro una funcion colonialista, es
decir, de desplazamiento y sustitu-
cion, que terminan alienando al
hombre de su propio contexto histéri-
co y social, y convirtiéndolo asi en un
elemento poco util, y cuando no pe-
ligroso y negativo, en el proceso de
desarrollo de la cultura nacional y po-
pular, Gnica via real de acceso a la
universalidad. Por lo contrario, al vin-
cular al nifio a su historia, su cultura
y su realidad social a través del juego,
se le ensefa a asumirlas de una vez
para siempre.

Wilson Hallo
Fundacion Halo



otras culturas encontramos vesti-
gios de los origenes de los ju-
guetes en piezas arqueol6gicas que repo-
san en museos. (ver graficos). y
En el Ecuador existe un rico y variado
trabajo de jugueteria popular y artesanal.
Nuestro pueblo transmite a través de ellos,
sus costumbres y su encanto popular. “La
maquina vomita miles o millones de
ejemplares exactamente iguales al modelo
que reproduce, pero'son piezas sin aliento,
sin vida. Lo que en tal proceso cuenta es
el ingenio del modelista para inventar el
objeto-tipo al que con frecuencia se le
adapta un mecanismo que impulsa su mo-
vimiento. Los juguetes de produccién ma-
nual, por mas que corresponda a un tipo
original tomando como norma, son dife-
rentes entre si, pues en cada uno de ellos
ha quedado el oculto rastro de la sensibili-
dad del productor que dicta a la mano su-
tilezas de ejecucion’’ (1).
4 Existen pequefias poblaciones en que
la elaboraciéon artesanal de juguetes se ha
destacado, utilizando para esta actividad
materiales del entorno, Caracteristicas de
la jugueteria popular/'—tradicional— es la

En nuestro pais al igual que en

nemos la ceramica de Pujili donde los
“danzantes’’, figuritas de animales como el
famoso “gallo de Pujili”’, otros de la fauna
de su medio, borregos, cerdos, pajaros,
etc., se producen para deleite de los nifos
campesinos, para adornar pesebres en la
Navidad, o como figuras decorativas utili-
zadas en cualquier época del ano. En la
Victoria (Latacunga), es caracteristico ela-
borar juguetes en arcilla, de gran variedad
de motivos y colorido. En Azuay, desde las
ollitas de barro, los-sombreritos y canasti-
tas, hasta las munecas de paja toquilla; ar-
tesania similar se producce en Montecristi,
provincia de Manabi. Son conocidas las
vajillas de tagua en miniatura en la provin-
cia de Chimborazo. La hojalata, en Tungu-
rahua, que se expende en Finados, y
comprende una multiplicidad de objetos;
las clasicas munecas de ®serrin, ya desa-
parecidas, y las mufnecas de trapo, tan di-
fundidas hoy en dia. Los caballitos de ma-
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dera con cabeza de cuero, en Chimborazo;
las cucharitas de madera, aventadores,
pailitas de bronce. Las canoas de palo de
balsa en las riberas del rio Cayapa, provin-
cia de Esmeraldas y los cochecitos de ma-
dera en cualquier lugar del pais.

La creatividad de nuestros artesanos;
se ve estimulada por la gran variedad de
recursos naturales; también utilizan
sobrantes: aserrin, pedazos de tela, piezas
desgastadas de carros, pedazos de made-
ra, tuzas de maiz, etc...

En los poblados se elaboran juguetes
utilizando rudimentarias técnicas y rasgos
distintivos muy vinculados a la vida de sus
comunidades; como ejemplos mas desta-
cados podemos citar.los siguientes: los ni-
nos indigenas de Pujili, reciben del padrino
un danzante de barro; en Calderdon figuras
de masapan, un caballito con tres jinetes:
el diablo, el soldado y el payaso; en Sala-
saca, el padre regala al hijo un “Pingullo”
(instrumento musical) en miniatura, si méas
tarde el nino muestra predileccion por el
instrumento, le haran confeccionar uno
grande y buscaran un maestro que lo
instruya. ;

El juguete popular por sus caracteristi-
cas intrinsecas cumple una funcién sociali-
zante y de ensefanza.

En cambio, el juguete industrial basa-
do muchas veces en ‘‘héroes de la televi-
sion y del cine’’, disocia, hace al nifio agre-
sivo, es un juguete para fomentar la
violencia.

El artesano confecciona los juguetes
de sus hijos, y a la vez es una fuente de
ingreso econ6mico, cuando realiza esta ac-
tividad para los nifos de su comunidad;
por esto, la importancia de proporcionar
mayores capitales para los artesanos, im-
pulsando esta labor primordial; fomen-
tando el consumo de juguetes populares
en los nifios ecuatorianos.

(1) LO EFIMERO Y ETERNO DEL ARTE POPULAR
MEXICANO. Tomo | México, Fondo de Editorial
de la Plastica Mexicana, 1971. p. 270.

IADAP

Utensilios y pito en miniatt
“La Tolita’”. Muse
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JUEGOS INFANTILE

i1 E considera destinar na-
turalmente cada juego a
una edad o actividad.
Por ejemplo: en pre-escolar,
los ninos carecen de juegos
que les permita identificarse
con su origen. Por ello y para
suplir en algo esa carencia, se
sugiere: ’

“Con una blisqueda mas
profunda de elementos realiza-
dos; de estas costumbres na-
cionales pueden ser demostra-
das al publico por su caracter
altamente educativo. Esta
representacion conduce al res-
pecto del origen y a la necesi-
dad de mantener viva esa cul-
tura, demostrativo de otro
espiritu comunitario y de la
que también surge la cultura
actual’’. :

“Se ha observado que to-
dos los juegos tradicionales se
corresponden con festividades
o -ceremonias indigenas. Esta
caracteristica ha conducido a
de qué manera, con
incentivos dichos juegos
introducirse en una
sometida a

pensar
qué
pueden
cultura mestiza,

_linea ‘A TRAVES" para clasifi-

presiones desculturizantes.
Ademas, la concepcidén co-
munitaria indigena difiere
diametralmente de la ‘‘comuni-
dad’’ mestiza sea ella escolar,

colegial, barrial o deportiva,
pues sus motivaciones son
opuestas.

Como —por fin— rein-

tegrar particulas culturales que
la educacién, en su conjunto
desintegra cotidianamente.

‘’Sin embargo, el in-
conciente colectivo advierte
(de alguna manera) la pérdida
de elementos culturales que le
son indispensables.

“La tarea pues —contando
con las dificultades enunciadas
mas otras de diversa
envergadura— determinan una

car estos juegos y ofrecer al-
ternativas con imaginacion que
den proyeccion en la cultura
mestiza“’.

Tomado de Juegos
Infantiles Tradicionales
por Maria Escudero.
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S TRADICIONALES

NOMBRE: CURIQUINGUE
GRUPO: PREESCOLAR

e ICECION: UN JUEGO EXTRAORDINARIO PARA LOGRAR
LA DESTREZA Y MOVILIDAD LOGICA DEL
CUERPO. EL EQUILIBRIO QUE EXIGE SALTA
ITMICAMENTE, CANTANDO Y PALMEANDO
RIGINA UN EMPLEO RACIONAL DE LA FUER-

ZA.

GUION DE APLICACION:
OPORTUNIDAD: DESCANSO GUIADO

FORMA DE JUEGO:

— Profesor habla y muestra dibujos de curiquingue.
- Nifnos modelan pajaro. ‘
— Profesor explica como camina.
— Ninos aprenden a dar saltitos ritmicos.
— Profesor se pone sombrero (curiquingue macho) y baula
— Nihos varones hacen lo mismo.
- Profesor se pone‘'cintas en el pelo (curiquingue hembra).
— Ninas igual.
- Profesor organiza bomba.
— Profesor coge con manos el pilche. Induce a los nifios a explicar por
qué el pajaro NO puede hacer lo mismo.
- Profesor coge pilche con la boca, primero arrodillandose.
- Los nifios imitan.
o Profesor llegara a coger pilche con la boca y piernas rectas, abiertas
horizontalmente.
— Los nifios gra'dualmente lograran lo mismo.
La bomba, entre tanto hace el intento de coger el pllche, baila dando
- saltitos y cantando:. ;
Garras, garras, curiquingue
salta, salta, curiquingue
cogete el pilche curiquingue
con el piquito, curiquingue
dale la vuelta, curiquingue
clavale el pico, curiquingue
baila, baila curiquingue




