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EL ARTESANO EN LA CUENCA COLONIAL 1557-1670
DE DIEGC ARTEAGA

E! hombre animal curioso

La curiosidad es esencial a la condicién humana. John Locke
escribié que cuando nacemos somoes como un papel en blanco
que con el transcurso del tiempo se llena mediante respuestas
quedamos a los interrogantes que nos plantean nuestras rela-
ciones con lcs entornos fisico y humano. En la primera etapa
de la vida se produce el fenémeno que en Antropologia Cultural
se denomina “Endoculturaciéon” y que consiste en la incorpora-
cién a nuestras personas de ideas, creencias( actitudes y pau-
tas de comportamiento que existen en los entornos en los que
nos desarrollamos y que conforman la cultura. Observar a un
niilo en su primera etapa de vida es constatar su enorme curio-
sidad ante el gigantesco universo que enfrenta, curiosidad que
se manifiesta en su vinculacién a objetos que culmina en tra-
vesuras, a veces destructivas, pues no se conforma con lo que
la apariencia externa le muestra o busca nuevas experiencias.

Cuando logra un razonable dominio de! lenguaje, su curio-
sidad se manifiesta en insistentes, reiterativas y varias pre-
guntas que con frecuencia son inoportunas e impertinentes para
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jovenes y adultos, pero que carecen de malicia en una etapa
de la vida en la que el asombro ante lo desconocido —casi todo
es desconocido en esa edad— es una constante. Lo que deno-
minamos malicia no existe en la naturaleza, es algo que en las
diferentes culturas han creado sus integrantes al establecer
coédigos de conducta, al calificar comportamientos, ideas y a
veces pensamientos como buenos o como malos, respondiendo
a las necesidades de ordenamiento que exigen las relaciones
entre personas y colectividades.

La educacién formal a la que nos incorporamos, no dismi-
nuye nuestra curiosidad, la ordena y canaliza para que el asom-
bro no se limite a respuestas inmediatas y dispersas y se pro-
yecte a avances organizados del conocimiento. Cada quien
segun sus aptitudes y preferencias estructura su vida y satis-
face su curiosidad, a veces de manera intrascendente que se
agota en insulsa chismologia, a veces incursionando por espa-
cios desconocidos para descubrir o rescatar conocimientos
ocultos por la espesa realidad.

Curiosidad e investigacion

Dificilmente podemos permanecer impasibles ante lo des-
conocido. Equipados con los conocimientos que tenemos y con
las preferencias que la vida nos ha dado, pretendemos ir més
alla de lo que los simples hechos nos muestran. Los cientifi-
cos incursionan en lo que oculta la corteza de la realidad y sa-
can a luz sus inmensas riquezas. Al interrogarse acerca de
por qué los fenémenos naturales se dan de tal manera, respon-
den encontrando las leyes que garantizan las regularidades y las
causas. El comportamiento humano, aparentemente anarquico
o determinado por la veleidosa voluntad de las personas, obe-
dece también a complicadas secuencias de causas y efectos
que los investigadores desentrafian. Las colectividades deno-
minadas culturas muestran ideas, creencias, actitudes y formas
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de comportamiento a veces contradictorias con aquellas de la
que uno forma parte, que los curiosos antropélogos las estudian
para explicar su coherencia interna y conseguir su comprension.

Lo que aconteci6 en el pasado es otra fuente satisfactoria
de nuestra curiosidad. Somos seres temporalizados, vivimos
secuencias de presentes, pero ellos estdn condicionados por
hechos que acontecieron en el pasado y cobran pleno sentido
en funcion de lo que esperamos locura en el futuro. No nos con-
tentamos con saber lo que somos, queremos también saber in
que quienes nos antecedieron en el tiempo fueron e hicieron,
lo que lo logramos mediante la interpretacion de los vestigios
materiales como lo hacen los arquedlogos o el analisis de la
tradicién oral.

De los grandes saltos que dio el ser humano en su avance
por el tiempo fue la invencion y desarrollo de la escritura. Sin
llegar a la precision absoluta, los kestimonios escritos son mas
confiables y cercanos a la verdad. Algunos de ellos han sido
trasladados a libros, pero la gran mayoria reposa en archivos
esperando la presencia de algun investigador para que los he-
chos e ideas que alli duermen, despierten ante la curiosidad
de los demds.

Los retos de Diego Arteaga

Diego Arteaga es un atrapado por el pasado, en el sentido
de que realiza y da rienda suelta a sus inquietudes sumergién-
dose en él para traerlo al presente. Su vocacion le ha llevado
a enfrentarse directa y pacientemente con los archivos para
reconstruir los “trabajos y los dias” de lo que acontecié hace
siglos. Le intriga especialmente su ciudad que se conformé
definitivamente luego de la llegada de los espaiioles.

La obra que hoy la Casa de la ‘Cultura del Azuay y el Cen-
tro Interamericano de Artesanias y Artes Populares ponemos a
consideracién del publico cuencano testimonia lo afirmado. Se
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circunscribe a los primeros ciento trece afios de distancia de
la revolucidn industrial la manufactura para satisfacer necesi-
dades béasicas y suntuarias de las personas estaba ineludible-
mente vinculada al quehacer artesanal. Construccion de vi-
viendas, vestimenta, equipamiento de casas, adornos, objetos
para el culto religioso, iluminacién, artefactos para emprender
viajes, utensilios de cocina, todo dependia de lo que la mano
del hombre hacia.

Diego Arteaga nos introduce en este mundo, nos hace un
recorrido por los multiples oficios artesanales que daban sen-
tido a la vida de sus ejecutores y a la de los que de ellos se
beneficiaban. Las técnicas y herramientas respondian a las po-
sibilidades y limitaciones de los tiempos.

Mas alld de los oficios en si, nos muestra como estaban
influenciados por la heterogénea cemposicion étnica de quienes
hacian esa Cuenca en la que coexistian espaiioles, indios y mes-
tizos. Las relaciones raciales de esos tiempos conducian a que
se diera una divisién de lo que hemos denominado barrios de
la ciudad segin la procedencia de sus habitantes. En los ofi-
cios, segun el prestigio social que su practica conllevaba, se
daba también esta divisién fundamentada en la procedencia.
Siendo el componente ocupacional un importante factor en la
estratificacién social, el status de los diferentes oficios artesa-
nales implicaba niveles de prestigio. Los orfebres, por ejempio,
se encontraban en estamentos bastante mas elevados que los
ladrilleros y tejeros.

Al existir una relacién entre el artesano manufacturero y
el usuario de los productos, el cabildo se encargaba de estable-
cer regulaciones de precios para evitar el excesivo enriqueci-
miento de unos y el excesivo gasto de otros. Adelantandose por
siglos a las cada vez mas necesarias y exigentes disposiciones
para proteger el entorno fisico, en este libro encontramos al-
gunas disposiciones municipales que prohiben que los deshe-
chos de las curtiembres contaminen las aguas del Tomebamba.
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Resistiendo los embates de la industrializacién, las artesa-
nias sobreviven y se consolidan en los inicios del tercer mile-
nio. Cuenca y su drea de nfluencia sobresale por su presencia
y sus exquisitas manifestaciones. Siendo las artesanias parte
de nuestro patrimonio cultural, es especialmente importante co-
nocer como ellas se iniciaron en nuestra ciudad blanco mestiza
para adentrarnos en sus mas profundos significados.

Solo conociendo el pasado comprenderemos mejor el pre-
sente.

CLAUDIO MALO GONZALEZ
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" INTRODUCCION

‘Cuenca ha sido y es considerada como una ciudad de ar-
tesanos, a pesar de ello casi siempre se ha tratado Gnicamente
de aquellos contemporaneos en sus mas diversas facetas. -

Sin embargo desde hace solamente una década van sur-
giendo poco a poco inquietudes por el pasado colonial cuencano
tanto en lo artesanal como en lo artistico con estudios sobre
temas puntuales como la pintura popular, la plateria o la tec-
nologia artesanal colonial. Estos trabajos son de diversa ex-
tensi6n y tratamiento en los cuales practicamente no hace pre-
sencia el artifice, y es que hasta ahora no se le ha dado el de-
bido sitial en el contexto de la sociedad, incluso cuando ha
destacado en su ramo.

Nuestro presente interés es dar una vision de conjunto
del artesano en cuanto a su historia interna, su situacién en la
sociedad asi como de sus obras para algo mas de un siglo
(1557-1670), espacio que permite tratar el auge y la caida de
las artesanias locales, terminando en los inicios de una época
en la cual se intenta reactivarlas en una ciudad que, a pesar
de sus vaivenes econémicos, mantuvo el segundo lugar en im-
portancia en la audiencia quitefia durante toda la época colo-
nial, atras Unicamente de su capital Quito.
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Hoy en dia el estudio de los artesanos coloniales y sus
obras se puede abordar desde varios angulos, para ello se hace
cada vez mas necesaria la consulta de fuentes documentales
conservadas en los archivos o de aquellas publicadas o recurrir
a la arqueologia, actividades que conduciran a obtener un mejor
panorama sobre estos temas.

Este trabajo es de caracter eminentemente archivistico, asi
se ha procedido a utilizar la informacién notarial inédita que
reposa en el Archivo Nacional de Historia, Seccién del Azuay
y las Actas del Cabildo local, conservadas en el Archivo His-
térico Municipal y, eventualmente, se ha utilizado documenta-
cion que reposa en el Archivo de la Curia Arquidiocesana de
Cuenca; ademas se ha utilizado algunas fuentes publicadas
como Crénicas. y Actas municipales del siglo XVI.

El trabajo se. ha complementado con los escasos estudios
disponibles en nuestras manos y que tocan marginalmente a
los artesanos coloniales.
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- CAPITULO I - -

Cuenca: siglos XVI-XVII -

El 4rea del corregimiento cuencano corresponde préctica-
mente a la misma de la regién cafari, es decir, las actuales
provincias de Azuay y Caiar. -

La regi6n fue habitada desde hace ocho mil afios aproxi-
madamente. A lo largo de una dilatada historia su poblacién
atraves6 por diferentes estadios de evolucién social, desde las
bandas de cazadores-recolectores hasta el nivel de jefatura con
el pueblo denominado cafari, grupo humano que tras una rela-
tiva resistencia pas6 a integrar el imperio lnkaSICO alrededor
de 1465 {ldrovo Urigiien; 1993; 268).

Es un criterio -generalizado que Tomebamba fue conceblda
como réplica de Cusco en forma. de puma. Recientes estudios
y el hallazgo de nuevos datos permiten sefialar no s6lo que-la
capital de los inkas en forma de puma no puede ser aceptada,
sino ‘que también debe tomarse con suma precaucién (;des-
cartarse?) tal figura en la primera; ademds, la existencia en
tierra cafari del arroyo Ullaguanga (o Buzalaucay, su antigua
denominacién) “muestran’ a la ciudad con algunos elementos
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geograficos y topénimos similares {(a més de aquellos con Cus-
co) a los de Quito; asi pues a Tomebamba hay que verla como
un eslabén méas en la creacion de “otros Guscos” (Arteaga; sf).
Por otro lado, es mas plausible sefialar que el origen del nom-
bre de la plaza del Otorongo se debe a la presencia de un indio
carpintero de homénimo apellido por 1682 en el sector, por
esta época denominado carpinterias, que a la existencia de
una piedra en el sitio.

Luego de su sometimiento a los inkas, algunos caharis
fueron trasladados, entre otros lugares, a Cusco y a las cerca-
nias de Quito (Moreno Yanez; 1980; 115). Muchos de los que
quedaron en Tomebamba terminarian masacrados por Atawalpa
en la guerra por la sucesion dinastica que lo enfrent6 a su her-
mano Waskar. - o

De los escasos caiaris presentes en la zona, una delega-
cién salié por 1533 al encuentro de los espaiioles para acom-
pafiarlos a 1a captura- de Atawalpa; mas tarde otro grupo acom-
pafiard a Benalcazar hacia ‘la conquista de Quito, sefialandose
a Chaparra como el cacique cafari que contribuyé en esta em-
presa, sin embargo éste-no es cafiari, pues en base al estudio
de Caillavet (1987; 291) se conoce que la etnia chaparra perte-
nece a los Paltas y mas bien debemos incorporarla como otro
grupo indio que -colaboré en la conquista espafiola de Quito
(Arteaga; 2000; 13-13-5).

Una vez llegados a este punto cabe sefialar que el periodo
de transito entre la destruccién de Tomebamba, las guerras ci-
viles espafiolas y la fundacién de Cuenca en 1557 se presenta
bastante dificil de reconstruir, no asi para la época que siguié
a'la ereccién de la urbe colonial al existir gran cantidad de in-
formac:on documental inédita.

'Como casi todas las ciudades erlgldas por los espaiioles
en América, Cuenca fue organizada segin el modelo del cua-
driculado. En el centro de la traza debian instalarse los cen-
tros de poder -politico y religioso y en sus alrededores debian
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residir los blancos que incluian a espafioles, portugueses (casi
todos comerciantes) e italianos. Fuera de la-traza debieron ha-
bitar los aborigenes a los cuales les’ fueron asignados dos lu-
gares que luego se erigieron en parroquias de indios: San Se-
bastidn y San Blas, mas en la practica esta segregac:on racial
no fue tan rigida, pues observamos una convivencia de indios
y blancos especialmente en la primera.

Con su fundacién también se procedié a la asignacién de
sitios para los diferentes edificios en los cuales se organizaria
la vida citadina, de igual manera se efectu6 la reparticién de
solares para los primeros pobladores blancos. La traza citadina
no sobrepasé las dos cuadras a la redonda de la plaza central.
En esta distribucion de tierras también se consideré aquellas
para pastos comunales y provisién de lefia en el caso de Ei
Ejido, mientras que El Regadio fue sefalado para- pastoreo de
caballos. Estos lugares también fueron sitios de distraccién
para los habitantes de la ciudad: en el primero se realizaban
corridas de toros mientras que en el segundo se llevaban a
cabo carreras de caballos.

La ciudad creci6 en sentido E-O. Las decadas que sngureron
a la fundacién de la urbe fueron de ocupacmn de Ids espaclos'
que quedaban entre el limite de la traza, especialmente en el!
sector oeste y el inicio- de las parroquias de indios, en tanto_
que en éstas un mayor desarrollo se dio en San Sebastlan.

Varios signos informan del incremento poblaciona‘l'aléaﬂ-’
#zado por la ciudad a -unas décadas de finalizar el siglo XVH,
por e;emplo las tlerras ahora se venden en pequefas diment
si6hés; ‘'sobras’; “retazos” o superflcles de ‘pocas varas, en
contraposicién a épocas -antefiores en que las transacciones
se realizaban casi ‘siempre en ‘solares. Ahora las casas: mcluso
Ilegan a ser lindes "‘pared con pared”. '
" " Asimismo se hacen evndentes los conceptos de urbano en
¢ontraposicién ‘a lo rural En’ fa traza la Imderaclon de las vi-

viendas: se-1o-hace -con cercas (en ciertos casos de adobes),
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en_las parroquias de indios se lo realiza. preferentemente con
“cabuyos de México".

... A tres décadas de finalizar el S|g|o XVII, Cuenca muestra
por lo menos tres zonas de diferente grado de urbanizacion:
ta ciudad,.las parroquias de indios y mas hacia el exterior los
“arrabales de la ciudad” como Potosi o Cullca. ‘

En la traza, en torno a los conventos van agrupandose las
residencias. En’las inmediaciones de Santo Domingo adqume-
ron sus propiedades numerosos indios, originando asi el barrio
homénimo, sin que debamos hablar, -desde luege; de-uno indi
gena, pues.-este templo para final del siglo XVil ya estaba -inte-
gramente dentro de la traza y siempre se lo reconocié como
un'sector de blancos.

Otro barrio que surgid fuera de la traza pero que, en el siglo
XVl fue su limite, se denominé Todos Santos. Tuvo sus inicios
con la ereccion de una ermita en fecha que desconocemos.

. ~Antes de remitirnos a los origenes de otros barrios cuen
canos, debemos hacer mencion a las dos parroquias de indios.

Tuvieron un desarrollo desigual. Para la de:San Blas no se
dispone de informacién que hable de su evolucién, posiblemen-
te-desde el 'siglo XVI.ya se ‘construyé su iglesia; no asi para
la. de San_Sebastidn; ya que por 1578 se tiene noticia de que
ha sido Jevantada una ermita con las advocaciones de San Se-
bastian y San Fabian, de las cuales sélo la primera se conser-
varé; para. la segunda década del siglo XVII existe referencias
de la iglesia en construccion y, para mediados, de su iglesia
y. plazuela. :

. A estas parroquias se las menciona mdlstlntamente como
barrlos desde mediados del siglo XVIL. .

‘El -barrio de El Vecino fue tomando cuerpo conforme se
lncremento su poblacién ~india-en torno al Rollo (picota) (1)
presente. desde la primera década del siglo XVII; afios més
tarde, en los 40, se tiene informacién de la presencia en el
sector:de un humilladero (cruz) y en las dos dltimas décadas:
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empieza‘a conocerse, ademas, como el Barrial Blanco (2). El
drea.del ‘humilladero se la identificara como el barrio de -San
Cristdébal desde fines del siglo XVl y para los 70 de-la 31gU|ente
centurla se tiene una capllla erlglda en’ el sector.

* Situaci6n diferente a’las anteriores fue aquella en la cual
dos ‘sectores, El 'Regadio y La Laguna, perfectamente identifi-
cados'durante el siglo XVI y gran:parte del siguiente -por sepa-
rado, a una década de su final empiezan a ser reconocidos bajo
el ‘nombre ‘de Totoracocha, sin que exista construccion alguna
de carécter civil o religioso de por medio. \

La configuracién 'y caracterizacién de los barrios, no sélio
se debié a un mayor o menor grado: de poblamiento, sino tam-
bién a la presencia de una porcién de poblacién socioculturai-
mente diferenciada de la sociedad, asi observamos que a tres
décadas del final del siglo XVIl, empiezan a proliferar las mes-
tizas en habito de india o cholas, sobre todo en San Sebastian,
algo-menos en San Blas y unas pocas en Todos Santos.

En la traza también se establecieron los sitios de aprovi-
sionamiento de alimentos y objetos ‘necesarios para’la vida.

Hacia el suroeste de la plaza Central, al costado norte de
la iglesia de San Francisco se encontraba el mercado. Si bien
a fines idel siglo: XVl se' tiene referencias del ccatu (mercado
en quechua) de Cuenca, lo ‘cual 'informaria de una continuidad
de actividades de un mercado’ prehispénico,: pero mas bien de-
bemos ‘entender’que tanto el emplazamiento del mercado co-
lonial asf como su actividad con el 'sefialamiento de los dias
para ferias fue obra de la administracién espafiola. -

En este mercado realizaban sus. hegocios pulperos, tratan-
tes, gateros y recatones {éstos pueden ser equiparados con los
actuales “‘revendones’). Mientras que los primeros debian ven-
der sus productos colocados en el “cajén de pulpero”, los res-
tantes comerciantes los habrian expuesto en el piso. Los
productos eran de lo mas variado: frutos, legumbres, huevos,
pescado y los de produccién casera como el pan. Un mismo

—23



vendedor ofrecia distintos -articulos “al menudeo” especialmen-
te los recatones. Los vendedores especializados, en determina-
dos articulos apareceran. hacia mediados del snglo XVl con- Ia
presencia de las mindalas. -

* . Las tiendas, a su vez, eran los lugares en  donde ejercian
su oficio los mercaderes. Se encontraban situadas alrededor
de la plaza' Central (aunque inicialmente se habia sefialado.un
solo sitio para “tiendas de propios”). En ellas se vendian.los
mas variados articulos desde telas, adornos, pinturas, herrajés
hasta especias. Mas las-tiendas no eran solamente sitios para
ventas, también eran lugares en donde desempeiiaban sus ofi-
cios algunos indios de ganado prestigio en la ciudad.

En el plano religioso las iglesias jugaron un ro! importante
en a vida cotidiana de la ciudad. A ellas se acudia para bau:
tizos (“‘sacar de pila”, “poner olio y crisma”), matfimonios (para
galir de ellas “casados y velados”) y para ceremonias finebres:
Las iglesias ademas eran los puntos de concentracnon de las
gofradias,

_'En este marco y ante*la escasa presencia de'mano de obra

india, se hizo forzosa la concurrencia de individuos que desem-
pefiaran los oficies necesarios para el desenvolvimiento de la
ciudad, asi fueron convergiendo en las profesiones’ blancos,
mestizos, indios y, excepcionalmente, negros. - ,
..~ Cuenca, centro del corregimiento, albergé a gente con di:
ferentes oficios, asi tenemos: cereros, calceteros,. tintoreros,
doradores, .albaiiiles e inclusive a individuos que planeaban es-
tablecer por 1599 una imprenta de maipes, entre otros artifices
a los.cuales se pasara a revisar, -~

o

2]
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L ‘CAPITULO II
- | Aprenaizaje de los oficios

La imposicién de leyes espafiolas en el régimen colonial
americano incluyd el dmbito de ciertos oficios, por lo tanto su
aprendlzaje debia realizarse mediante un contrato celebrado
en- presencia del escribano (1). Asi lo efectuaron en Cgen,cq
algunas profesiones en respuesta a la importancia que adqui.
rieron en la ciudad (como lo demuestra un némero suficiente
de individuos como para ¢onformar gremios, iniciativas munici
pale$ para precautelar sus intereses). Estos acuerdos se ini-
tian en 1563 y se extienden hasta 1631; un caso de excepcién lo
constltuye el realizado en 1675 entre el maestro herrero -Andrés
de Vanegas y Juan ‘Saeteros (2}, cuyo contenido se presenta
més ‘bien simple y no amerita detenerse en su trataniento.
¢ Los contratos son sefalados indistintamente como concler-
tos, cartas de aprendizaje o asientos de oficios.

El formularlo es casi siempre el mismo, sin embargo sus
pequefias variaciones- permiten sefalar algunos aspectos de
unos cuantos individuos de la sociedad cuencana de ese enton-
¢es. En él se consignan los interrogantes del trato, el tiempo
de duracién y las cldusulas del compromiso para terminar con
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el acuerdo formal de los contrayentes mediante sus firmas o
las de sus representantes (ver apéndice 1).

Cuadro 1 Contratos de aprendizaje de oficio

Aifio Oficio  Imstructor Aprendiz Duracién del

contrato
1563 (3) zapatero Blas de Melgar Hernando 3 afios
1565 (4) herrero Blas Salguero Garcia de Espinoza 3 1/2 afios
1565 (5) sastre Pedro de Escobar Martin 3 afios
1565 (6) curtidor Gaspar Lépez Diego 2 afios
1568 (7) zapatero Martin Herndndez Francisco 3 anos
1592 (8) platero J. B. Ordéfiez Esteban de Morales 3 afios
1592 (9) herrador Diego de Estacios Alonso Muifioz 2 afios
1593 (10) sastre Martin de Arteaga  Joseph Suérez 4 afios
1593 (1i) curtidor Juan Ruiz * " Tomé Nibifiez 2 meses
1598 (12) sastre Joan de la Pefia Antonio Sudrez 2 afios
1600 (13) sastre Joan de la Pefia Juan Vélez 3 afios
1600 (14) herrero ‘Sebastian de Valdés ~ Pedro Trujillo 4 afios
1600:-(15) _ herrero I. Pérez de Cérdenas Jusepe 'Gallo 4 afios
1600. (16)  herrero Juan Pérez Simén MArquez 3 afios
1601 (17 ) . herreo Diego Vaquero . . Diego Sanchez 4  afios
1602, (18) = sastre Joan de la Pefia J. Susrez de Gomide 4 afios
1603 (19) .  sastre Joan de la Pefia Al Pérez de Luna 4 afios
1606 (20) -platero Joan "de "Arroyo Alonso de Villegas 3 afios
1606 (21} . - sastre Pedro Chicaiza Ger4mimo- de ‘Encalada 3 afios
1607 (22) -herrador Francxsco Hernindez Andrés Fernandez 4 a‘ﬁos
1607 . (23) " sastre Joan de eroz Andrés Fernindez.. . 4 afios
1608 (24)  ~ sastre Joan de la Pefia Andrés Fernindez 3 afios
1608 (25) sastre Pedro Chicaiza Diego de Angulo 3»anos
1608~ (26) - sillero” Francisco (Pérez  Joan de Nivela 4-afios
1609.:(27) . sastre Joan-de la Pefia -~ = ‘Diega der Angulo 2 .afios
1610 (28) .  herrero E}axtolomé - Zambrano. Juan Caméqho v~ -4 afios
1611 (29) herrero Andrés Malamchumbay Juan Mufioz Moreno 1 afio
1611 (30) .  sastre Pedro Chijcaiza " Pedro Mufioz Moreno, .2 afios
1611 (31)°-  “platero P, -Gonzilez de O. Lorenzo dé- Melgaza = “2 afios
1612 -(32) _ herreio’ Bartolomé Zambrano P. Hernindez de A. 4 afiod
1618 (33) _ herrero Bartolomé "Zambrano' Marcial Miifioz 2 afiog

4 afios

1631 (34) .  sastre Miguel Pérez Juan Vizquez

[l

Fuente: -Archive Nacional de Historia/Cuenca,
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- - -Entre’los sastres, el colectivo mas numeroso de la ciudad,
destaca Joan de la Pefa (seis conciertos en aproximadamente
once afios) y el indio Pedro Chicaiza (con tres conciertos); tam-
bién es digno de relievar la presencia de Pedro de Escobar, re-
conocido mas bien como calcetero, ramo que lo pone como un
verdadero especialista dentro de la confeccion de indumentaria,
situacion que de hecho es una bastante particular en la ciudad
si se la compara con lo que ocurria en grandes urbes coloniales
como México o en aquellas de menores proporciones como Qui-
to, en donde estuvieron presentes las especialidades en la cos-
tura (Rubin de la Borbolla; 1974; 132-133, LCQ; 1573-1574; 264).
Otro comun que se manifiesta con cierta frecuencia en los contra-
tos es el de herreros, oficio en el que destaca Bartolomé Zambra-
no durante la primera década del siglo XVII, colectivo que se pre-
senta bien -diferenciado de aquel de herrador quiza debido a su
tarea mas vasta; mientras que como casos poco- frecuentes
estéan dos compromisos de silleros y uno firmado por un curtidor.

La cronologia y el nimero de estos tratos no permiten reali-
zar comentario alguno con seguridad, en todo caso bien se-puede
intentarlo. La situacion quizd se deba a la gran actividad econé-
mica que se desarrollaba en la ciudad a partir de 1560 al consti-
tuirse en el centro de operaciones de una importante actividad
minera regional; a lo cual se afiade las Ordenanzas que llegaron
desde Lima por 1564 con las consignas de que se las fije en las
puertas del cabildo y se las haga promulgar en la Plaza Mayor
y calles acostumbradas, y también para que “las tengan (los
artesanos) en las puertas de los oficios, teniendo e! cuidado de
hacer que se metan de noche para que no se substraigan”,todo
esto con:la finalidad de que los artifices no aleguen ignorancia
al respecto. (LCC XVI f. 70v.).

En los contratos también se consigna el tiempo que el apren-
diz recibira instruccién. El de cuatro afios, con muy pocas varia-
ciones, es casi siempre el maximo considerado necesario para
la ensefianza-aprendizaje en sastres y herreros: en otros oficios
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el tiempo oscila entre dos y cuatro afios. En la capacitacién no
s6lo habria incidido el mayor o menor grado de dificultad del
oficio para realizar las piezas, sino también las habilidades que
poseia el aprendiz e incluso sus conocimientos previos del ra-
mo, como en el caso de Joan Mufioz Moreno, quien permanecera
sélo un afio en el tallelr de herreria de Andrés Malamchumbay
por “ser ya un aprendiz y entender el oficio”.

También son dignas de mencién aquellas ocasiones en las
cuales un individuo intentaba conocer el oficio con diferentes
profesionales. Diego de Angulo lo hizo en 1608 y 1609 con dos
sastres, en tanto que Andrés Fernandez en 1607 efectud el in-
tento con Joan de Quiroz y un afio después con Joan de la Pefia,
aunque durante el primero también hizo el propésito de apren-
der el oficio de herrador con Francisco Herndndez. Los motivos
de estas situaciones se desconocen, perc bien se puede opinar
al respecto: ;se pretendia que ciertos artesanos no monopoli-
zaran la ensefianza?, ;o talvez el instructor en realidad no de-
seaba ensefiar el oficio para evitar competencia futura?

En la ciudad algunos instructores no presentan el rango que
detentaban en su oficio, a otros desde 1600 unicamente se los
anota como oficiales; sélo a partir de la segunda década del
siglo XVII asoman algunos adiestradores como Pedro Gonzalez
de Orellana o Bartolomé Zambrano con el rango de maestro,
;se ejercia un mayor control municipal por esta época sobre los
profesionales?; la documentacion local calla al respecto; en to-
do caso, en otro lado de este trabajo se abordard de manera
mas amplia la jerarquia de los artesanos en Cuenca.

Luego del tiempo sefialado en el contrato, el alumno salia,
al decir del sastre Martin de Arteaga: “diestro en el oficio”;
Joan de Quiroz garantizaba que a su pupilo lo sacaria: “maestro,
de manera que en el dicho officio de sastre lo sea y pueda ser
esxaminado por officiales del dicho officio”; ésto en teoria, pues
no se conoce que en la ciudad se haya realizado algdn examen
a los aprendices ya que tan sé6lo se cuenta en ciertas profesiones
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con “tasadores de obras"; ambiente muy diferente a la situacién
profesional de Quito en donde por 1574 el municipio nombré por
“examinadores de obras” a los alcades y veedores de ciertos \
oficios (LCQ; 1573-1574; 264), por lo que resulta singular en
Cuenca el caso de Pedro Quintano quien presenté al cabildo
local su Carta de examen de cerero (LCC V f. 164), seguramente
obtenida en otra ciudad de las Indias.

) Etnicamente los instructores constituyen una gran interro-
gante. Sélo de indios como Chicaiza o Malamchumbay se puede
estar seguros, no asi de blancos o de mestizos (excepcién he-
cha con el mestizo Blas de Melgar); sinembargo se debe resca-
tar algo: el hecho de que sean dos indios: Chicaiza y Malamchum-
bay, sastre y herrero respectivamente, quienes adiestraren en
sus profesiones a dos de los tres hijos (;criollos?, imestizos?)
del religioso Joan Mufioz Moreno, clérigo de menores é6rdenes.

Otro hecho muy significativo registrado por 1565 es el deseo
del platero Francisco de Espinoza que su hijo Garcia de Espinoza
aprenda el oficio de herrero: ;acaso al padre le interesaba mas
que su vastago aprenda esta profesién al ser un pequefio gana-
dero, que el estatus social de su oficio?. El aspecto pragmético
tampoco estaria lejos del pensamiento de este platero.

Durante el siglo XVI los aprendices estan representados
en gran medida por indios no asi durante la siguiente centuria
en la cual, al juzgar por los apellidos, priman los criollos y los
mestizos.

Por los rastros que se han podido seguir de los aprendices,
solamente Joan Camacho y Juan Muitioz Moreno quien por 1611
contaba incluso con una fragua y caballos, llegaron a desem-
pefar el oficio. A este respecto, el contrato calla en cuanto
al futuro del alumno. Nada se manifiesta si es que se contaria
con él en talleres en donde la magnitud de las obras podia
asegurarles un sitio de trabajo, aunque es perfectamente com-
prensible que el nuevo artesano aspiraria a disponer de uno
propio. ..
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Cuadro 2 Grupes racicles del instructor y del aprendiz -

ANO  NOMBRE Funcién Oficio Raza Firma
1563 Blas de Melgar instructor zapatero 'mestizo si
Hernando aprendiz = s indio no
1565 Blas Salguero instructor herrero  ;blanco? no
——— Garcia de Espinoza aprendiz = ceeeeees blanco no
1565  Pedro de Escobar instructor sastre  ¢blanco? no
—— Martin aprendiz =~ e indio no
1565 Gaspar Lépez instructor curtidor  ¢blanco? s
——— Diego aprendiz =~ e indio no
1568 Martin Hernandez instructor zapatero  ;blanco? si
Francisco aprendiz =~ oo indio no
1592 Joan Bautista Ordéfiez instructor platero  ;blanco? si
Esteban de Morales aprendiz = e éblanco? si
1592 Diego de Estacios instructor herrador ¢blanco? si
—— Alonso Muifioz aprendiz = eeeeees ¢blanco? si
1593 Martin de Arteaga instructor sastre ¢ mestizo? si
——— Joseph Suirez aprendiz  ceeeeeee- ;i mestizo? st
1593 Joan Ruiz instructor curtidor  ¢blanco? si
—— Tomé Nifez aprendiz = e ¢ mestizo? no
1598 Joan de la Pefia instructor sastre  ¢blanco? si
—— Antonio Suérez aprendiz = e sindio? no
1600 Joan de la Pefia instructor sastre ¢ blanco? si
—— Juan Vélez aprendiz =~ eees : mestizo? no
1600 Sebastiain de Valdés instructor herrero  ¢blanco? no
— —  Pedro Trujillo aprendiz = e ¢ mestizo? no
1600 Ivén Pérez de Cardenas imsrtuctor, of. herrero ¢ blanco? . no
———  Jusephe Gallo aprendiz = e ¢indio? no
1601 Juan Pérez instructor herrero  gblanco? si
—— Simén MaArquez aprendiz =~ eeene- sindio? no
1601 Diego Vaquero instructor herrero  ¢blanco? si
—— Diego Sanchez aprendiz = s ¢mestizo? si
1602 Juan de la Pefia instructor sastre  ¢blanco? si
——  Juan Suirez de Gomide aprendiz niestizo/
montafiez si
1603 Joan de la Pefia instructor sastre  ¢blanco? si
——— Andrés Pérez de Luna aprendiz = e mestizo s
1606 Juan de Arroyo instructor, of. platero blanco - .- st
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=< Alonso de Villegas' aprendiz ... e ¢blanco? si

1606 Pedro Chicaiza instructor, of. sastre indio no
— :]e}énigno de Encalada aprendiz ... imestizo?  no
1607 ° Francisco Hernindez ' instructor, of. herrador blanco? si
L Andrés Fernindez aprendiz = ... imestizo? si
1607 Joan de Quiroz. . instructor sastre  ¢blanco? si
—— Andrés Fernindez aprendiz . ¢ mestizo? si
1608 Joan de la Pefia instructor sastre  ¢blanco? si
—— Andrés Fernindez aprendiz ... émestizo ? si
1608 Pedro Chicaiza instructor, of. sastre indio ' no
—— Diego de Angulo aprendiz =~ ... ¢blanco? no
1608 Francisco Pérez instructor © sillero - ¢blanco? si
—— Luis de Nivela aprendiz . ... ¢ mestizo ? si
1609 Joan de la Pefia instructor sastre  ¢blanco? si
—— Diego de Angulo ) aprendiz = ... ¢blanco? no
1610 Bariclomé Zambrano instructor herrero ¢blanco? no
——— -Juan Camacho aprendiz - ... ¢mestizo? - no
1611 Andrés Malamchumbay instructor herrero  indio : no
——— Joan Mufioz Moreno aprendiz =~ ... ¢ mestizo ? si
1611 Pedro Chicaiza instructor sastre indio no
—— Pedro Mufioz Moreno aprendiz = ... imestizo? no
1611 Pedro Gonzalez de O. instructor, m. platero ;blanco? si
—— Lorenzo de Melgaza aprendiz ... ¢blanco? no
1612 Bartolomé Zambrano . instructor, m. herrero ¢blanco? no
— Pedro- Hernandez de’ A.  aprendiz - ... ¢blanco? no
1618 Bartolomé Zambrano instructor herrero ¢blanco? no
—— "Marcial Mufioz aprendiz =~ ... ¢ mestizo ? no
1631 Miguel Péiez ' instructor sastre ¢ mestizo? st
—— Juan Vizquez aprendiz ... ¢ mestizo? no

Fuente: Archivo Nacional de Historia/Guenca

2.1 El aprendiz

Al ser esta persona menor de edad (25 aiios) en todos los
contratos era necesario que se hiciera acompariar de un tutor,
curador, padre, o de algdn individuo que lo represente ante el

alcalde ordinario o ante quien hacia sus veces. o
*  Casi nunca se conocen las razones por las cuales una per-

—31



sona era conducida a aprender determinado oficio. Por 1590-a
la india dofia Isabel, madre de Andrés Pérez de Luna, le movia
el deseo de que su hijo aprenda el oficio de sastre, pues ya
“estaba ombre” y para que pueda valerse de la profesién en el
“discurso de su vida”; no asi a Luis de Toledo a quien le inte-
tesaba tinicamente que su trabajador Tomé Nufiez se perfeccio-
ne con el curtidor Juan Ruiz para “que sepa adelgazar cueros
de vacas y novillos para hacer vaquetas (es’decir) que las sepa
labrar y despasar con un cuchillo de un filo.y labrar y afrechar
y disposar”, en tan s6lo dos meses, para que _posteriormente
Ndfiez sirva catorce meses en la teneria de aquél. - - -
Una edad ideal para el aprendizaje oscilaba entre los diez
y quince afios, tal como se la consiga en algunos ‘documentos.
A veces se menciona unicamente que el éprendiz era un mazo.
En la mayoria de los casos no se indica la edad exacta, se usa
fa expresion “méas o menos'' tantos afos. .
La “ceremonia” de entrega del aprendiz al maestro se des-
cribe por 1608 en los términos siguientes: S
“parecieron: Luis de Nibela y Jhoan de Nibela, su
hijo, y Francisco Péres oficial sillero, residente en
Cuenca, y dixeron que estan conuenidos y cancerta-
dos en tal manera quel dicho Luis de Nibela da y en-
trega por la mano al dicho Jhoan de Nibela, su hijo,
al dicho Francisco Péres para que se sirva del por
tiempo de quatro aiios en todo aquello que sea licito
servir para lo qual se da y entrega y lo aparta del
poderio paternal en tal manera que lo pueda quitar,
y Francisco Peres lo acepté tomando por la mano al
dicho Jhoan de Nibela y lo pas6 a su poder’.

Esta situacién, como se vera mas adelante, se presenta

en lo formal, mas no necesariamente pudo cumplirse en la rea-
lidad. ' .. R
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Sus obligaciones consistian en: no apartarse definitivamen-
te del lugar de aprendizaje y de su maestro, tampoco de la
ciudad sin su previa autorizacién; caso contrario seria compe-
lido a regresar, corriendo a su cargo, al del tutor o en defini-
tiva al del fiador (garante) las costas que se habrian originado
con la accién y estaria sujeto a la imposicién de sancién (no
se especifica el tipo de pena); en todo caso, el tiempo de su
permanencia en el hogar del maestro empezaria a correr “des-
de cero” y no recibiria paga adicional.

La vida del aprendiz en el hogar de su maestro no se co-
noce. Algunas personas como Gaspar Lopez se comprometia a
no despedir al indio Diego; por su parte el herrero Sebastian
de Valdés indicaba que trataria a Pedro Trujillo “bien y ones-
tamente’’; por su lado, Jerdnimo de Encalada, aprendiz del sas-
tre Pedro Chicaiza se comprometia a obedecerlo “en todo lo que
le mandare, siendo justo”.

Cabe suponer que estas obligaciones del aprendiz bien pu-
dieron transformarse en una forma de adquirir mano de obra
barata en ciertos casos, pues debia permanecer y hacer su vida
entre el taller (generalmente ubicado alrededor de la Plaza Cen-
tral), el hogar del maestro y el de sus padres. Sus actividades
no se habrian limitado a las profesionales y, en este sentido,
son muy interesantes las experiencias de don Juan José Ledn,
un sastre de comienzos del siglo XX, que bien pueden trasla-
darse a la época colonial:

“(el maestro) en cierta manera tenia (en el aprendiz)
una especie de un familiar porque comprendia que
era una cosa necesaria, indispensable, a este apren-
diz no le pagaban absolutamente sino que le ocupa-
ban sus servicios gratuitamente, llegaba la semana
y no le daban nada al principio. La comida (se daba)
rarisima vez, porque estando en !la misma casa, los
maestros también eran en el mismo cuarto, muy ape-
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nas, una pobreza més o menos franciscana, de la cual
el maestro en el taller, como eran auténomos, cada
uno de ellos, de auténomo entonces efectivamente,
claro que con el comedimiento que uno hacia de vez
en cuando le brindaban una taza de café, cualquier
cosita que podia haber... (el aprendiz) no se inte-
graba a la familia. Pero si cumplia los mandados
(del maestro y de su familia). Que iba uno a negarse
a un mandado que le digan, absolutamente nada de
eso, mas bien tenia satisfaccién si le dicen a uno,
sefior, fulanito, hdgame este servicio, en seguida uno
corria. Eso mismo de estar llevando y trayendo las
obras por ejemplo sabia que (un) operario era un
muchacho permanente de ir y venir, de ir a dejar
las pruebas, de ir a dejar los sacos, de ir a dejar todo”
(Luna Tamayo; 1987; 194).

2.2 El maestro

Al igual que las obligaciones del aprendiz, las del maestro
no variaban de contrato a contrato en gran medida. Consistian
fundamentalmente, mientras el alumno esté a su cargo, en dar-
le alimentos, calzado, ropa limpia y vestirlo moderadamente;
en ocasiones el trato era atractivo en este sentido: el platero
Joan Bautista Ordéiiez sefialaba que a Esteban de Morales se
le concedera lo necesario de vestir “‘mejor de lo que aora pre-
senta’; el instructor también se comprometia a la cura en en-
fermedades, al adoctrinamiento en la fe catélica, asi como a
ensefarle buenas costumbres; en el caso de este platero se
indicaba que su oficial no “a de andar vagando ni ocioso”; mien-
tras tanto el herrero Francisco Hernandez se comprometia a que
su aprendiz Andrés “le a de acer buen tratamyento de suerte que
no tenga escusa de ausentarse por dezir que le traté mal”; por
su lado el sastre Pedro de Escobar se comprometia a que en
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caso de sacar de la ciudad a su oficial, pagaria cien pesos de
“buen oro” para la camara de su Majestad.

El maestro se obligaba ademas a la entrega de herramien-
tas del oficio al finalizar el tiempo de aprendlzaje En el caso
de los zapateros;, Btas de Melgar dard al indio Hernando: tijeras,
trama y leznas; otras veces se ofrecia: dedal, trinchetes y fie-
rros de picar; a los futuros sastres se entregaria: tijeras del
oficio y dedal. Andrés Fernadndez recibiria de Joan de Quiroz
“tijeras y lo necesario para el dicho officio (de sastre), escepto
¢l tablero”; por su parte Pedro Chicaiza daria a Pedro Muifioz
Moreno: “unas tijeras, dedal, puncén, zincel y las demas he-
rramientas necesarias”.

La indumentaria fue considerada en algunos contratos para
la dotacién del aprendiz que en casi todas ellas consistia en un
vestido, esto es, el conjunto de las principales piezas utilizadas
para cubrir el cuerpo.

Durante la segunda mitad del siglo XVI el vestido entregado
a los indios consistia en una manta y una camiseta, segln era
la usanza aborigen. Esta costumbre cambi6 con el paso del tiem-
po. En el transito de centuria el vestido que se entregaba estuvo
formado de diferente manera. Segin el sastre Martin de Arteaga
el vestido entero consistia en: “un sayo, un capote, calzones,
botas, zapatos, un jub6n y dos camisas ordinarias’: a este con-
junto a veces se le ahadia el sombrero, al decir de su colega
Joan de la Pefa; opiniones calificadas si se compara con la del
herrero Sebastian de Valdés que entregaria un vestido formado
por: “sayo, calzones y herreruelo”.

A veces las prendas eran pocas: ropilla, valones o herrerue-
los, sobre todo durante las primeras décadas del siglo XVII.

De manera general, el vestido estuvo confeccionado con
“pafio de la tierra”; en ocasiones se menciona la calidad de la
tela, especialmente de las camisas: el herrero Juan Pérez de
Cardenas entregard a su aprendiz dos de “rudn de Macas”;
mientras que su colega Diego Vaquero lo hara al suyo en similar
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nimero de ejemplares confeccionados con'lienzo de la tierra”;
otro artesanos como Joan de Quiroz o Pedro Gonzélez de Orellana
entregaran tres ejemplares de “lienzos de Macas” cada uno,
mientras que Francisco Pérez lo hara de dos piezas de “ruan de
Castilla™.

A veces las prendas se entregaban al salir el aprendiz “del
poder” del maestro, en ocasiones se lo hacia una vez terminado
el tiempo del trato o una vez transcurrido determinado tiempo,
generalmente anos.

Todos estos compromisos del maestro, beneficiosos para el
aprendiz, antes que ser una practica frecuente en la colonia,
méas bien representan excepciones en Cuenca, pues lo corriente
era una situacion opuesta, en la cual los aprendices a través de
sus representantes debian dar al maestro una paga por la ense-
fianza del oficio; en este sentido, para comienzos del siglo XX
en algunos oficios incluso habia que entregar una fianza en di-
nero como seguridad para un eventuai dafio del material del taller
(comunicacién personal del sefior Luis Muiioz, zapatero); sin
embargo, el caso de Juan Ruiz quien recibird de Luis de Toledo
setenta pesos y un caballo, mas bien es por perfeccionar en el
oficio a Tomé Nufiez.

S6lo en dos casos se conoce que el maestro recompensara
con una paga a su aprendiz: el indio herrero Andrés Malamchum-
bay daria a Joan Mufioz Moreno la tercera parte de las ganancias
“por ser ya aprendiz”, en tanto que el curtidor Gaspar Lopez
cancelaria al indio Diego cinco pesos de oro en cada afio de los
que consideraba el contrato.

El compromiso del maestro también radicaba en que ense-
fiara el oficio sin ocultar nada de *'sus secretos”.
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CAPITULO IIi

Clases de Oficios
3.1 Alfareros y tejares

La ceramica en América tuvo un origen autéctono, siendo
aquella de la cultura Valdivia (Ecuador) la que posee la referen-
cia mas antigua (3000 a C.), en tanto que las “culturas madres”
en los andes del Sur ecuatoriano datan de 2259 aC (Almeida;
1992; 24).

La variada alfareria del 4rea cafiari tanto en forma como en
calidad recibirfa otro contacto al final del periodo prehispénico:
el de la ceramica imperial inkésica.

Con la llegada de los ibéricos a estas tierras empiezan a
convivir las tradiciones alfareras indigenas y europeas.

La actividad local en alfareria durante el siglo XVI resulta
harto dificil de reconstruirla, en todo caso los pobladores de la
ciudad se encontraban aprovisionados por aquella ceramica lo-
cal y regional y también por aquella lujosa destinada a las clases
altas de la sociedad: a titulo de ejemplos sefialamos que por
1592 el encomendero Cristébal Barzallo de Quiroga sefialaba
poseer ocho docenas de loza, mientras que una contemporéanea
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suya, Maria Adames, indicaba ser duefia de “platillos de la Chi-
na’’, ambiente nada raro si ya por 1570 algunas tiendas locales
vendian “lozas de platos y escudillas™. Al respecto resulta inte-
resante anotar cémo llegaban estos articulos a través de Jaco-
me de Blacio, quien por 1593 se compromete en México cance-
lar a Pedro Jusephe Carboneli, vecino de Cadiz (Espaia) quinien-
tas piezas “de fina loza de la China: las trecientas de Cantén
"y las docientas de Chincheo: Jicome de Blacio (1) terminara
por residir en la villa de San Antonio de! Oro del Cerro de Ca-
ruma por 1600 mientras Carboneli sera residente en Cuenca.

En Cuenca existian las denominadas "“Ollerias de Natura-
les”: lugar de ;produccion? o/y jde venta?. Nos inclinamos a
pensar que se trataba de un sitio destinado Gnicamente al ex-
pendio, pues entre los indios moradores de este sector destacan
aquellos originarios de Sigsig, lugar conocido por ser de pro-
duccién alfarera. '

Cuenca también se abastecia de objetos de barro provenien-
tes de Sicay (hoy Sidcay, a 7 kilémetros de NE de la ciudad)
en donde residia un grupo de olleros. (2)

Si bien la fecha mds temprana de su existencia es 1659, es
posible que estuvieran trabajando desde hacia muchoe tiempo
en el sector, pues el material utilizado en la elaboracién de los
cbjetos era de alta calidad como lo reconocieron en 1781 sus
“descubridores” (Chacén; 1991; 52-54).

También sitios mas distantes proveian a la ciudad de tales
objetos: Paute y Azogues, este Gltimo reportado en 1582 por
fray Gaspar de Gallegos en los términos siguientes:

“Hay en este pueblo muy buen barro para loza, y
hdcese respecto desto mucha loza, asi de tinajas,
jarros y ollas y céntaros y otras vasijas para el ser-
vicio de los espaiioles y naturales. Es una loza muy
colorada que se tiene en mucho, v asfi estan los olle-
ros aqui de muy antiguos tiempos, que desde el tiem-



po del Inga hay muy buenos oficiales deste oficio,
aunque no son tan naturales, sino traspuestos (mit-
makuna) aqui por respecto del buen aparejo que hay
para la dicha loza; y hacese tan buena y tan pulida,
que de muchas partes envian aqui por loza. Y hay
mucho bolarménico con que estos indios hacen la lo-
za muy colorada con un matiz ques casi como de vi-
drio, que le dan con el dicho bolarménico. Tiénese
en mucho esta loza y es muy nombrada en todo este
distrito” (RGI Ill; 1897;176).

Entre otros utensilios de barro presentes en Cuenca se
cuentan: “tinajas de hacer chicha”, platos, escudillas, planton-
cillos, medianos, botijas para transporte de vino y aceite, “olle-
tas de barro verde”. Otros objetos, en cambio, eran “echura
de Lima” entre los cuales estan: alcuzas, platillos de barro pin-
tados de azul (;maydlica?) y aquellos provenientes de Quito:
platos y chocolateros; también cuenta la presencia de céantaros,
objeto que constituye “un claro ejemplo de sincretismo entre
lo hispano y lo aborigen” (Buys; 1992; 34).

Aunque se tiene constancia documental de la venta de ben-
jui en la ciudad, se desconoce si es que se trabajan piezas
perfumadas elaboradas con esta planta para uso de las damas,
tal como las que salian del convento de las clarisas en Chile
(Cruz; 1995; 368).

Practicamente nada se puede conocer referente a los al-
fareros presentes en la ciudad. Apenas se sabe por 1680 algo
muy digno de destacar: la presencia de Magdalena, india espe-
cializada en la fabricacién de jarros que hacia su vida en San
Sebastian (3).
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Cuadro 4 Técnicas de Ceramica

“La cerdmica, una de las primeras artesanias practicadas por el ser hu-
mano, tiene una tradicién profunda hasta los tiempos actuales en las regiones
(Azuay, Cafar y Loja) cubiertas por esta investigacién. En la produccién
trabajan hombres y mujeres.

Hoy en dia se aplican dos técnicas, el trabajo sin torno y con torno.

a) Trabajo sin torno:

La técnica que resefiamos a continuacién muestra la combinacién de
modelado, acordelado y empleo de golpeadores o huactanas. Esta técnica se
asemeja a la utilizada en zonas alfareras del Cafiar (Jatumpamba) y Loja
(Cera) y su 4rea de dispersi6n comprende exclusivamente el &4rea sur del
Ecuador, sin que se haya reportado (que nosotros sepamos) su presencia en
otras regiones.

El origen prehispanico de la técnica del golpeador estd comprobado por
el hallazgo en contextos arqueolégicos locales de golpeadores de ceridmica muy
semejantes a los utilizados en la técnica alfarera contemporénea.

El trabajo se caracteriza por el uso de materias primas de la misma re-
gién (barro vy tierra para pintura; solamente los materiales para el raro barni-
zado son de origen forastero).

Las herramientas usadas se reducen a unos instrumentos simples como un
palo para machacar la tierra, una criba para separar la tierra de las piedras,
un recipiente para preparar la masa de barro y un golpeador para dar la for-
ma y un horno o sélo el hogar para la coccién. El instrumento mAs importante
es todavia la mano.

Manufacturado de una olla pequefia (tiempo de trabajo: 30-40 minutos).
——cribar una cantidad de barro seco,

— agregar agua (durante todo el proceso de trabajo el barro debe estar
suficientemente humedecido),

— amasar la mezcla,

— separar la masa en tres partes (dos iguales y una més pequefia),

— ahuecar una parte con el pufio,

— colocar en una base (por ejemplo plato pequefio),

— elevar la pared (en abombamiento) hasta el hombro de la vasija (téc-
nica de repujar),

—  construccién de la parte de arriba sobreponiendo espirales de barro (téc-
nica de modelado de espirales),

—  estrechar el hombro y agregar el espiral para el cuello,
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— elevar el cuello y ladear el “labio” (borde),

— alisar la superficie interior y exteriormente con la mano y el golpeador,

— decorar el borde con impresiones de ufia o palito,

— aplicar y fijar las asas (pequefias orejas) acanaladas y decoradas,

— desear (segtn el tamaiio: 4-5 dias) en un lugar sombrio,

— aplicar la pintura en el borde, con un trapo o con el dedo, curvas y lineas
onduladas (material: pasta de tierra roja).

Si hay lefia:

— una sola coccién (coccibén cubierta, temperatura baja. Combustible: lefia
de sauce, eucalipto, etc. Usan la técnica de coccién cubierta y se queman
cantidades de 20 a 50 ollas en cada ocasién.

La segunda coccién en el horno (coccién de temperatura baja).

b) Trabajo con torno:

La técnica avanzada significa, al imismo tiempo, una especializacién que
transforma el oficio en una ocupacién principal. El trabajo se realiza prefe-
riblemente en un ambiente familiar o de parentesco, con personas especiali-
zadas en distintas fases del trabajo.

El torno permite un trabajo més ripido, asi mismo una produccién mas
cuantiosa y casi, inevitablemente, mis uniforme,

Las materias primas son bisicamente de la misma regién, pero con cierta
frecuencia complementada con substancias extrafias y quimicas,

Como herramientas, aparte del torno, usan el palo para machacar la tierra,
la criba, una amasadera, el compis, un alambre para separar la pieza del torno,
el horno y sobre todo la mano.

Contrariamente al trabajo antes mencionado los productos frecuentemen-
te son decorados por dibujos geométricos, florales y pocos zoomorfos, con co-
lorantes naturales y sintéticos, barnizados y dos veces cocidos”.

{Martinez Borrero & Einzmann, La Cultura Popular en el Ecuador. Tome I
Azuay).

Entre los diferentes oficios que trajeron los ibéricos a las
Indias se cuenta el de la elaboracién de tejas y ladrilios, al cual
antes que tratarlo como una gestion individual, mds bien se lo
debe hacer como uno llevado a cabo en forma grupal de acuerdo
a como se presenta en la documentacién.
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E! fundador de Cuenca sac6 de Paute a un grupo de indios
para que faenaran en estos menesteres.

Al parecer, estos individuos tomaron con mucho interés
el oficio al punto que centaron con un tejar de su propiedad (4),
oficio en el cual mantuvieron los precios de los articulos bas-
tante altos, forzando con ello al municipio, por 1565, a fijarlos
en ocho pesos el millar de tejas y en cinco pesos de oro co-
rriente el de ladrillos. En esta sesion, el cabildo también ad-
vierte a estos indios que existen en la ciudad espafioles que
los darian mas baratos, al mismo tiempo que animan a los ve-
cinos a cubrir sus casas con tejas (LCC II; 18).

Sin embargo, como en tantos otros oficios desconocidos
en estas tierras, prontamente fue monopolizado por europeos
en lo que se refiere a las instalaciones. En efecto, comunida-
des religiosas como las de los agustinos (5) y franciscanos (6)
tanto en el siglo XVI como en el siguiente, y la Compaiiia de
Jestis a partir de 1663, contaron con estos locales, de los cua-
les nada se conoce respecto a su actividad.

Por el contrario, por 1596 se sabe que los dominicos al no
disponer de estos locales se vieron forzados a encargar a tra-
vés del padre prior Pedro Véazquez, comisario del Santo Oficio,
la provisién de 7.000 ladrillos al oficial albafiil Diego Alonso
Marquez, trabajo para el cual el religioso ofrece la entrega de
seis indios mitayos (7).

La Corona cont6é con un tejar durante el siglo XVII (8), y
que por 1764 dejé de funcionar. En este local trabajaron indios
originarios de Paccha, Gualaceo, Sigsig y algunos forasteros
“naturalizados’’ en la parroquia de San Sebastian, de la cual
eran feligreses olleros y tejeros.

Gente particular también fue propietaria de tejares.

Durante la segunda mitad del siglo XVI se cuenta al con-
quistador y encomendero Pedro Mufioz Ricos Saltos, Diego Alon-
son Marquez, Rodrigo Marco de Pineda y Benito de Bendaiia,
y a mediados de la siguiente centuria destaca Joan de Ortega;
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todos ellos gente de renombre en la ciudad por su buena si-
tuacién social y econémica.

Pero no solamente la propiedad del local permitia su apro-
vechamiento. Por 1504, don Alonso Vela (9), vecino de Cuenca,
previo arrendamiento del tejar al cabildo por dos aios (la ciu-
dad era propietaria de uno) (10), concerté con Pedro Lépez a
que elaborara 40.000 tejas y 20.000 ladrillos en un tiempo de
un afio con pago de 250 pesos, 12 fanegas de trigo, 2 jamones,
6 carneros y 12 quesos, y 1 peso adicional para compra de pla-
tos, ademéis de 4 mitayos y 1 adicional “cada vez" que Pedro
Lépez hornease el ladrillo y teja, mas 4 caballos para el acarreo
de lena, mas las hormas y ““demas aparejo”. A

Desde luego, quienes realmente elaboraban las tejas y la-
drillos eran indios. Hubo originarios de Paute, aunque también
estan presentes los de Paccha, Gualaceo, Sigsig, entre otros
sitios.

Pocos son los tejeros de quienes se posee datos precisos.
El tejero Andrés Tenem (11), un indio natural de Juncal, permi-
te conocer por 1615 a un artesano de amplios contactos con
sus congéneres originarios de sitios bastante alejados de! suyo,
tratos establecidos mediante el comercio fundamentalmente de
alimentos.

Cuadro 5 Elaboracion de tejas y ladrillos
Tejas

La tierra en que fabrican las tejas es de dos clases: “la chagralpa” y la
blanca. Una vez que se reune la cantidad suficiente de tierra la echan al nogue
(hueco). Cuando la tierra es “floja” la entreveran con guano (heces de equi-’
no o de vacuno) para evitar que se rajen las tejas. Luego con un balde la
mojan para entreverar bien la tierra (la “baten”) por un tiempo de 4 a 5
horas, actividad que se la realiza con uso de caballos o de bueyes que dan
vueltas alrededor del “noque”,

Una vez batido el material es conducido a galpones en donde se lo guar-
da, cuidando de que no se endure.
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Las personas quz hacen las tejas se denominan “moldeadores”.

El moldeado de la teja se lo realiza colocando la tierra en un molde (pre-
viamente preparado con arcilla cocida y molida para que no se adhiera) lo
“prensan” hasta obtener una copia del modelado, para luego desprenderlo y
ponerlo a secar.

Implementos que se usan para hacer las tejas
Chacana.— estad formada por dos palos de dos metros con sus bordes pulidos,
sujetos en el centro por tres tablas de 40 cm. de largo y 20 cm. de ancho cada
una aseguradas por clavos a los palos. Sirve para transportar el barro al galpén.
Plancha.— sirve para “asentar’ el material. Est4 formada por un banco de ma-
dera de 60 cm. de largo y 50 cm. de ancho aproximadamente, colocada en po-
sicién ligeramente inclinada sobre cuatro adobes.
Molde.— el molde en el cual prensan la arcilla es de hierro y es confeccionado
por herreros; tiene 2 cm. de alto y presenta una forma trapezoidal. Consta de
las siguientes partes: la superior que la llaman “asiento” o “costados” o “largos”
con una dimensién de 47 cm,
Mulo.— est4 fabricado del mismo material de las tejas y es cocido en el horno;
tiene la forma circular, de un didmetro de 40 c¢cm, y de alto 63 cm., aproxima-
damente; no todos los mulos son de barro. Sirven de depésito de agua que ocu-
pan en la elaboracién de las tejas.
Shillidor.— consiste en una tira de madera de unos 40 cm. de largo. Sus bordes
son ligeramente circulares y tienen un didmetro de 4 cm. para pulir la cara
exterior de la teja en el molde.
Galipago.— es trabajado en madera de montafia llamada “pacarcar”, mide unos
47 cm. de largo. Tiene la forma ligeramente convexa; el extremo superior mide
37 cm. v el extremo inferior 26cm. con 3 cm. de espesor, en el extremo inferior
se encuentra sobresalido un pedazo de madera de 9 cm. de largo que sirve para
sujetarla al imomento de hacerla “parar” en el lugar de secamiento. Sirve para
dar la forma convexa a la teja y para el facil transporte de la misma.

Luego se las dcja secar antes de meterlas al horno.

Ladrillos

El proceso para preparar el material es pricticamente el mismo que para
las tejas. Buscan la tierra que tenga arena y la llaman “cascajosa”.

Usan moldes de madera para las diferentes clases de ladrillo que van a
hacer.
Moldes.— estan hechos de madera por carpinteros del lugar o de la ciudad.
Los hay de diferentes tamafios y medidas.
Secamiento.— en verano los ladrillos se secan en 15 dias, en cambio en tiempo
de Nuvias se lo hace en el galpén y dura unos dos meses.
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Encendida del horno.— luego de secar las tejas y ladrillos se procede a quemar
el horno {“hornarlos”) por tiempo de 5 a 6 horas. Una vez que se termina de
quemar el horno, se lo deja enfriar de 3 a 4 dias; cuando se estd de apuro le
dejan enfriar solamente dos dias ya que las tejas van sacando todavia calientes.
(Pesintez de Moscoso, Tejas, ladrillos y adobes en la parroquia de Sinincay,
Cantén Cuenca).

3...2 Carpinteros

A pesar de que su presencia en la ciudad fue de mucha im-
portancia, son muy escasos los artesanos que asoman a través
de la documentacién. Sus obras abarcan una amplia gama de as-
pectos, algunos de los cuales pueden ser abordados.

la construccion de edificios civiles, en lo que a la parte de
madera se refiere (el conjunto de la obra se revisara en otro la-
do de este trabajo) fue de interés y objeto de labor de algunos
indios nobles que la lievaron a cabo a la cabeza de sus comuni-
des.

Por 1592 el cacique Sigse don Rodrigo Sinabali (12) y sus
principales don Safiay y don Juan Chunvicela se comprometen con
Pedro Lopez para realizar “horcones y estantillos de madera
morocha (en los cuales) las baras an de ser de chaguarqueros
(sic) o (de}) madera morocha o de aliso, cortadas en menguan-
te”. Al parecer, don Rodrigo Sinabali habia emprendido no soélo
el camino de la construccién sino que también era proveedor de
madera preparada en vigas '‘cortadas y labradas” que en ndme-
ro de treinta entregaria en sociedad con el cacique de Guala-
ceo don Joan Tenecela al convento de San Francisco de Cuenca.

La tradicién de cortar madera en menguante se ratifica en
el concierto establecido en 1593 entre Joan, (13) el cacique de
Macas don Hernando Guillermo y don Francisco Guartaputlia,
cacique de los juncales, con el espafol Alonso de Segura para
quien realizaran un trabajo similar al efectuado por don Rodrigo
Sinabali y compaiiia.

Agustin de Salazar (14), un carpintero morador de 'Cuenca,
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de su lado, cons.ruia chras como "“un ingenio de moler metales
con dos cabecas y que tenga cada cabeca cinco macos y tres
tinas con sus molinillos dentro de ellas”, trabajo que lo instala-
ria en Pilahalé (Latacunga) para el vecino de Quito Gonzalo de
Saravia; u obras mas simples como las que refiere dofia Maria
de las Pefias, (15) quien adeuda a un oficial carpintero 21 pata-
cones por la madera utilizada en resdificar un cuarto de su casa;
en tanto Pedro Lopez debe a dos carpinteros: a Francisco, indio
natural de Macas 1 patacén previamente entregadc “para que
hiciese obra en (su) casa”, y al indio Esteban 3 pesos “del resto
de quatro (en) que concert6 con (éste) por hacer unas puertas de
sala”.

Cuadro 6 Taller de Carpintero
Taller del carpinters joan Mango 1669

— cepillos

— azuela

— sierra

— compiés

-— junteras

~— formones

— limas (*“de varios tamafios™)
— sierras

— barrenas

— escoplos

Fuente: Archivo Nacional de Historia/Cuenca.

Otro aspecto de la carpinterfa fue la realizacién de muebles.

Si bien no es posible contar con un inventario de todos los
que existian en la colonia, es factible hacerse una idea de él en
base a cierta informacion documental y sobre todo a ejempla-
res de aquellos finos trabajos que han conseguido salvarse al ser
parte de los bienes de las comunidades religiosas o de aquellos
que, excepcionalmente, se encuentran en museos; suerte dife-
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rente como se ve de la de aquellos comunes y corrientes que
por su propia naturaleza sufrieron deterioro fisico y desapare-
cieron.

Dentro de los de uso extendido en diferentes estratos so-
ciales y medios econémicos se cuentan: canceles, cujas, camas,
barbacoas, estantillos, mesas como la que encargara el indio
Andrés Sipén a Cristébal Tafa, obra de la cual es deudor cinco
pesos, 0 cajas quintalefias (sic).

Entre los de uso restringido por su alto costo estén: tabu-
retes forrados con terciopelo, con damasco, para mujeres; si-
llas, entre las que destacan las plegables denominadas “‘de ca-
dera” y las que menciona el bachiller Antonio Gonzalez Gordillo
en 1633: ““de nogal, clauadas espaldares y asientos, con estope-
roles de cobre”.

También cuentan los sillones fraileros para hombres con-
feccionados con baqueta negra y bordados en los espaldares
con pita blanca o anaranjada (y seguramente en otros colores)
en variados disefios; o como aquel confeccionado “con cuero
y decorado con el motivo de un desafio —hombre a hombre—.
Tachuela de cobre, madera dura, travesanios (sic) calados (Pro-
afo; 1979; 28); disefios que también se presentan policroma-
dos. Ctros ejemplos de estos dibujos pueden observarse en
Vallin (1995; fig. 329) con un pasaje del Quijote o una escena
civil en cuero “repujado y pintado”, (AAVV; 1985; 79) asuntos
que muestran riqueza de gustos en los trabajos realizados.

No faltaron escafios (bancos largos para varias personas)
y estrados, (muebles de sala de exclusivo uso femino), objetos
que se complementarian con escabeles, en los hogares de la
clase econémicamente pudiente.

Aunque existen resefias acerca de la evolucién de algunos
tipos de muebles coloniales (AAVV; 1985; 84), nuestro interés
radica mas bien en ir adentrandonos en obras que dieron pres-
tigio a la ciudad, lo cual se puede, en primer lugar, inferir de
herramientas como las que fueron propiedad de Joan Mango
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por 1669, que permiten sefalar la realizacién de trabajos finos;
por ejemplo, con escoplos se puede llevar a cabo las més in-
trincadas filigranas, mientras el compas es utilizado para di-
bujar y marcar circunferencias y arcos y medir distancias, es
decir, para realizar disefios geométricos... herramientas que
expresan el desarrollo de un quehacer que esta en intima re-
lacion con una especialidad: la del embutido; y en segundo
lugar, de artesanos que como Mango y el maestro embutidor
de escritorios don Joan Disca (1671) dieron fama a Cuenca
como un centro importante a nivel de la audiencia de Quito
cuyos clientes mas importantes fueron diferentes comunidades
religiosas; en efecto, dos barguefios (escritorios portatiles),
muebles de estilo espafiol por excelencia, realizados en Cuen-
ca, se conservan hoy en la sacristia del templo de San Fran-
cisco de Quito (Navarro; 1988; 74), mientras un armario del
siglo XVIlI se encuentra colocado en aquella del convento de
la Merced de Quito, que al decir de Proafio esta real"zado “con
el frontis taraceado con bellos disefios de madera de varios
colores; es lo mejor que tenemos, pero barbaramente maltra-
tado, es depdsito de cera. Tiene visagras de hierro y hermosos
tiradores del mismo material” (1973; 34).

Otros clientes importantes de muebles finos lo constitu-
yeron los estratos socioecondmicos altos de Cuenca.

El arte de la taracea fue aplicado a cofrecitos, caja, cajue-
las, escritorios (obsérvese ejemplos en AAVV; 1985; 78) vy, aun-
que no se cuenta con informacién acerca de los elementos que
se utilizaban en estas obras en la ciudad, se puede especular
que no variarian-de otros muebles de esas épocas en los cuales
se aplicaba: hueso, carey, concha, entre otros.

A estos muebles se afiaden aquellos pintados (algunos con
imégenes de la Virgen pintadas en el interior de los cajones),
dorados o forrados con badana colorada o con baqueta. A es-
tos objetos suntuarios se suman: bufetes (cuadrados o redon-
dos), bufetillos y escribanias para guardar papeles; ciertos in-

50 —



dividuos pudieron contar durante el siglo XVl y con seguridad
en el siguiente, con aquellas doradas importadas desde Ale-
mania o con escritorios traidos desde México, y las forradas
con latén.

Mas no eran solamente muebles finos los que en forma
regular se ‘“exportaban” desde ‘Cuenca, también se lo hacia
de sus partes: don Jusephe Calderén de Saavedra (16) debe al
carpintero Luis la suma de tres patacones y seis reales, posi-
blemente por trabajos realizados para él ya que entre los ne-
gocios que posee se cuenta por 1644 el envio de una docena
de espaldares y asientos de sillas, mas dos docenas Unicamen-
te de asientos hacia la isla Puna; por su parte Joana de Esquivel
mantiene continuos los envios de asientos y espaldares de
sillas que iniciara su difunto marido hacia Guayaquil; mientras
tanto Joan del Carpio fue un artesano comprometido en con-
feccionar cajas para frutas, objetos que los enviaba hacia Am-
bato por expreso pedido.

Como obra de carpinteros deben ser consideradas las ar-
tesas y bateas (del nahuatl, objeto decorativo que para esta
época ya habia perdido su inicial propésito), utilizadas para
amasar harina para la elaboracién de pan.

Estos artesanos también confeccionaban cajas de arcabuces
como las que en numero de tres fueron encomendadas por
Antonio de Nivela (17) a Cristobal Tafia valoradas en tres pesos
de plata cada una.

No faltaron en estos menesteres taquies, caballitos de ma-
dera o instrumentos musicales, objetos a los cuales hay que
sumar los mates pintados provenientes de México, las “tacitas
de palma” y “tasas de los Quijos.

Entre los carpinteros europeos presentes en la ciudad,
destaca Francisco de Sanmiguel (circa 1560), un individuo em-
prendedor en asuntos mineros (contaba con un negocio de azo-
gue y fue alcalde de minas), siempre asociado con espaioles
de gran prestigio social y econémico de la urbe cuencana.
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Otro artesano, el indio Cristébal Tafia (18), casado con su
congénere Magdalena Safi con quien procreé cinco hijos, cuen-
ta entre sus bienes con cerca de una veintena de animales en-
tre yeguas y caballos, més una casa de morada con un solar.
Se ve que fue un carpintero con cierta solvencia economica
si se lo compara con un colega suyo, a quien se pasara a revisar:

Joan Saquicarai (19), indio natural de Paute, casado con la
india Isabel Serenchug con quien procred tres hijos y dos de
un ‘matrimonio previo con la india Lucia. Afincado desde hacia
afios en la ciudad asi como su familia (sus padres), detenta
una posicién econdémica casi de supervivencia, pues si bien
cuenta con una casa de su propiedad, es acreedor de cerca de
cuarenta pesos (sobre todo de indios, entre ellos algunos ar-
tesanos); es sintomatico el hecho de que practicamente todas
sus herramientas del oficio estén empefiadas. Al parecer no
fue un artesano de importancia a pesar de haber establecido
un concierto con los indios de Sayausi para realizar ciertas obras
para el edificio de la iglesia (cuya ereccion se habia iniciado
en la segunda década del siglo XVI!}, en los términos siguientes:

“me concerté con los indios de Sayausi para traba-
jar en armar una yglecya y para en cuenta desta e
rreciuido dies patacones y destos mis albaceas se
les buelba a los dichos indios de Sayausi cinco pa-
tacones y los otros se lo e de llebar por mi trabajo
que trabajé dos semanas en hazer y labrar madera
y tejeras (sic) y umbrales y otras cosas estos sinco
patacones an de pagar los dichos yndios cobrando
de Luis, tejero”.

El encargo de la obra mas bien puede representar un sen-
timiento de identidad del pueblo de Molleturo para con sus
“vecinos de barrio” y de solidaridad artesanal por varias razo-
nes: como carpintero, estaria bajo vigilancia de un alcalde del
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ramo, cargo que al parecer fue privilegio de los indios molle-
turos; a esto hay que sumar que el sitio de realizacién de la
obra es uno en donde éstos poseen tierras comunales.

Un primer paso para proveer de carpinteros a Cuenca lo
dio Gil Ramirez Davalos quien sacé de Guaiaceo a un grupo de
indios para que “aprendiezen y usasen el oficio y sirviesen a
los vecinos de la ciudad” (Arteaga; 1995-1996; 71). La presen-
cia de estos artifices y sus descendientes se registra en la
urbe en forma ininterrumpida con gente como: Felipe Bacacela
{1640) o Felipe Palacela (1632); de este Gltimo se conoce a un
familiar nacido en Cuenca: se trata de Mateo Palacela (1632)
igualmente carpintero.

Aunque existieron artesanos de la madera originarios de
otros sectores del corregimiento cuencano (Paute, Cafiaribam-
ba, Sigsig, entre otros) destacan aquellos de Molleturo por su
mayor nimero que los precedentes y sobre todo por el peso
que ejercieron desde los inicios de la vida de la ciudad colonial.

El oficio pudo llevarse a cabo en forma individual y no
necesariamente a tiempo completo, sino como una actividad
que a veces se sumaria a otras con las cuales un individuo se
ganaria la vida.

Su desemperio al interior de! hogar lo hacia un oficio de
facil transmision a otros miembros de la familia, asi pues se
conoce dos familias de indios carpinteros: los Palacela y los
Safiay: Martin, Joan y Esteban, éstos con cerca de medio siglo
de presencia ininterrumpida en Cuenca.

" A ciertos indios carpinteros es posible conocerlos tnica-
mente a través de sus viudas como por ejemplo a Joan de Nivela
por Maria Zinchig (1635) {20) o a Joan Paute por intermedio de
Isabel Zerenchug (1639).

Los carpinteros estan representados en su mayor parte
por indios con excepcién de los primeros de los que se tiene
informacién en Cuenca, como Mateo Gutiérrez y Francisco de
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Sanmiguel (21) o de tipos como Joan de Rojas, de quien nada
se conoce.

Como algo digno de destacar es la existencia de la carpin-
tera Francisca, por 1642 (21 bis).

3.3 Plateros

Entre las actividades artesanales presentes en la Cuenca
colonial se cuenta la plateria, labor con una gran tradicién local
prehispanica sostenida por la presencia de metales preciosos
en el drea del territorio cahari.

Con la llegada del! europeo a estas tierras, se incrementd
considerablemente la explotacion de estos metales, objetivo
primario de casi todos los conquistadores; actividad que atrajo
por igual a gente de toda condicién social y econémica.

La mineria colonial regional ha sido tratada en diferente
extensién por Paniagua Pérez (1989) y Chacén Zhapéan (1989).
El primero sefiala a breves rasgos su desarrollo desde las pri-
meras minas existentes, las de Sangurima, hasta las de Santa
Barbara (Gualaceo) trabajadas hasta 1606 y las del Espiritu
Santo (Bafios, Cuenca) hasta 1615, cuando las espectativas
creadas un quinquenio antes con la presencia del experto bavaro
en minas Matias Carlos, se derrumbaron.

Tras una primera crisis minera de oro, la sustituye una
actividad minera de plata en Sayausi entre 1630 y 1660.

La relacién de la gente con la mineria fue diferente. Los
blancos participaban en forma individual o conformando com-
pafiias como propietarios. Para los indios, el trabajar en minas
fue tan sélo la continuacion de una de tantas actividades pre-
hispanicas durante la colonia, no asi para otros grupos como
el de los negros, para los cuales se constituyé practicamente
en su tarea fundamental.

Las razones esgrimidas para el descenso y extincién de la

54 — :



actividad minera en estos dos siglos son varias, entre las cua-
les se cuentan sobre todo la pobreza de los yacimientos y en
menor importancia la falta de mano de obra india obtenible en la
region para estos menesteres.

No es nuestra intencién adentrarnos aqui en la mineria lo-
cal, sino mas bien tratar de abordar “el giro que se daba al
mineral extraido”, tal como es la inquietud de Chacén Zhapén
(1989; 50).

En efecto, por un lado fue practica frecuente en Cuenca
durante la década de los 60 del siglo XVI, cancelar o compro-
meterse al pago de deudas, tanto en oro de Zaruma como de
Santa Barbara, sea en tejos o en polvo e incluso en azogue, a
diferencia de finales de esta centuria en donde los compromisos
en este sentido se los adquiria practicamente sélo en numerario.

Otro destino de estos metales fue su envio hacia Espafa
—previo el registro en ciudades como Cartagena de Indias,
Nombre de Dios o Guayaquil— con el fin de obtener mercade-
rias de Castilla o simplemente hacer llegar a los familiares
“lcs ganancias” que se obtenian en estas tierras.

Sin embargo, la mayor parte de informacion referente al
oro de diferentes leyes presente en manos de gente de la ju-
risdiccion de Cuenca, refiere su envio, casi siempre en manos
de mercaderes espaiioles, hacia diferentes sitios como el Rei-
no de Tierra Firme, Panamé y Portobelo, especialmente al prime-
ro, para su venta o intercambio con mercaderias de Castilla
(vino, telas, objetos suntuarios, entre otros), y con lienzos y
“ropa de la tierra” en Sevilla del Oro.

Por otro lado, resulta sumamente dificil acercarse a la
situacién de estos metales preciosos en relacién a la plateria
local y a sus artifices, tema de nuestra investigacion.

Es evidente que desde los primeros afios de existencia de
la urbe colonial, los objetos de oro y de plata, asi como las
joyas con sus valores estéticos e intrinsecos, fueron objeto
de transaccién. También sirvieron para incluirlos en las Dotes
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matrimoniales o se constituyeron en elementos de pago, incluso
en transacciones de minas.

De momento, con la informacién documental disponible en
la localidad, resulta practicamente imposible abordar la plateria,
razon por la cual se procedera mas bien a tratar a los artifices
y “ver” qué es lo que ocurria con el desempefio del oficio.

Cuadro 7 Herramientas de platero

Utensilios del maestro Marcos Baptista de Salacar evaluados por el oficial
platero Baltazar Gonzilez. De tales instrumentos, algunos presentan proble-
mas para su identificacién, como pueden ser:
— Suzje: Caben dos posibilidades en plateria para interpretar esta palabra,
puede ser que se trate de Cerasina, 4cido especial utilizado en la metalurgia.
También puede tratarse de la palabra seraje o conjunto de seras; la sera cra
una especie de cesta, utilizada para el carbdén. Ambas interpretaciones pueden
ser validas por su utilidad en un obrador de platero.
— Ylera: Todavia se utiliza ‘“la hilera” en joyeria y plateria. Se trata de
una plancha con agujeros de diferente tamafio que sirve para adelgazar alam-
bres de plata y oro, seglin el grosor que éstos necesiten tener.
— Pasanasas: Lo mas parecido a este término que podemos deducir es “pasana-
tas” o especie de colador de la escoria que queda de copelar, es decir, de fundir
oro o plata en un horno especial.
— Entenallas: Torno de pequefio tamafio, que se utiliza para sujetar piezas
de escaso grosor o volumen.
— Borrajera: Probablemente se trata de algo relacionado con los hornos, pues
su significado estd vinculado a la palabra “rescoldo”.
— Naveta: Caja de metal.
— Bitola: Se debe tratar de algln tipo de medida. Generalmente se ha uti-
lizado tradicionalmente para medir tornillos.
— Bruselas: Debe tratarse de los cepillos utilizados para limpiar y pulir los
metales preciosos.

El resto de los instrumentos, salvo el “tramblote”, del que desconocemos
su significado, son los idtiles habituales para un platero: taces, estacas, martillos
de diferentes tipos, compases, limas, taladros, cinceles, balanzas y banco.

(Paniagua Pérez. La plata labrada en la Audiencia de Quito (la provincia del
Azuay, sigles XVI-XIX).

56 —



Anotada la presencia de plateros entre los cafaris prehis-
panicos, se puede “dar un salto” en el tiempo y abordar a los
espafioles. Aungue nada lo descarta, tampocoe nada permite
afirmar la presencia de éstos en la regién antes de la fundacion
de la ciudad.

Entre los primeros plateros espaiioles presentes en la urbe
colonial de los cuales se cuenta con informacién estan:

Francisco de Espinoza (22), presente en diferentes activi-
dades de la ciudad desde la década de los 60 durante el siglo
XVI, desarrolla su actividad econémica tanto como propietario
de minas de plata en Todos Santos (Bafios) asi como por ser
una persona que entregaba este metal en sus negocios de
mercader, de ganadero o de prestamista, situacidn ratificada
por la deuda contraida por Joana Velézquez, quien le debe la
suma de “cinco pesos de plata”.

Quizd como resultado de esta situacién socioeconémica
relievante haya sido “fundidor y ensayador” de Cuenca por lo
menos desde 1564, cargo que aspira que se le reconozca y
confirme por parte del virrey del Perd, asunto que se lo conoce
por el Peder que entregara al escribano de Cuenca Pedro de
Pineda para tal efecto; posicién que asimismo le favorece en
sus reiaciones con mineros de Nambija (23) y con gente de
Paita.

De Gaspar Crespo (24), al igual que el platero anterior, se
sabe que tuvo intereses en mineria como se desprende de va-
rias informaciones: del Poder que entregara al vecino de Cuen-
ca Anton de la Calle para que regisire minas en su nombre,
del oro en polvo que “sacé” de Santa Barbara con sus sccios
“mineros Sebastidn de Hoyos y Rodrigo Alonso y de la mencién’
de “otras minas” que cuenta en sociedad con Rodrigo Alonso,
y de la mencion de su ubicacién: “en lo que llaman de Xuares".
También mantiene negecios —no se conoce de qué tipo— con
Joan Gonzélez de Soria y Francisco de Albadén, personas “que
estdn en el Cusco”. Ademéds se sabe que cuenta con una te-
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neria. Su familia esta constituida por su hijo Luis Crespo prc-
creado con la india Luisa Palta y por Esperanza, (;hija de Luisa
Palta?) la cual “estd y se cria en su casa’.

Otro platero espafiol presente en la ciudad por 1565 es
Diego de Astorga (25), artesano que permite sefalar la vida
andante de muchos ibéricos por estas tierras. En efecto, se co-
noce que estuvo por Chile en donde trab6 relaciones con su
colega Luis de Luna y, luego de su paso por la ciudad de Hua-
manga (hoy Ayacucho), arriba a Cuenca. En ésta también man-
tuvo vinculos con plateros locales; por ejemplo con Francisco
de Espinoza quien serd uno de sus albaceas testamentarios y
con Gonzalo Alvarez quien sirve de testigo cuando testa. Su
postrer voluntad fechada en 1565 permite conocer ciertos as-
pectos de su vida; asi Francisco de Espinoza le debe diez pesos
“en plata”. En este documento también concede gran impor-
tancia a la suerte que pueda tener su hijo/a postumo/a que
tendria Isabel, su conviviente india que lo acompafié a Cuenca
desde Huamanga, a quien lega un caballo y treinta pesos “en
plata marcada”. Entre sus bienes se cuentan tanto los de uso
personal asi como los de su oficio.

Las referencias de los nombres de plateros asi como de
cierta informacién de sus bienes y relaciones sociales, hace
pensar que su valoracién e importancia social en el transito
de! siglo XVI al siguiente fueron altas, pues se cuentan diez
“tiendas de plateros” luego de la fundacién de la ciudad (Jurado
Noboa; 1994; 4); ademas, gente como el platero Joan Bautista
Ordéfiez contrajo matrimonio con la espafiola Inés de Toro y
conté con tierras en el exclusivo sector agricola de ‘Chaulla-
bamba, aunque pasé apreturas econdmicas; mientras que en
Cristébal de Vergara era patente su prestigio social, ya que
detentaba cierto poder econémico y social.

Sin embargo, el ramo fue perdiendo presencia y prestigio
con la caida de la mineria local y regional y, si bien en la ciu-
dad existen plateros que se manifiestan en su oficio casi Uni-
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camente a través de su enseiianza, por ejemplo en los casos
de Pedro Gonzélez (26) o de Joan de Arroyo (27), nd existe nada
concreto a su trabajo, a esta situacion hay que sumar el caso
de Joan Bautista Ordoiiez quien se presenta por 1592 mas bien
como tasador de joyas; de ahi que a partir de la segunda década
del siglo XVII adquieren cierta importancia individuos como el
tintorero Joan Fernandez de Ayala (28) que a mas de su oficio
es propietario de un tambo, esto es, “casa de espafioles pasa-
jeros” seguln Gutiérrez (1993; 27) vy de una tienda en la urbe
en donde expende articulos de lo mas variopinto. Se trata de
un artesano que entre sus bienes posee un “cajén de platero
con herramientas” y un fuelle, objetos con los cuales realiza
trabajos pequefios desde “aderezar” topos, hacer arreglos de
joyas hasta adornos metalicos de los sombreros.

Otros artesanos como Cristébal de Almanza (29), por 1628,
en cambio sin ser uno de mayor prestigio “llevaba” su arte a
cuestas a sitios mineros para lo cual sefiala contar con “un
cajon del officio con todas sus herramientas” en Malal, centro
argentifero importante de la regién en cuyo interior se encuen-
tra, entre otras cosas, ‘una Memoria en la qual estén todas las
personas que le deben obras que a echo'.

De lo anotado se desprende facilmente la importancia que
adquirieron en Cuenca los plateros indios. En efecto, si bien
se desconoce si es que hubo una “prohibicién tacita” referen-
te a su incorporacion en el ramo (Paniagua Pérez; 1989; 141)
lo cierto es que su presencia como artesanos no era desco-
nocida.

Estos artifices indios, entre los cuales se cuentan a fines
del siglo XVI Domingo Céndor, Miguel Cumanche, entre otros:
no estarian relegados lnicamente a los centros mineros o si-
tios cercanos (Chordeleg, por ejemplo) y no contarian sélo con
una clientela indigena. Algunos plateros indios presentes en
Cuenca ademas fungian de prestamistas de dinero.

Sumamente dificil se torna tratar las obras que habrian
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ejecutado estos artifices en la ciudad. Por ejempio Cristébal
de Almanza, sefala que posee “plata labrada” ajena, “‘un fras-
quillo con guarnicién de plata” realizado para Hernan Garcia en
la suma de tres pesos. Este artesano también confeccionaba
topes, canutillos (que vendia en sartas) y “unos hierrecitos” de
plata que “parecian ser para cintillos”. Al juzgar por la gran
variedad de herramientas con que cuenta, se puede esperar
una amplia gama de trabajos; al final de sus dias incluso queda
el testimonio de “sinco y media onzas de plata batida para bo-
tones”. En cambio, por 1663 Juana Ruiz de Cabrera sefiala
haber entregado al “platero de cro” Joan de Valladares, “cinco
pesos de oro con dos piedras cristalinas para que ie hiciese vn
par de sarsillos, pagandole vn patacén a cuenta de su hechura
(...) con mas ochenta y ocho perlas finas: las veinte y ocho
grandes y las demas medianas”, y afiade: "y asta agora no me
a enttregado”. De su lado Marcelo Sojo por 1689 indica que
ha pagado a Agustin Asencio por la hechura de una cuchara
de plata.

Las joyas propiedad de gente de Cuenca son de los més
variados tipos: cintillos, diademas, collares, ilautes, (con incrus-
taciones de cristal) entre indios; y de los méas diversos motivos:
lagartos, papagayos, &guilas, entre otros. Los plateros también
habrian confeccionado objetos como el bastén de mando que
entregara por 1599 la india dofia Margarita Supacela (30) a su
hijo don Juan Guillermo Supacela, confeccionado en “llallau,
todo ello esmaltado con ynganullas (sic) con diferentes colores
y con un botén de plata dorado y con un cuello™

Entre la plateria civil se cuenta: fuentes, cucharas, platos,
platillos, saleros, tembladeras, candeleros, entre otros; mientras
que entre la religiosa estan :célices, copones, custodias, cru-
ces, incensarios, entre otras.

Tanto a los objetos metélicos civiles como a los religiosos
no se los puede asignar necesariamente una realizacién local
por falta de documentacién, méas bien esté presente la que in-
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forma de las compras de ejemplares religiosos efectuadas en
Quito (Paniagua Pérez; 1989; 106); aunque no faltarian artesa-
nos que los confeccionaran, pues no escaseé en la ciudad oro,
plata o esmeraldas traidas desde Portoviejo o desde el sector
oriental de la actual provincia del Azuay, tampoco faltaria cali-
dad en los artifices locales.

3.4 Pintores y escultores

De lo que se conoce la ciudad de Cuenca no se caracte-
rizé, para la época en estudio, por la presencia de artesanos
que se destacaran en estos menesteres por “su bien hacer”
(Kennedy Troya & Ortiz ‘Crespo; 1987; 176) como en Quito, en
el d&mbito de su audiencia o en Tunja (Nueva Granada), de ahi
que tengamos que remitirnos mds bien a los pocos individuos
que en los registros documentales asoman bajo la denominacién
de pintores y escultores.

Una de las motivaciones que tuvieron los ibéricos para
conquistar tierras americanas fue la evangelizacién de los abo-
rigenes, para lo cual no sélo se edificaron locales para el culto.
también se elaboraron los objstos necesarios que servirian para
su practica. Guaman Poma de Ayala sefialaba:

“Que los cristianos se concierten para la hechura
y semesanja (sic) de Dios. [Y] todo el mundo acuda
a ello por ser servicio de Dios y de Su Magestad
y bien de las dnimas y salud del cuerpo. Pues que
uiendo las santas hechuras, nos acordamos del servi-
cio de Dios” ([1613] 1980; 635).

Como un hecho de suma importancia para la actividad ar-
tistica de Quito y su jurisdiccién, fue el arribo del flamenco
fray Jodoco Ricke, quien en 1551 fundé la primera Escuela de
Artes y Oficios denominada de San Juan Bautista, que luego se
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transformé en el Colegio de San Andrés, dando asi origen a un
taller de arte encabezado por fray Pedro Gosseal de Lovaina.

Prontamente empezaron a verse los resultados de esta Es-
cuela. Salia gente conocedora de escultura, pintura, dorado, etc.,
unos pocos destacarian como pintores: Andrés Sanchez Gallque,
fray Pedro Bedon, entre otros, quienes sentarian las bases para
la denominada Escuela Quitefa.

;Mas qué hay de la actividad artistica en Cuenca para esta
época? Verdaderamente es poco lo que se puede decir.

Nos es conocida la presencia de fray Jodeco Ricke por
tiempo de seis meses en Tomebamba en la década de los 40
con el propésito de construir un monasterio con anterioridad
a la fundacién de la ciudad, destinado a la poblacién que se
habia instalado en el sector atraida por las riquezas de metales
preciosos (Arteaga; 2000a; 123).

;Se interes6 el fraile por inculcar a gente del lugar una ac-
tividad artistica?, ;dejé personas que estarian en condiciones
de realizar estas tareas artesanales? No lo sabemos. En todo
caso, para 1564 la influencia del Colegio de San Andrés habia
“henchido la tierra de cantores y tafiaderos, desde la ciudad de
Pasto hasta Cuenca’ (Vargas; 1972; 9), nada raro seria que se
haya incluido entre esta gente pintores y escultores.

Los inicios de la actividad artistica cuencana debieron ser
modestos. La ciudad no contaria con grandes artistas, més bien
albergaria a gente que, sin una verdadera especializacién, podria
llevar a cabo todo el proceso para la manufactura y acabado de
una escultura o realizar una pintura.

Luego de la fundacién de Cuenca pasarian algunos afios
para que la ciudad se constituya en un verdadero centro de
operaciones de una importante actividad minera regional.

El afo 1560 es clave para entender este hecho; en efecto,
por disposicién municipal los mercaderes deberan permanecer
en ella con sus articulos para proveer a sus habitantes, luego
podran dirigirse al sitio de su interés comercial; asi empieza a
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incrementarse vertiginosamente el nimero de tiendas alrededor
de la Plaza Central, en donde se expenden los mas variados
articulos.

Sin embargo, no es sino a partir de 1563 {(31) cuando s=
comienza a tener constancia documental de la venta de algunos
materiales utilizados en carpinteria, en escultura y en pintura
como: alumbre de Castilla, azafran y albayalde.

Datos sueltos y espaciados en el tiempo relacionados con
las cantidades vendidas de estos materiales asi como de sus
compradores y ofertantes nos induce a proponer la actividad
de imagineros en la ciudad. En este ambiente, Diego Martin
Lozano, a mas de los mencionados materiales, vendia panes
de oro, de plata y bol de Armenia que los obtenia en Lima, amén
de "hechuras de retablos”, durante el transito del siglo XV1 ai
siguiente. Resultaria de mucho interés tratar en el futuro a
mercaderes que los comercializaban o a aquellas personas que
los adquirian y sus precios, pues es posible que Cuenca haya
sido un sitio importante como proveedor de estos materiales
a nivel de audiencia quitefia.

Sin descartar la posibilidad de que imagineria y pintura se
desarrollaran paralelamente en la ciudad, artes en las cuales
destacan considerablemente por su nimero los pintores, se pa-
sara a tratarlos.

De hecho, al sefialar a una persona como pintor, no se tiene
la certeza de qué tipo de pintura realizaba. En efecto, pudieron
tratarse de pintores de ciertos tipos de prendas de vestir. Rost-
worowski de Diez Canseco en su cita a Macera sefiala la exis-
tencia de pintores de mantas en el Perl costefio prehispénico
Y que su existencia “permiti6 seguramente el surgimiento, du-
rante el virreinato, de pintores en una continuidad artistica que
se mantuvo presente en el arte colonial” (1988; 213). Mas do-
cumentado en este sentido se presenta el estudio de Caillavet,
quien sefiala la posibilidad de que los alcaanacos y las mantas
motoliquillas que circulaban en Otavalo a fines del siglo XV!
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fueran pintadas, &l igual que las mantas de diversos colores
usadas por los indios de Nueva Granada “pintadas de pincel”;
asimismo lo serian los vestidos exigidos segun la tasa de 1553
por el encomendero de Mulahal6 a sus indios, quien sefiala: Y
si quisiere pintados los pintareis con los colores que hay en
vuestra tierra para ello” (1980; 184).

En Cuenca las referencias a moroliclias, liguillas mgoro mo-
ro, alcaanacos y moropachas durante el siglo XVI y las dos pri-
meras décadas del siguiente, quizé evidencian la continuidaa
de una actividad artesanal pict6rica prehispanica en la colonia,
opinién que se ve reforzada por la existencia de mereliquillas
canaris por lo menos de dos tipos: las comunes y ““de las finas”;
también se debe anotar la existencia en la ciudad de paguas,
prendas femeninas pintadas (Robledo [1545] 1992; 3).

Con cierta frecuencia cronistas coloniales refieren la pre-
sencia de prendas de vestir pintadas en la region oriental ecua-
toriana, desde donde esta técnica probablemente tuvo su difu-
sién hacia la sierra.

Al sefialarse a una persona como pintor asimismo puede
hacerse referencia a los de muebles, pues los habian pintados
con imagenes de la Virgen en el tablero o en el interior de los
cajones. También pudo tratarse de artifices de artesanias uti-
litarias como petacas, badanas o mates, ¥y decorativas como
esteras que se pintgban para ser colocadas en las paredes;
quizés referirse a aquellos que trabajan en antepuertas pinta-
das “de pincel” o a pintores que realizaban fruteros para ser
puestos en bastidores y ser mostrados en paredes o colocados
en el piso en biombos; al sefhalar a estos Gitimos estamos ha-
blando ya de pintores de caballete, técnica artistica introducida
por los europeos en tierras americanas.

La referencia mas temprana que se tiene de un pintor en
Cuenca es la del indio don Joan Gualam'!ema (1597-1618), primer
<iembro de una dinastia de artesanos nobles dedicados a este
arte, quien fue padre de los pintores indios don Carlos Gua-
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lamlema (1623-1630) y don Joseph Gualamlema (1631-1643); a
los cuales debemos sumar otro pintor: don Francisco Diaz Gua-
lamlema (1617-1637) cuyo grado de parentesco con los prece-
dentes no se ha podido establecer ain.

El pintor Pedro Quito (o Juncal) (1638-1653) es otro de los
artesanos que permite conocer a su familia. A través de un plei-
to por tierras en el cual interviene su hija Maria Quito (32) nos
adentramos en su vida. Su madre Catalina Juncal, una “yndia
rrica que tubo muchos dineros por auersido de las primeras
mindzlas que uvo en (Cuenca) teniendo ynteligencias de ventta
de sal y otros géneros”, lo cual posibilité para que Pedro Quito
fuese “aviado” hacia la ciudad de Quito con anterioridad a 1640
para que aprendiese el oficio.

También se presenta amplia la relacién de la familia del
maestro pintor Luis de Amores (1617-1632). No se dispone de in-
formacidn sobre su lugar de origen que posiblemente sea Quito,
pues se conoce que vivié en ella, asimismo no se tiene relacion
exacta de su filiacion étnica ya que seguln algunas personas es
un “mestizo montafiez en abito de espafiol con espada y daga”
y segln otras puede tratarse de un indio o un mestizo. Fue uno
de esos artistas coloniales intinerantes ya que vivié en las ciu-
dades de Quito, Cuenca y Loja. Su familia esta constituida por
su esposa la india dofia Joana Cullquiyaco, y sus hijos Gabriel
de Amores y Lucas de Amores, esposo de Isabel Guaycha.

Otro “artista’” a conocer es don Diego Quinatocta Zumba--
guana, principal de Mulahalé y vecino de Cuenca, quien por 1615
abandona la ciudad al ser requerido por sus caciques con el pro-
pésito de la reduccién de su parcialidad.

De los indios pintores Faycan: Cristobal (1641-1644) y
Blas (1671), si es que fueron parientes uUnicamente se sabe
sus nombres (situacion similar a la de sus colegas indios Lazaro
y Antonio, difuntos para 1691).

Le gesti6n econémica de los pintores se limita a unos cuan-
tos datos: don Francisco Diaz Gualamlema tiene participacion
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en el mercado de la tierra en calidad de vendedor en dos ocasio-
nes: como albacea, y por su propia cuenta como comprador.

La situacién favorable de acceso a la tierra se observa en
Cristébal Faycén, don Joan Gualamlema, Pedro Quito y en la pin-
tora y carpintera Joana.

De su parte don Francisco Diaz Gualamlema se dedicaba
ademés a la venta de caballos y de Luis de Amores tnicamente
se conoce que debe siete patacones a Pablo Morales.

La continuidad pictérica prehispanica en el régimen colo-
nial espafol no es suficiente para explicar la presencia de pinto-
res en Cuenca. En efecto, don Carlos Gualamlema natural de
Cuenca —quien posiblemente aprendié a pintar en Quito— ha-
bria dado origen a una de las tradiciones artisticas locales al es-
tablecer un taller de tipo familiar. Situacién diferente es la de
Pedro Quito que, como sabemos, aprendié el oficio en Quito; en
igual sentido se puede especular de los indios quitefios Cristébal
Faycan, don Domingo y don Francisco. (33)

Durante la segunda mitad del siglo XVIl se dispone de re-
ferencias a “oficiales (;escultores?, ;pintores?) tasadores de
esculturas” y en 1671 de un "tal, oficial escultor”, mientras que
en la primera se habla de Gabriel de Amores (hijo de Luis de
Amores) como oficial escultor, quien tuvo como su aprendiz
hacia 1638 al indio don Martin Diaz Anlango, un barbero natural
de Otavalo. Esto desde luego no implica la existencia de un gre-
mio de escultores (el nimero escaso de artesanos no hacia ne-
cesaria su conformacién), mas bien se debe entender que eran
modalidades de reconocimiento a un artesano en su habilidad
y tiempo de ejercicio de la profesion.

La existencia de un taller individual o familiar de pintor/es-
cultor en Cuenca permite sefialar que el aprendizaje del oficio
en la ciudad se dio de una forma diferente de como se lo hacia
en la Escuela de San Andrés o en los talleres existentes en Qui-
to en el siglo XVIll como en el caso de aquel perteneciente a
Legarda {Kennedy Troya; 1994;67); lo cual nos plantea la situa-
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cién de aquellos individuos como Pedro Quito que se dirigfan
a la capital de la audiencia para el aprendizaje del oficio, en el
sentido de que verdaderamente sélo aquellos que contaban con
una situacion econdémica holgada se veian favorecidos con el
acceso a estas profesiones, lo cual, a su vez, conferia a la per-
sona una elevada consideracién en la sociedad.

En un taller cuencano no existian verdaderos especialistas;
a titulo de ejemplo para 1630 la india Joana era pintora y carpin-
tera simultaneamente, situacién de verdadero relieve si se la
compara con la de Francisca mujer sefalada unicamente como
carpintera por 1642; més bien se podria hablar de inclinaciones
o habilidades individuales del artesano; asi Luis de Amores a
pesar de ser reconocido como maestro pintor no trasmitié este
reconocimiento a su hijo Gabriel de Amores quien lo era como
escultor; asi pues estarian en condiciones de realizar varios ti-
pos de trabajos: esculpir, pintar, dorar y quiza fungir de platero
para la realizacién de coronas o joyas para las esculturas.

Desconocemos el taller de un esculior o de un pintor en
Cuenca; en este sentido son Gtiles los testamentos —salvando
las distancias en tiempo y categorias de los artesanos— de Mi-
guel de Santiago (J. M. Vargas O. P., Salgado M. D., Kennedy A;
1980; 242-244) y Bernardo de Legarda (Vargas’; 1964; 272-273)
que presentan en algunas clausulas: bosquejos de obras, obras
de sus autorias, precios de materiales, entre otros asuntos, so-
bre todo para establecer comparacion con los datos que ofrece
el inventario de bienes de la india dofia Joana Cullquiyaco, para
esta época viuda de Luis de Amores, consistente en varias ima-
genes: una de Nuestra Sefiora, en bulto, en “blanco” (;Unicamen-
te tallada?); una de San Francisco; una de San Antonio; una de
angel, pequefia; y cuatro lienzos: uno de Nuestra Sefiora de los
Angeles, grande, uno de la Transfiguracién de San Francisco y
de Santa Gertrudis y uno del Eccehomo. Sin que se tenga la
posibilidad de conocer si las obras fueron realizadas por su di-
funto esposo, el inventario da por lo menos la pauta para “ver”
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su taller. Seria muy versétil en su trabajo. En el listado no se ha-
ce relacion alguna a “encargos’ de trabajos, a costos de “hechu-
ras” o a los mecanismos utilizados para la obtencién de los ma-
teriales para las obras.

En términos generales no se dispone en Cuenca de contra-
tos referentes a obras pictdricas o escultdricas. En forma vaga
se manifiesta que Pedro Quito “avia ganado [plata] en el con-
vento de Monjas desta dicha ciudad de [Cuenca] a su oficio de
pintor”. En otros casos tnicamente se conoce el costo de un tra-
bajo que involucraria a varios artesanos —incluyendo pintores y
escultores— como aquel retablo de Joan Chapa y su mujer que
llegé a costar cuatrocientos patocones (Arteaga; 1996;33) u obras
mas sencillas como la realizada por don Jusephe: poner pilares
dorados en un retablo.

Las obras realizadas en Cuenca estarian dedicadas a clien-
tes ocasionales: iglesias, conformar el altar familiar, ser colo-
cadas en paredes y bastidores, incluso sirvieron para que las
personas que se encaminaran para pedir limosna como en el caso
de la india Agustina Diaz quien viajaba hacia Guayaquil con la
imagen de Nuestra Sefiora de la Caridad como priosta de la Co-
fradia homoénima fundada en la iglesia del Hospital de Cuenca;
también fueron utilizadas para empefiarlas en casos de apuros
econdmicos. ..

Si bien existe en la ciudad personas propietarias de docenas
de pinturas y esculturas fundamentalmente de caracter religioso,
no faltaron cuadros de don Juan de Asturia, del rey Felipe Il e
incluso de “emperadores turcos”, de “emperadores romanos”, de
fruteros y “de paises’’, importados de Espaiia.

3.5 Tenerias.

La segunda mitad del siglo XVI, es la época durante la cual
se puede conocer la instalacion de varias tenerias e informarnos
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al mismo tiempo sobre el tipo de mecanismos desarrollados
para su funcionamiento.

La presencia del primer matadero de la ciudad se dio por
corto tiempo, pues no se va mas alla de 1562 (Arteaga; 1995-
1996; 76) y no se tiene constancia documental de estos locales
en sus inmediaciones, aunque cabe pensar que la idea de su
instalacién estaria presente; en efecto, sélo a partir de 1563
se conoce de su existencia con la que fuera propiedad de Gon-
zalo de las Pefas, en el sitio definitivo del matadero a orillas
del rio Tomebamba.

La constitucién de compaiiias hizo posible su labor. A me-
nos de una década luego de la fundacion espafiola de la ciudad
se cuenta con documentacién al respecto mediante el trato ce-
lebrado entre Gonzalo de las Pefias (34) y Hernando Méarquez,
en 1565, por tiempo de dos afios. .

El primero “mete” en la sociedad un solar en donde se ha
de establecer la teneria (en realidad, ésta ya existia como se
desprende de otro documento) y las piedras necesarias parz
el efecto, ademas de un “negrillo” esclavo; mientras que Her-
nando Marquez pone su persona y su oficio de curtidor. Al final
del contrato las ganancias y lo que se consiguiere durante el
tiempo del convenio (materiales, herramientas, etc.} se ha de
dividir en partes iguales.

El arrendamiento también posibilité la curtiembre de pie-
les. Bartolomé Batalla (35), quien slquilara los utensilios del
oficio, trabajaria conjuntamente con Tomé Mufioz por espacio
de ocho meses. El primero se compromete a la custodia del
local y herramientas, y a elaborar cordobanes, badanas y cueros
de venados; en tanto Bartolomé Batalla se obliga a dar lo nece-
sario para casca, lefia y el servicio de indios necesario para
la empresa. En veces, el arrendamiento implicaba no sélo el
instrumental,” sino también el local: Luis de Cabrera en 1597
alquilé a Sebastian de Espejo y a Juan de Espejo una casa y
la teneria y sus herramientas (36).
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A través de la venta que realizara Joan Marcos (37) en

1600 de un

pedazo de “tierra en que abrd poco menos de un

solar’” a Andrés Monrroy, se tiene informacién que poseia en
el sitio un molino de teneria que se incluye en la transaccién,
ademéas de las herramientas para su funcionamiento.

De la informacién anotada por Blas de Melgar en 1601
acerca de su asiento de teneria incluso se puede ‘“visualizar”
la tipica instalacién de curtiembre: “‘con piedras y hoyos”, es-

tos udltimos

unos para tinturado y otros para encalado; la pre-

sencia de las piedras y su utilidad resulta una incégnita (;para
secar los cueros?).

[l - G G R

Cuadro 8 Hesramientas de teneria

Teneria de Andrés Monrroy (1602)

paila y hornilla

eslabén de amolar los cuchillos

cuchillos “de revés”

cuchillos “de descarnar”

cuchillos de “dar mano”

paililla con que se echa agua caliente en el bafio
rodillo de hierro

tabla de zurrar

unos tablones de adelgazar y descarnar

- b e = e N

piedras de amolar con una cigiiefiuela con el darnazo
caballo de la molienda del molino

embudo

esclavén

estira de hierro

romanadera

Fuente: Archivo Nacional de Historia/Cuenca. -

La instalacién de un local, previa autorizacién municipal, re-
presentaba grandes inversiones econémicas, pero al mismo tiem-
po fue una actividad que aseguraba gran rentabilidad como para

70 —.



ser monopolizada por los blancos. Asi pues fue desarrollada
durante el siglo XVI y las dos primeras décadas del siguiente
practicamente sélo por este grupo étnico.

Desde luego que al hablar de actividad en curtiembre no se
tiene la seguridad de que sus propietarios la ejercerian, pues no
descenderian socialmente al trabajar en estos menesteres. Gon-
zalo de las Pefias, el primer alcalde ordinario de la ciudad, estu-
vo interesado més en su funcién municipal y en negocios de poca
monta en ganado mayor, mientras Joan de Sanjoan de Bermeo
y Gaspar l6pez estuvieron comprometidos en la crianza y venta
de ganado mayor y menor a gran escala; por su lado, el portugués
Bartolomé Batalla se interes6 méas por el comercio de mercadse-
rias. Mas bien eran personas que disponian de un considerable
capital para compra de herramientas, paga de operarios (indios
o el costoso esclavo).

Algunos propietarios no tendrian inconvenientes en ser quie-
nes con sus conocimientos ensefarian el oficio y vigilaran el
proceso de adobo como al parecer lo hizo Joan Marcos. Este
individuo conté con una instalacion completa de teneria incluida
una calera.

Cuadro 9 Propictarios de tenerias

Afio Propietario de tenerias ubicacién

1563 Gonzalo de las Pefias ) San Sebastidn
1563 Blas de Melgar ¢San Sebastidn?
1564 Gaspar Lépez ¢San Sebastian?
1570 Gaspar Crespo ¢ Todos Santos?
1592 .:+:Joan Marcos Todos Santos
1592;.3_ Luis de Cabrera Barranca de Todos Santos
1600,  Joan de Sanjoan de‘ggrmeo ¢San Sebastidn?
1600 Juan Ruiz o ¢San Sebastidn?
1602 Andrét’ de Monri"d’;' ¢?

1613 Francisco Dominguez ¢San Scbastidn?
1620 Gil Ruiz de Tapia Depésitos del Inka
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1621 Simén de Cérdenas ¢?

1621 Joan Pinta San Sebastian
1637 Andrés e?

1655 don Carlos Duchigatiay Depbésitos del Inka
1658 Fernando Bautista San Sebastidn

Fuente: Archivo Nacional de Historia/Cuenca.

Algunos de estos propietarios traspasaron la barrera de las
centurias en estudio ya sea ellos mismos como Blas de Melgar,
mas reconocido como zapatero o Joan Marcos; ya sea a través
de sus herederos como lo efectué Gil Ruiz de Tapia, hijo de Gon-
zalo de las Penias.

Pasado el auge minero y la bonanza de la curtiduria, su pa-
norama se torna mas simple a partir del segundo tercio del siglo
XVil debido fundamentalmente a que sus propietarios fueron ca-
si todos indios; por ejemplo Joan Pinta (1621) o Andrés (1637),
y sobre todo, a que su numero se reduce drasticamente. Estos
artifices no se sentirian incémodos al desempeiiar un oficio que
habia tenido prestigio, sobre todo si es que se era propietario del
local. Estos artesanos si habrian ejercido e! oficio en forma per-
sonal.

Rica en informacion al respecto se ofrece la vida de don
Carlos Duchigatiiay, cacique principal del pueblo de Chunchi,
moviéndose entre sus obligaciones para con su ayllo y sus fun-
ciones de cobrador de tributos, cargo asignado por el régimen
colonial, cuyo ejercicio lo realizaba a través de la delegacion a
sus indios y no en forma personal. )

Para esta época, la posicién de una teneria por parte del
capitan Gil Ruiz de Tapia, funcionario del municipio al igual que
su difunto padre, méas bien representa un rezago de esta activi-
dad en manos de la élite social y econémica de la ciudad: el ca-
pitdn se limitaria a la vigilancia de las obras; mientras que el
interés creciente de los indios por el ramo se expresa en el de-
seo de Fernando Bautista y su mujer Magdalena de Campoverde,
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quienes por 1658 argumentan para que se les conceda Licencia
para vender dieciocho cuadras de tierra, que el dinero que ob-
tengan de la transaccion esta destinado a “reedificar una cur-
timenta y casa que tienen arriba desta ciudad” (38).

Al lado del propietario de la teneria o de quien dependia su
funcionamiento, se encontraba la persona que en gran medida
llevaba a cabo realmente obras. Dificil resulta en este sen-
tido conocer la situaciéon de Hernando Yungazaca quien sefala
haber recibido una cuadra de tierra, en parte “por su servicio
que realiza en la teneria” propiedad del capitén Gil Ruiz de Tapia.

Duefios con Francisco Dominguez contaron con “sus” ayu-
dantes curtidores que pudieron ser trabajadores a tiempo com-
pleto; otros en cambio contrataban por uno determinado a la
persona que lo ayudaria como lo hizo en 1565 Cristébal de Sa-
las a Gaspar Lopez. (39)

Una revisién mas detenida de algunos de estos convenios
son provechosos a nuestro propésito, y se ve que no variaron en
gran medida en los casos localizados en cuanto a su tiempo de
duracion, pero si en lo relacionado a sus condiciones. Luis de
Toledo (40) cancelaria por el trabajo del curtidor Juan Ruiz una
parte de sus deudas contraidas con diferentes personas; mien-
tras que otro curtidor, Joan de Agudo, (41) ha de recibir del za-
patero Joan Marcos doscientos pesos de a nueve reales cada
uno por su labor, mas cinco varas de pafio “de la tierra y de la
color que [a mi, Joan de Agudo], me pareciere y cuando lo
quisiere”, cada cuatro meses, ademas ha de percibir un patacén
de ocho reales cada uno semanal por concepto de alimentacién,
mas seis pares de zapatos de cordoban y seis pares de borce-
guies "de lo mismo”.

Mas rico en este tipo de informacién se presenta el contra-
to en el cual Andrés Lépez (42) y Hernando Pablos comprometen
al anotado curtidor Juan Ruiz para “acer,y aderecar y al acaudado
de cien medias vaquetas para acer botas y capatos a contento
de los contratantes”. El concierto incluye informacién alusiva a
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las obligaciones de éstos consistentes en conseguir tres indios
para el trabajo, la lefia y la casca, ademas de manteca y tinta;
por su lado el curtidor en el tiempo de tres meses ha de recibir
ocho reales cada semana hasta cumplir los cien del contrato.

A estos empleados de las tenerias se debe sumar aquellos
que asignaba el municipio, beneficio que lo obtuvo Blas de Me!-
gar en 1584 (LCC V p. 422).

Otros propietarios pudieron contar con el trabajo “espe-
cializado” de zurradores indios entre los cuales se cuentan: An-
drés (1599) y Joan (1637), al igual que muchos de los curtidores:
Martin de Cea, Andrés, Diego Tingo, Lucas Pumafaui (43}, entre
otros.

Algunos ejemplos permiten sefalar a ciertos duefios de
curtiembres como propietarios del ganado vacuno necesario pa-
ra provisién de corambres. Gonzalo de las Pefias contaba en
1565 con alrededor de mil cabezas de ganado entre ovejas y car-
neros, y Antonio Linero en 1592 disponia de una cabafa que no
sobrepasaba de doscientos novillos; mientras tanto Joan Mar-
cos era propietario de cuatrocientos chivatos.

En otros casos la operacién era mds compleja. Alonso de
Segarra (44) entregbé a Joan Marcos trescientos patacones de a
ocho reales cada uno para la compra de chivatos en Tiquizambe,
que una vez entregados en Cuenca serian sacrificados: el sebo
se venderia y con los cueros se procederia a su curtiembre y
zurrado, para destinarlos a la venta. Por su parte Antonio Linero,
adquiria los compromisos de entregar en forma exclusiva a Fran-
cisco Diaz todos los cueros de vaca y novillos que “estén pre-
sentes como matare en el matadero para las carnicerias de Cuen-
ca”, valoradas en dos y medio reales cada uno pagaderos semes-
tralmente y puestos en la teneria del segundo; y a Francisco
Dominguez “todos los cueros de vacas y de nouillos questén
presentes como matare en el matadero” en iguales condiciones
que en el trato precedente.

No faltaron soluciones en las cuales el cliente suminis-
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traba las pieles, tal como lo efectué Domingo de Herrera Cla-
vijo a Francisco Pérez en la suma de seis cueros de venado.

Cuadro 10 Pasos para curtido

Si bien no se cuenta con estudios relacionados con operaciones que realizaban
para el adobo de pieles durante la colonia, datos aislados referentes a las di-
ferentes ‘“‘especialidades” del oficio, a ciertas herramientas y a algunos mate-
riales utilizados en este proceso, van a permitir reconstruirla en parte:

1 Reblandecimiento y encalado. Tiene por objeto desapelmazar y facilitar la
operacién siguiente. 2) Depilacién. Consiste en pelar y aislar. El pelo y la
lana obtenidos se aprovechan posteriormente. 3) Descarnado. En esta fase
se eliminan los restos de carne adheridos y se regulariza el espesor. 4) Cur-
tido, propiamente dicho. Es una impregnacién de las pieles con las materias
curtientes realizada en unas fosas rectangulares llamadas noques; se termina
en unos batanes o bombos. Después de la impregnacidn, las pieles se escurren
mediante prensas adecuadas y se procede a un ligero estirado. 5) Teiiido.
Tiene por objeto colorear. 6) Desecado. 7) Acabado.

(Enciclopedia Salvat Diccionaric).

Una vez obtenidas las pieles adobadas, el curtidor procedia
a venderlas (o a entregarlas a sus duefios en caso de encargos).
El comercio podia efectuarse mediante tiendas de los propics
curtidores ubicadas en el centro de la ciudad, como aquella que
alquilaba Joan.Marcos; a través de segundas personas como en
el caso de este curtidor quien durante 1595 y 1596 comisiond
a varias personas a realizar la transaccién en el Reino de Tierra
Firme, en Guayaquil o en ‘Cuenca.

En otra ocasién Joan Marcos lo hizo en Loja a través de
su yana Jorge en la suma de tres docenas de cordobanes y una
de baquetas; por su parte, Diego Martin Lozano, quien en su
funcion de intermediario, hacia curtir pieles que luego las lle-
vaba personalmente hacia Lima para su venta.

En 1593 (45) el curtidor Juan Ruiz pedia a Luis de Toledo
“vender, trocar, cambiar y en otra manera enagenar y traspasar
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todos los cueros de [su] teneria” en cualquier sitio; mientras
Andrés Lépez (46) y Hernando Pablos, por tiempo de un aiio,
establecen compaifiia para que doscientos medios cueros sean
zurrados y luego vendidos en Leén de Huanuco, en Cusco o en
Potosi. Por su lado, Joan Marcos desde Ambato recibié en 1599
el encargo de Joan Pinos de curtir 143 cordobanes.

Una vez que los cueros estaban en poder del artesano se
procedia a dar los mas diversos usos. De acuerdo a la labor
desarrollada en el ramo, el oficio se diversificé, de ahi que
surjan especialidades como zapateros y “talabarteros”.

3.6 Zapateros

A pesar de ser un oficio introducido por europeos en tierras
americanas, un zapatero mestizo, uno de los primeros que na-
ciera en Quito fue comisionado por el cabildo cuencano para
emitir su “parecer” en 1562, acerca de los precios de algunos
articulos de cuero, asi como el valor que se debia pagar por
ciertos trabajos: hablamos de Blas de Melgar (LCC I; 397-400),
artesno (47) que facilita la tarea de conocer cémo uno bien
encaminado podia acumular riquezas materiales en su caso ex-
presadas en la posesion de bienes inmobiliarios (tierras en Llica
—sector de Challuabamba— y en El Regadio) y semovientes.
Al mismo tiempo, representa a un artifice cuyo deseo es el de
que “todas [sus herramientas del] oficio no se vendan y se
den a [su] hijo Melchor de Melgar, para que trabaje él y gane
de comer”, quizd aspirando a que se mantenga en su familia
el estatus social y econémico alcanzados por él. Entre sus
siete hijos se cuenta el clérigo presbitero Juan Matute, quien
reside en Cusco; su hija Maria Hernandez quien estd casada
con el mercader Bartolomé Coronado, que cuenta con socios
comerciales en Nambija, en Ayabaca y en Huancavelica y funge
de intermediario en negocios de cueros (;elaborados por su
suegro?) que eran conducidos hacia Guayaquil.
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Hernando Marquez (48), un zapatero espaiiol, resulta qtil
para tratar acerca del arribo de artesanos ibéricos a las Indias.
En efecto, de este artifice se conoce de su viaje en el navio
de Juan Diaz de Santana previa Licencia otorgada por Su Ma-
jestad, la misma que es ratificada a su arribo al Reino de Tierra
Firme por el gobernador local en 1560 y luego en Quito en
1563. El contenido de ella permite conocer que estas Cartas
se entregaban a un artesano “atento a ques official, obligado a
ganar de comer [con su oficio]"”. Una vez instalado en Cuenca
cumple funciones diferentes a las de su oficio; pues por un
lado tiene a su cargo la hacienda de Gonzalo de las Pefias, es
decir, todos sus negocios y, por otro ests comprometido a la
entrega de candelas (velas) y de carne a la ciudad (recuérdese
la compaiiia establecida entre éste y el zapatero) razén por la
cual también se le conoce como carnicero.

De su lado Gaspar Lépez (49), otro zapatero espafiol, tuvo
por la década de los 60 del siglo XVI intereses simultineos en
mineria y en actividades molineras.

Si bien este oficio capté rapidamente el interés del indio
para su aprendizaje y posterior ejercicio, son muy escasos los
presentes durante el siglo XV! y sin destacar. Se puede men-
cionar a: Jerénimo, natural de la provincia de los cafaris, Je-
rénimo indio criollo de Cuenca, entre otros.

Quiza como una excepcién se tiene el caso del indio Joan
Chapa (Arteaga; 1996) quien precisamente traspasa no sélo la
centuria, sino que también se mantiene como zapatero muy
destacado y reconocido en la ciudad, sobre todo porgue gran
parte del siglo XVII, existen colegas suyos de poco prestigio y
representados Unicamente por indios.

Algunos de éstos sefialan su lugar de origen: Simén, natu-
ral de Chimbo (1607); Bernabé Olima, natural de Quito (1632);
Domingo, natural de Alausi (1645); de otros no es posible ave-
riguar su procedencia geogréfica pues un considerable ndmero
de este comin lleva su propio apellido y no el patronimico.
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Esta situacion hace pensar que eran indios naturales de Cuenca
o, por lo menos, moradores en la ciudad.

Un zapatero, al igual que cualquier artesano del cuero, podia
obtener el material basico para la confeccién del calzado di-
rectamente con los propietarios de las tenerias —aunque esta
situacién parece que debio estar muy restringida— pero, sobre
todo, podia (;debia?) hacerlo sélo en ciertas tiendas locales,
pues no todas contaban con él entre sus articulos de expendio,
al igual que otros elementos como: hilo, hebillas, cordones, la-
zos y herramientas.

Un taller de zapateria puede conocerse a través de ciertas
herramientas mencionadas en los contratos de aprendizaje del
oficio.

Este ramo fue encarado en gran medida en forma indivi-
dual. Son rarisimas aquellas personas que cuentan con ayu-
dantes. El indio Joan 'Chapa se valia en su labor de un oficial,
mientras don Carlos Duchigatiiay, utilizaba a Francisco, su ayu-
dante indio, mas bien como hortelano.

El oficio de zapateria, no se limitaba unicamente al trabajo
en calzado, a veces se complementaba con el de la curtiduria,
tal como lo hicieron los individuos arriba mencionados: Joan
Marcos y don Carlos Duchigatiiay, aunque en el primero el re-
conocimiento es mayor por su labor de curtiembre.

En realidad es poco lo que se puede referir sobre el de-
sempefio del oficio en la ciudad y, si bien es posible hacerse
una buena idea acerca de los tipos de zapatos que se elabora-
ban aqui ya por 1562: botas de dos suelas; borceguies; zapatos
de dos suelas abrochados; zapatos de una suela, de hombre;
botines de mujer; botas de corchetes de dos suelas; botas con
cabezadas; botas sin cabezadas; pantufos chinelas; chapines;
entre otros (LCC |; 398-399), con el paso del tiempo va a ser
menos frecuente su mencion, lo cual dificulta su tratamiento
para sefialar preferencias o modas; lo que si se puede indicar
son los materiales empleados en su confeccién: cuero de vaca,
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de cordobén o de badana (considerado como calzado fino) sean:
coloradas, anaranjadas o negras.

El calzado era puesto a la venta en ciertas tiendas de la
localidad o se entregaba directamente al cliente: en algunos
casos era conducido para su comercializacién hacia Los Valles,
Cajamarca, Le6n de Huédnuco y Loja, como lo hizo Pedro de
Villanueva en 1600 por encargo de Antonio Martinez de Soto,
un mercader vecino de Cuenca, en la suma de: 46 pares de za-
patos de baqueta, 165 pares de zapatos de cordoban y chinelas
y medias botillas, 76 pares de borceguies, 25 pares de botines,
32 pares entre botines y pantufillos y zapatos, entre otras mer-
caderias; en tanto Joan Marcos envid a Loja con su yana Jorge
150 pares de calzado de baqueta y en otra ocasién a Zaruma
100 pares de similar calidad. Silvestre Venenciano o hizo hacia
Yaguarzongo y Pacamoros entre otros articulos: “zapatos blan-
cos” y 21 pares de pantufos de mujer “argenteados”, mientras
el hermano Miguel, ermitafio de la orden de San Jerénimo,
quien iniciara el culto de la Virgen de Guadalupe en Bafios, por
1613 envia a Lima 2000 pares de zapatos. En otros casos las
obras fueron utilizadas como parte de pago por algin servicio
prestado, asi lo realizé6 por ejemplo don Carlos Duchigatiiay.

3. 7 Silleros y Otros

A mads del uso del cuero en zapateria, tuvo muchas otras
aplicaciones en varios dmbitos.Sirvi6 para adecuar a las bestias
de carga y de silla, asi como para confeccionar objetos que ser-
virian para su conduccién (frenos, riendas), entre otros, aunque
menos conocidos pero igualmente de mucho valor para la vida
diaria.

El término genérico talabartero ha sido utilizado para sefia-
lar a aquellos artesanos confeccionadores de toda suerte de
articulos de cuero. En México se reconocian personas que ela-
beraban dnicamente aderezos de caballos, otros cordones vy ja-
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quimas, entre oias piezas; sinembargo en Cuenca, una ciudad
menor en actividad de curtiembre, estas especialidades se li-
mitan practicamente sélo a los denominados silleros; es mas,
en la documentacién notarial de la ciudad no se ha encontrado
aun el uso de talabartero a lo largo del perfodo en estudio.

Al igual que muchos zapateros, silleros como Francisco
Lépez tuvieron sus propias instalaciones para el curtido de pie-
les, cuando no las tenian debian aprovisionarse del material de
igual manera como lo hacian los artesanos precedentes.

Cuadro 11 Taller de sillero

Un taller de sillero puede reconstruirse con el concurso de dos informa-
ciones:

En 1616, Andrés Cuzac (49) sefiala de su taller lo siguiente: una azuela
(valorada en tres patacones), una tijera grande cinco patacontes) una tijera
chica, un escoplo (doce reales), cuatro aleznas, un trinchete, una tijera chica,
un sacabocado, y una ¢bola?.

Por 1627, (50) el sillero Francisco Pérez dona a sus hijos naturales las
siguientes herramientas que amplian la visién de un taller: tenazas, martillos,
tijeras, hachas, azuelas, bufetes y cajones.

Fuente: Archivo Nacional de Historia/Cuenca,

Las sillas eran confeccionadas por individuos como Antonio
Ferndndez, un “onbre ynpedido de la abla y oydo™ (51), quien a
cambio del material (sesenta cordobanes desforrados) (sic) se
compromete a la entrega de la obra luego de nueve meses Yy
aftade: “‘las sillas que hiciere de mi hechura a quatro pesos cada
silla estradiota en las quales me obligo de poner los fustes reto-
uados (sic) y los coxinillos. Se me a de pagar por cada uno ocho
reales por mi mano y trabajo, y de la obra se me a de descontar
la deuda, y en caso de no terminar el trabajo en el dicho tiempo,
me obligo de os dar y pagar ocho coxinillos para las dichas
sillas por dieciseys cordouanes currados.

El convenio, a mas de los detalles del trato, permite profun-
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dizar en los pormenores de la realizacién de una obra. En efecto,
estos artesanos en primer lugar necesitaban el casco de madera
o “alma” de la silla, a mas de aditamentos de fierro (aros, hebi-
llas, entre otros) (Naranjo; 1992;124) los cuales eran suminis-
trados por carpinteros y herreros respectivamente en una ac-
cién de complementariedad muy necesaria en ciertos oficios
como se revisara detenidamente en otro lado de este trabajo.

Francisco Pérez es otro sillero que en 1620 muestra algo
mas acerca del oficio, pues posee una silla sin estribos y un
sayal para caparazdn, con la particularidad de que esta vez la
silla no lleva coraza.

El inventario de bienes de Blas de Melgar —curtidor y zapa-
tero— amplia alin méas la imagen de una silla, de sus componentes
y de sus aderezos para la monta ya que posee entre ellos: un
freno viejo con riendas y otro sin ellas; dos espuelas jinetas,
sin acicates de hierro; una silla jineta con su coraza sin estribos
y un caparazén de pafo de la tierra; dos sillas estradiotas bala-
diegas (sic) con sus guarniciones y estribos; ademéas de un pre-
tal de cascabeles en cuero blanco.

A los dos tipos de sillas mencionados debe afadirse la si-
Ila brida, modelos utilizados en Cuenca, aunque no se descarta
la existencia de otros tipos, pues en la ciudad se comercializa-
ban incluso articulos “moriscos”.

Estos artesanos al estar familiarizados con los pormenores
de la talabarteria habrian de elaborar objetos como: corazas,
faltriqueras, bolsones de baqueta, cinchones, almofias, som-
breros de cuero y sombrereras, quitasoles (;sombrillas?), taha-
lies: de baqueta y badanilla en los cuales estaria presente la
decoracién mediante el cincelado, el repujado y quiza partes
bordadas, especialmente en estos dltimos como en los que
procedian de Quito (Arellano & Mayers; 1988;118), decoracién
que también pudo darse a través de disefios pintados.

Cabe sefialar que el curtidor hacia entrega de cueros a otros
artesanos para ser utilizados como pastas de libros, forros de
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cofres, para servir como asientos de sillas (sea en plancha o
tejidos) o para forros de taburetes o conformar los espaldares
de sillones, previamente trabajados por “talabarteros” o servir
como estoras, esto es, pisos de carretas (;circulaban en Cuenca
por esta época?) o como guascas en las construcciones de vi-
viendas; ademas se curtian pieles de lobos marinos para servir
de forros de escopetas.

Los “talabarteros” también realizaban trabajos finos como
cintas o guantes de gamuza.

No debe olvidarse a los vadaneros (especializados en tra-
bajos en piel de oveja) y sobre todo a los pelliqueneros, comin
que confeccionaba ropa tosca de pieles curtidas para gente
pobre, prendas que contrastan enormemente con los coletos
de venado, piezas lujosas.

El indio Andrés Cuzac, (52) incluye entre sus herramientas
una manta y un ovillo de lana en que puede "aber una manta”,
es decir, un artesano del ramo del cuero no s6lo proporcionaba
articulos de este material, sino que también lo hacia de com-
plementos para las cabalgaduras.

Si bien se dispone de un solo caso de comercializacién de
articulos que salian de los talleres de los silleros hacia Los Va-
lles y Cajamarca, no resulta nada dificil que se los haya incluido
en la circulacién de otros objetos del ramo.

Etnicamente es muy poco lo que se puede referir de los
silleros. Casi todos son indios, de Francisco Pérez (1620-1632)
o de Antonio Fernandez sélo se puede especular que fueran
europeos.

Luego del desposte de los animales se obtenian adicional-
mente ciertos elementos que eran utilizados para confeccionar
varios articulos. Del sebo se elaboraban velas; de las cerdas
botones y telas blancas y negras para cedazos e hilo para coser
zapatos (los cedazos de cerda eran considerados objetos “muy
curiosos’ en Argentina, segun Furlong; 1946;88); de los cuernos
se confeccionaban tinteros, también se habrian confeccionado
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objetos similares a los provenientes de las reducciones guara-
niticas como: peines, cucharas, cajas de tabaco, vasocs de varias
formas (ibid; 130), algunos de los cuales se elaboran adn en la
actualidad en Caiar y Azuay sumindose a otros articulos loca-
les como cabos de hoces. Estos trabajos adicionales pudieron
ser llevados a cabo por gente instalada en la misma curtiembre
o por aquella que era reconocida por un trabajo en particular,
por ejemplo por botoneros.

Los cedaceros apareceran en Cuenca sélo a mediados del
siglo XVIil, concentrdndose en el sector de El Ejido.

3.8 Petaqueros

La presencia de los denominados petaqueros plantea algu-
nos problemas que de momento sélo se los enunciard. En efec-
to, no se tiene la certeza de qué tipo de material utilizaban
estos artifices para la elaboracion de sus petacas, pues las hay
de cuero, de totora e incluso de madera. Algunas son mencio-
nadas como “petacas ordinarias”.

Para un tratamiento provisional se puede considerar los
sitios en los cuales se establecieron estos artesanos. Al estar
ubicados en el sector comprendido entre el antiguo matadero
y La Laguna, sitio que cuenta con totora, material basico para
la elaboracién de diversos objetos hace pensar que se las con-
feccionaba con este vegetal de continua presencia en el lugar
al punto que para fines del siglo XVIl se lo reconoce como el
sitio de Totoracocha.

También pudieron ser petaqueros de aquellas piezas ela-
boradas con cuero, algunas de las cuales estuvieron decoradas
con disefios pintados o repujados, y que fueron utilizadas sobre
todo para el transporte de harina, de bizcocho y de correo, ac-
tividad que se habria originado a partir del establecimiento del
primer matadero de la ciudad.

En Cuenca no se cuenta con referencias a aquellas con-
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feccionadas de madera que refiere Escobari para Charcas (1995;
357), acaso se deba relacionarlas con las cajas de madera fo-
rradas con cuero presentes en la ciudad.

3.9 Botoneros

La costura, entre otros muchos elementos necesarios para
su labor, requirié botones, que elaborados en diversos materia-
les, originaron especialidades en algunos de éstos. En efecto,
los habia de alquimia, de hueso, de oro, de plata, de seda y
de cerda, entre otros. Nuestro interés esté dirigido a los arte-
sanos que los fabricaban.

Por un lado, si bien se cuenta con el testamento de un
indio botonero (53), nada util resulta de su lectura para abordar
su labor.

Unicamente se conoce por 1689 una deuda a un indio bo-
tonero por razén de una docena de ejemplares confeccionados
con hilo de oro y seda, obras que implican tanto el conocimiento
de plateria para elaborarlos con filigrana, como el desarrollo
de un trabajo concreto como es el uso de la seda en estos ar-
ticulos jdiferente al que habrian desarrollado los sederos? (54).

Totalmente vaga se presenta en 1689 una deuda al indio
botonero Esteban Parapi por “sus obras”, pues no se menciona,
por lo menos, los materiales utilizados en el trabajo (55).

Todos estos artesanos son originarios del sector serrano
centro-norte, en donde se habia desarrollado una actividad obra-
jera, la mas importante de la audiencia quitefa: Andrés (56)
(1592-1602) es originario de Tiquizambe, Diego Caizatama (57)
es un indio sigcho (1593), también estd presente Pedro Toma-
bela (58).

Dignos de relieve son aquellos miembros de una familia
de botoneros originarios de Tiquizambe; los Tenemaza (59): Je-
rénimo (1597-1635), padre de Lorenzo (1616-1658) y de Sebastian
(1616-1635), igualmente botoneros.
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Resulta particularmente interesante por 1602 la vida de!
indio Andrés quien, al parecer, habia tenido tan sélo el “titulo”
de botonero, pues su tGnica actividad, esta dirigida hacia la venta
de caballos. Mantiene vinculos con su pueblo de origen a través
de tratos comerciales y de préstamos de dinero a la nobleza
india de Alausi y de Tiquizambe, asi como a gente de Riobamba.
Al parecer le importaron mas las relaciones con indios que con
blancos. Cuenta con familia: su hija Guiomar y su nieta Maria
residente en Quito, ademdas de una hija Magdalena y un sobrino
(;residente en Cuenca?). Tiene dos matrimonios a su haber:
del primero —sefiala— ademas tiene “otras hijas”; mientras
que en el segundo contraido con Isabel, india natural de Tiqui-
zambe, no ha procreado. Entre sus bienes menciona: tres so-
lares, ocho yeguas y “unas pocas” prendas de vestir; también
debe destacarse que cuenta con un llauto de plata, ;acaso con
éste participaba en alguna fiesta como personaje importante?,
pues en tiempos prehispanicos este objeto era considerado
como uno ceremonial, no asi durante la época colonial en la
cual ciertos danzantes indios lo usaban en fiestas urbanas.

Los botoneros asoman en Cuenca a una década de finali-
zar el siglo XVI, extendiendo su escasa presencia documental
con cierta regularidad hasta mediados de la centuria siguiente.

. Pasaran algunas décadas sin que se tenga informacién de
ellos y sélo a dos de finalizar el siglo XVIl, empiezan a resurgir
algunos como los indios Lorenzo y Marcial y al finalizar la cen-
turia Joan Pilco y la familia Parapi (60): Francisco, Esteban vy
Simoén.

El oficio pudo ser ejercido en forma individual o con asis-
tencia de algunos, o quiza de todos los miembros del hogar. E!
oficio desempeiiado independientemente por dos familias tam-
bién pudo crear lazos como ocurrié con la india Ana de Campo,
hija del oficial botonero Joan de Campo (61), casada con Simén
Parapi, colega de su padre, o formarse pequefias empresas fa-
miliares como la del- indio botonero Antonio (62, yerno del indio
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“Fulano Asqui”, un tejedor; esta asociacion se conoce a co-
mienzos del siglo XVIil.

3.10 Fabricantes de instrumentos musicales

Cualquiera que haya sido el nivel socioecondmico de las
culturas andinas prehispéanicas, contaron con instrumentos mu-
sicales que los acompafiaban en muchas de sus ceremonias.

Los habia de varios tipos (aeréfonos, membranéfonos) y
confeccionados en diversos materiales (madera, hueso, pieles,
concha).

La llegada del hombre ibérico a estas tierras conllevé un
sustancial incremento en el nimero de estos artefactos.

Ahora el indio y luego el mestizo podian disponer de una
musica mas variada para solemnizar sus fiestas civiles, profa-
nas o cristianas, tanto en la ciudad como en el sector rural,
como las celebradas en San Sebastian del Sigsig:

“haciendo con las bacanales de los Reyes, Pricipes,
gentiles herejes, con juegos prohibidos de chamiza,
cohetes hediondos, toros, globos, misica de chirimias,
flautas, violines y tambores, bailes de escaramuzas,
inocentes, contradanzas y danzantes” (Anénimo; sf).

Entre los instrumentos musicales introducidos por los pe-
ninsulares en América se cuentan: el clavicordio, las trompas de
Paris, el 6rgano, la guitarra y la vihuela.

Concomitante con esta introduccion debia llevarse a cabo
su ensefianza.

El padre José Maria Vargas sefiala que en el colegio de San
Andrés, a través de su programa docente para la ensefianza de
musica, se inclufan varios instrumentos: chirimias, flautas, sa-
cabuches, trompetas y 6rganos. Aidn mads, por los pagos efec-
tuados a musicos que intervenian en las fiestas, se colige que
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también participaban: cajeros, clarineros, pifaneros, chirimiado-
res y trompeteros (Descalzi; 1980; 44). Prontamente la accion
y fama de este colegio abarcaba extensas zonas geograficas, al
punto que para 1564 habia "henchido la tierra de cantores y
tafaderos, desde la ciudad de Pasto hasta Cuenca” (Vargas;
1972; 9).

Mientras tanto en Cuenca existia gente formada (jen la
misma ciudad?) que ejecutaba estos nuevos instrumentos mu-
sicales. Asi por 1599 don Pedro Conejo, indio natural del pue-
blo de Molleturo de una parte y don Francisco de Cabrera Go-
doy mayordomo del convento de la Concepcion de Cuenca de
la otra, establecen un convenio mediante el cual el primero se
comproemete a que:

"acudird de hordinario a ensefiar y enseiiara canto
llano y de drgano en todo lo que saue a todas las
monjas novicias y proffesas que en el ay o ouiere,
acu[diendo] para esto dos vezes en cada dia: una
por la mafiana y otra por la tarde” (63).

El contrato considera el pago de cincuenta pesos de a nue-
ve reales cada uno, pagaderos cada cuatro meses, con la con-
dicién de que los cuarenta son por el salario y los diez restan-
tes "para que se sustente con tal adiestramiento, que las fallas
que hicieren se descuenten y prosiga el servicio dellas”.

Sin embargo, muchos de estos instrumentos no estaban al
alcance de la mayoria de la gente, tanto por el aprendizaje como
por el elevado costo, asi como por la dificultad que tenia su
adquisicién, pues no era frecuente su venta en la ciudad. No
asi la guitarra —y en menor proporcion la vihuela— que por
muchas razones lo hacia asequible por mucha gente: material
accesible para su relativamente ficil manufactura, comodidad
para su transporte, a mas de ser un instrumento muy caracte-
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ristico de la cultura hispana y, por tanto, muy difundido, y por
su bajo precio.

3.10.1 Guitarreros

Si bien se tiene referencias acerca de la presencia de gui-
tarras y vihuelas tres décadas antes de finalizar el siglo XVI,
sea consignadas —especialmente las primeras— en cartas de
venta de mercaderias y, con menos frecuencia, en testamentos
de blancos, de mestizos y de indios, no es sino a partir de 1613
en que nos enteramos de la existencia de guitarreros-con ia
presencia documental de Sebastian, un indio guitarrero (Arte-
aga; 1995; 80).

A lo largo de la época en estudio, estos artesanos no lle-
gan a contabilizar media docena, razén por la cual se hara men-
cién a todos ellos: Joan Collaguazo; Sebastian, difunto para
1639; Sebastian Montafio, difunto para 1649 y finalmente Fabian
Dominguez (1658); a quienes se los identifica étnicamente como
indios a excepcién del pendltimo, de quien se desconoce su
categoria racial, posiblemente igual a la de sus colegas.

Cuadro 12 Pasos para la elaboracion de una guitarra

La confeccién de una guitarra —en lo que se refiere a la parte de ma-
dera— no variaria en gran medida de como se la hace en la actualidad:

“la confeccion demanda una serie de pasos a realizarse; la preparacién
de las tiras para las tapas es lo primero que se debe hacer. Una vez concluido
esé trabajo, se procederd al pegado, luego al cepillado (...). Una vez cepi-
llado deber4 ser moldeada la guitarra y se realizard el adornado. Concluidos®
todos esos pasos se procederd a elaborar los puentecillos, puentes y se'la ar-
mar4, colocindola los aros cuando este trabajo estd concluido se procederi a
la labor del enderezado del diapasén y al entrastado (...). La madera de las
tapas deberd ser muy bien tratada y para sacarle la grasa de la madera, hay
que ponerla a ésta a hervir. Una buena guitarra se hace en un mes, aunque’
otras de mediana calidad en una semana”.

(Naranjo, La Cultura Popular en el Ecuador, Tomo VII, Tungurahua)



‘Las cuerdas se las importaba de Espaiia y de ltalia y podian
obtenerse en ciertas tiendas de la localidad en paquetes deno-
minados mazos, es decir, un juego completo de seis ejempla-
res (64).

Los guitarreros estan representados lnicamente por indios,
de los cuales esta velado por completo sus lugares de origen
;acaso debamos pensar que eran naturales de Cuenca?

Muchisimo menos se conoce de su historia interna. Se-
bastian (1613) y Fabian Dominguez (1658) estuvieron casados
con las indias Maria Naranchug y Maria Tanizanguil respective-
mente y, de momento, no es posible conocer nada maés.

3.10.2 Cajeros y organeros

Con el transcurrir del tiempo colonial van haciéndose pre-
sentes fabricantes de otros instrumentos musicales.

Entre los cajeros se cuenta a Cristobal Tafa quien realiza-
ra dos ejemplares para el indio don Luis. El alto costo de esta
obra puede ser medido, pues a cambio de los instrumentos don
Luis le adeuda cinco cuadras de tierra en el sitio denommado
Yanaguaicay.

Entre los organeros resulta Gtil, por 1694, el maestro del
ramo don Joan de Campo de Narbdez, cacique principal de Pi-
chacay, parcialidad del pueblo de Paccha (sitios fundados por
la presencia de minas de metales preciosos). En efecto, me-
diante un concierto celebrado con un vecino de Cuenca, el doc--
tor don Nicolds de Herrera, cura beneficiado del pueblo de Gi-
ron, “se obliga” a fabricar para la cofradia del Santisimo de.
este beneficio un érgano con los castillos. de las ‘siguientes:
caracteristicas:

"“grande, del tamafio del 6rgano que declara el maes-

- tro hizo para la iglesia del convento del Sefior San
Agustin de esta dicha ciudad [Cuenca] donde ests.
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al presente, de cuatro ordones (sic) flautado prinsipal
octauas, dozenas y lleno todo de estafio, que todas
hazen dos sientos y sincuenta y dos flautas chicas y
grandes acabandolo de la fecha de esta escritura en
siete meses cunplidos primeros siguientes que los
a de entregar armado y corriente en la iglesia de di-
cho pueblo, poniendo todos los materiales a su cos-

ta.

Como es obvio en el trato se menciona sus condiciones:
el doctor debera abonar al maestro 450 patacones de a ocho
reales cada uno por el instrumento “acabado y corriente”, sin
embargo, el artesano “da” de limosna a la cofradia cincuenta
patacones en el valor de la hechura del érgano, debido a que
su costo total asciende a quinientos patacones de a ocho reales.
Se conoce que el tiempo necesario para construir un 6rgano
de este tipo era de aproximadamente un afio (Escobari; 1995;
361).

Como se puede colegir facilmente, el trabajo implicaba
conocimientos de carpinteria, de fundicion de metales y l6gica-
mente del musical, que quizd pudo tenerlos este maestro en
su totalidad o tal vez requeriria de aquellos artesanos que com-
plementarian su oficio, como ya se ha venido tratando lineas
arriba. Pero hay aln méas: el tamafio del objeto habria hecho
necesario para su entrega conducirlo en piezas hasta Girén y
luego ensamblarlo; es decir, el indio es un artesano que “po-
dia llevar” (;debia?) su trabajo a diversos lugares para asegu-
rar su calidad y con ello su reputacién ganada, por lo menos en
el sur de la audiencia.

3.10.3 Trompeteros

Ciertos artesanos del metal, como los plateros, pudieron
realizar trabajos afines a la rama en donde desplegarian no
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tanto sus habilidades en el delicado manejo de los metales pre-
ciosos, sino mas bien sus conocimientos acerca de las dife-
rentes proporciones de cada metal que intervenia en las alea-
ciones para confaccionar trompetas.

En Italia, por ejemplo, muy pocas personas podian ser trom-
peteras durante el siglo XVI, pues no se alcanzaba facilmente
la pericia requerida para el efecto con la consecucién de un tim-
bre adecuado en el instrumento.

En este sentido, tiene mucha importancia en Cuenca la pre-
sencia del indio Miguel reconocido como trompetero y platero,
pues si bien nada nos asegura la buena calidad de sus instrumen-
tos, la escasez de artesanos que los confeccionaban es suma-
mente notoria como se desprende del interés expresado por el
municipio por conseguir artifices para hacer trompetas para las
fiestas del Corpus Christi, situacién que pondria a Miguel en un
sitio de alta estima social pues estos instrumentos sirvieron no
s6lo para amenizar fiestas sino también para anunciar comuni-
caciones oficiales acompaiiadas de tambores y clarines.

3. 11 Sombrereres

La existencia de tocados —signos de rango vy de estatus:
social— en las culturas prehispanicas ha sido abundantemente
documentada por los estudios arqueolégicos.

Su presencia en la costa ecuatoriana se evidencia desde el
periodo formativo (3000 aC) llegando a constituir con el paso
del tiempo verdaderos “sombreros de fantasia” en la cultura Ba-
hia 500 aC-500 dC) (Norton; 1992;15).

Aunque resulta sumamente dificil establecer con seguridad
los materiales empleados en su elaboracién pues por ejemplo se
confeccionaban sombreros de palma y de junco en la costa pe-
ruana prehispénica, nada raro seria la utilizacién, en la ecuato-
riana, entre otras fibras, de la mocora (paja toquilla) (Aguilar de
Tamariz; 1988; 23) cuyo habitat optimo para su desarrollo es la
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actual provincia de Manabi, lo cual habria consolidado su uso
y, por supuesto, su intercambio con productos serranos, como
lo ha sefialado Bromley (1987; 44) para aquella originaria de la
regi6n oriental mientras dura la época prehispanica. Este inter-
cambio habria de continuar durante la época colonial.

Con el arribo de los europeos se inicia el uso de sombre-
ros de alas, aunque a decir verdad por 1603 —y con seguridad
en épocas anteriores— circulaban y se comercializaban en la
ciudad ciertos objetos que eran anotados como sombreros ba-
jo la denominacién de baladies “hechos aqui [en Cuenca) del
tiempo antiguo”. ;Se trataba de aquellos de paja toquilla?. No
se sabe. Es posible que fuesen elaborados con esta planta pues
en 1607 se dispone de informacién de un tal Joan, mercader
propietario de una funda de paja de sombrero (Arteaga; 1995-
1996; 81).

Los documentos de Cuenca no hacen relacion a mas datos
sobre paja toquilla 0 a sombreros confeccionados con ella, no.
asi a aquellos de fieltro. Sin descartar la posibilidad de que al
sefialarse a un sombrerero lo sea también aquel que trabajaba
con paja toquilla, se pasard a revisar a un individuo del cual se
estd seguro que lo era de aquellos elaborados con lana de
oveja.

La Memoria de testamento del indio Joseph Buestan (65}, un
sombrerero, es de gran utilidad para abordar lo que pudo haber
sido un taller del oficio en la segunda mitad del siglo XVII. Cuen-
ta con: dos planchas, dos hierros, veintidés hormas de sombreros,
dos fierros de furtir {;por infurtir?). Por su nuera la india Espe-
ranza Caruay se conoce que ademas poseia: dos tinajas para tin-
turado, una: plancha (;de metal?) y otra de piedra.

Décadas antes, la india Mayora de la Cueva (66), natural
de San Miguel de lbarra, pide que se registren en su testamen-
to ciertas herramientas que amplian el ambiente de un taller:
quince hormas de sombrero, tres pares de cardas: una nueva y.
dos raidas, y un tablero de sombrereria ademds de dos céntaros
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con caparrosa, propiedad de su difunto marido el indio sombre-
rero Diego Quinatocta.

Un artesano de sombrereria no siempre disponia de la to-
talidad de herramientas necesarias para el oficio, a veces se
completaba la propia con aquella prestada o incluso alquilada
como lo sefialé Sebastian Tipan, albacea testamentario de Jo-
seph Buestan. (67)

De esta vision de un taller, se puede deducir que el artesa-
no habria de conseguir la lana de oveja Unicamente lavada,
esto es limpia y blanca; luego él seguiria con los restantes pasos
como: cardado, infurtido, prensado, entre otros, hasta obtener el
material apto para la elaboracién del sombrero.

Ante la escasa informacidn documental, resulta sumamente
penoso tratar las formas que se habrian desarrollado en Cuenca
para el aprovisionamiento de lana de oveja.

Del mercader Manuel de Modoya, apenas se conoce por
1565 que vendia lana lavada en su tienda, mientras que Gonzalo
de las Penas cobraba ciertas deudas en lana en similar estado
que la anterior; por su lado Joseph Buestan sefialaba haber con-
traido una deuda por arroba y media de lana de oveja con Tomas
Vazquez un vecino de Cuenca de quien se desconoce si es que
era negociante ocasional o regular de este material o si es que
disponia de ganado ovino.

Por otro lado, las menciones de ovillos o de madejas de
lana de oveja consignados en ciertos testamentos tampoco sir-
ven como pistas para conocer si es que se la obtenia en Cuenca
o en sitios fuera del area del corregimiento. Sin embargo, cier-
to dato apunta hacia Riobamba que, conjuntamente con Latacun-
ga, fueron regiones proveedoras de lana de oveja para los cen-
tros de producciéon obrajera de la audiencia quitefia (Mifio Gri-
jalva; 1991;81), pues Francisco Veloso, vecino de Riobamba,
habia entregado en 1644 a un individuo de Cuenca cincuenta arro-
bas de lana valoradas en cien patacones. Con esto no estamos
desconociendo la presencia importante de ganado ovino en el
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corregimiento cuencano, lo que deseamos sefialar es la inexis-
tencia de estudios regionales al respecto.

Cuadro 13 Pasos para la elaboracién de sombreros de lana

Al juzgar por las herramientas y materiales de la colonia sefialados en el
texto, asi como por los procedimientos actuales de elaboracién de sombreros
de lana, los pasos no habrian variado mucho de aquellos actuales que se conocen
en la poblacién de Ilumén (Imbabura) descritas por Naranjo de la siguiente
forma: a) obtencién de la lana, b) lavado de la lana en agua caliente ‘“para
que bote la grasa y salga todo el sucio y para que se suavice”, ¢) secado de la
lana, d) “se procede a escarmenar la lana a mano” con el retirado de las im-
puresas, e) cardado de la lana, f) se mezcla la lana cuando es de colores, g)
se preparan las “capas” de la lana que compondrén el sombrero, h) “se procede
a superponer las capas de lana hasta dar el grosor deseado”, i) modelado del
sombrero, j) se pone el sombrero a la horma, k) se moldea el ala, 1) se realiza
el secado del sombrero al sol v m) se coirige cualquier defecto del sombrero.
(Naranjo, La cultura popular en €l Ecuador. Tomo V, Imbabura.)

Desde 1592 se empieza a conocer a ciertos sombrereros con
la presencia de Joan Padilla (Arteaga; 1995-1996; 81). A lo largo
de la época en estudio, estos artesanos no llegan a ser conta-
bilizados por encima de la veintena. Practicamente todos son
indios y s6lo de unos pocos resuiia dificil saber con exactitud
su filiacion étnica. Algunos expresan su lugar de origen; asi
pues una revision mas detenida de esta situacién va a permitir
conocer a algunos de ellos de una mejor manera.

Diego Quinatocta asoma en la segunda década del siglo
XVII como un morador en 'Cuenca, aunque pocos afios después
se lo sefala como difunto. Su presencia en la ciudad parece ser
estable pues se cuenta con referencias de su familia: su mujer
Mayora de la Cueva, (68) india natural de lbarra y una hija co-
miin: Gabriela Quinatocta; ademas de sus bienes inmobiliarios
situados “arriba de la ciudad” y una estancia en el valle de Yo-
I6n, en donde cuenta por sus vecinos a espaioles que represen-
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tan en buena medida al poder econémico y social de Cuenca.
Debe al espaiiol Alonso de Segarra mercader y funcionario mu-
nicipal 48 pesos. A través del testamenio de su esposa amplia-
mos el panorama de su historia interna. En efecto, la continuidad
de relaciones étnicas y de negocios de este indio con su pueblo
de origen se manifiesta continua, especialmente con don Diego
Zanypati, cacique de Mulahald, de quien tiene a su cargo obras
de pintura realizadas al 6leo y esculturas que seguramente las
pondria a la venta en Cuenca.

El sombrerero Joseph Buestan que representa a un indio
cuya familia esta involucrada plenamente en esta rama arte-
sanal, cuenta con una instalacién completa para el efecto cono-
cida como planta de sombrereria. A través del testamento de es:
te artifice se conoce que su madre dofia Elvira Buestan muestra
un conocimiento cabal de los pormenores del oficio, pues se
encarga personalmente de la entrega de sombreros que su di-
funto hijo adeudaba a varias personas. Ademas, se conoce que
habia encomendado al indio Garcia Quiguartapa, previa la puesta
a este artesano de lana y lefia, la elaboracién de sombreros con
la finalidad de cumplir con los compromisos adquiridos por su
finado hijo. Pero el documento permite ir méas alla del estricto
desempeiio del oficio, ya que sefala que ha pagado por cien
unidades a Francisca, una vecina de Cajamarca. Esto desde lue-
go abre nuevas y ricas posibilidades para el conocimiento de
los sombrereros (y quiza de otros artesanos) no sélo como ela-
boradores de los objetos, sino que también puede entenderse
el término sombrerero como uno que los sefala Unicamente
como vendedores, pues dofa Elvira Buestéan refiere que su hijo
los “trabaja y vende”, ;acaso lo realizaba por comisién o por
su cuenta y riesgo?.

La magnitud del trabajo de esta familia hace pensar que
fue de suficiente importancia como para que Joseph Buestéin
personalmente se encargara de su venta no sélo en Cuenca,
sino también en otros lugares como Zaruma, Loja, Saraguro,
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Girén y Riobamba. En esta ultima (4rea de produccion sombre-
ril) a mas de interesarle los precios de los sombreros, sus tipos,
sus colores y quiza algiin modelo en particular, formaria amis-
tades que en algin momento le habrian de servir en sus ne-
gocios.

La tarea artesanal no termina con la muerte de este som-
brerero, pues precisamente su albacea testamentario pide que
se arriende la plancha de sombrereria a Pedro Leal, yerno del
difunto, ya que es un indio que también ejerce este ramo.

Otro grupo a destacar en Cuenca durante la primera mitad
del siglo XV1, es la familia (;ayllo?) de los Tubatama (69), indios
naturales de Saraguro: Sebastian, su hijo Agustin y Blas, yerno
del primero.

Con el fin de establecer cierta analogia entre esta produc-
cién sombreril doméstica y aquella de gran magnitud, se tornan
atiles las informaciones dispersas de lo estudiado en la region
serrana centro-norte en donde los obrajes alcanzaron gran de-
sarrollo.

Algunos obrajes producian entre la gran variedad de telas,
sombreros cordoveces y sombreros de paja (Phelan; 1995; 117);
otros en cambio estaban especializados en sombreros, como
aquel que fuera propiedad de don Sancho Hacho hacia 1587
(Oberem: 1993; 130-131). Vargas, de su parte, menciona sola-
mente la existencia de dos obrajes de sombreros a partir de la
segunda mitad del siglo XVII (1987; 304).

El tiempo empleado en la elaboracién de un sombrero de
lana lo testimonia Marcos Contero, quien sefiala que puede ha-
cer dos ejemplares diarios (Naranjo; 1988; 107).

A diferencia de los estudios detallados sobre el material
necesario para la elaboracién de telas, para el caso de los som-
breros tnicamente se sabe que en el obraje de San lldefonso
(Ambato) el consumo de lana por cada docena era de una arroba
(Borchart de Moreno; 1995; 189, nota 68).

Al no existir datos acerca de la produccion de sombreros
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para la regién sur, debemos conformarnos sélo con breves re-
ferencias acerca de su circulacion. En efecto, se sabe que los
originarios de Quito llegaban a lugares distantes del virreinato
peruano, transportados por mercaderes (Super; 1987) y que,
haciendo un alto en sus trajines en Cuenca, la utilizarian como
un lugar desde donde partirian comerciantes de diferentes ar-
ticulos entre los cuales incluian sombreros con destinos como
Loja, Los Valles, Cajamarca y Leén de Huanuco.

Entre los diferentes tipos de sombreros que circulaban y
eran usados en Cuenca estin presentes aquellos destinados
tanto para hombres como para mujeres.

Existieron unos s6lo para indios como aquellos confeccio-

nados de pafio negro de Quito, otros sélo para el grupo blanco,
generalmente provenientes de Espaiia, por ejemplo de Segovia
o de Castilla sean “aforrados con toquilla comin”, o “finos
aforrados” de Inglaterra o de algunos lugares del virreinato pe-
ruano como aquellos denominados de castor (;provenientes de
Lima?).
.. A veces es posible conocer ciertos detalles de las carac-
teristicas del sombrero. Don Francisco Guartaputlla (70) “ca-
cique y sefior principal de los juncales” menciona entre sus
bienes: "‘quatro sombreros: tres negros aforrados en badana y
el uno con su toquilla de tafetdan y puntas de seda y el otro de
bicufia, pardo, con su toquilla negra, aforrado con razo, con
puntas'; este ultimo fue utilizado por espaiioles, por mestizos
y por indios. Los originarios de ciertas regiones (Castilla, Ex-
tremadura, Andalucia) los utilizaron en Potosi marcando dife-
rencia con otros peninsulares, al punto que por 1622 durante
sus enfrentamientos con los vascos se los reconocié como los
“vicufias” (Mijares & Sanz Tapia; 1992; 501).

3.12 Sastres

El corte y cosido de ropa de estilo europeo adquirié tem-



pranamente gran importancia en la vida citadina. Sus promoto-
res europeos lo pusieron en marcha, aunque los primeros que
anduvieron por Cuenca como un tal Martinez, Joan Diaz, Diego
Rodriguez o Pedro Mufioz, apenas eran simples estantes en la
ciudad; esto es, personas que estaban de paso por ella.

Precisamente uno de éstos, Joan de Pedraza (71), permite
conocer el interés que se habia generado en estos artifices para
la provisién de indumentaria de estilo del viejo continente, so-
bre todo para la poblacién blanca y mestiza, con la conforma-
cion de dos compaiiias. Estas asociaciones, en teoria, sacarian
adelante a la sastreria, debido a que no era posible en estas
épocas ejecutarla en forma individual. En la primera (72), se
asocié en septiembre de 1563, con Martin de Vera por tiempo
de tres afios, con la condicion de que de las ganancias ‘'saca-
dos costos de casa [vivienda para habitacién] y tienda [lugar
en donde se trabajaria] y obreros y otras cosas’, se han de par-
tir en forma proporcional. Desconocemos si se la efectivizé, en
todo caso, apenas tres meses mas tarde establece otra (73),
esta vez con el sastre Diego Rodriguez y por tiempo de dos
afnos en similares condiciones que la anterior. Su destino final
igualmente se desconoce. La conformacion de estas agrupacio-
nes delinean en cierta medida lo que habria de ser el ejercicio
de este menester.

Se puede manifestar de manera bastante idealizada que el
establecimiento de un talier de sastreria no requeria de ingentes
inversiones econdmicas. Ciertas personas pudieron desempe-
flarse en el oficio en forma individual; otros, en cambio, son
mejor conocidos precisamente por sus ayudantes.

Por 1594 el sastre Cristobal de Montoya esperaba en Cuen-
ca a Francisco, un negro esclavo de su propiedad, junto a “cierta
ropa’, y al cabo de tres anos ya se tiene detalles a cerca de su
hipoteca a Martin Sanchez (74) y, si bien no se indica en qué
menesteres lo utiliza, es razonable suponer que lo haria en el
oficio, pues referencias a esclavos sastres si se dispone en la
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ciudad, como aquel que en 1616 fue propiedad del beneficiado
Francisco Canseco de Escobar: hablamos de Francisco de raza
angola; o del sastre mulato Pascual, por 1608.

Algo menos vaga es la condicién del taller de Joan de la Pefia,
del cual por 1616 se manifiesta que contaba “con gente”, ;se
trataba acaso de sus empleados?, sélo dos afios méas tarde exis-
te certeza: el sastre indio Miguel Mashca (75) lo sirve en el ofi-
cio. Mas seguros estamos de Pedro Chicaiza, otro artifice indio,
quien en 1598 sefiala que debe al capitdn Antonio de Mora 120
pesos de a 9 reales cada uno: una parte por razén de mercade-
derias y otra por haberla solicitado para paga de sus obreros.

Las herramientas de la profesiéon podian adquirirse en al-
gunas tiendas de la ciudad: agujas, dedales “de sastre”, agujas
capoteras, tijeras o “cinceles de sastres”.

De igual manera el sastre se aprovisionaba de materiales
para confeccionar las prendas: botones de cristal, de alquimia,
de plata, de oro o de seda de diversos colores (blancos, mora-
dos, pardos, o negros); corchetes: machos y hembras, hilo de
plata o de oro (pesado en onzas) o en madejas de: hilo azul, rico,
portugués (del fino y del comin). También se abastecia de lotes
denominados ‘‘papeles de alfileres” y de alfileres guzmanes
{¢prendedores?).

Las tiendas ademdas suministraban articulos que como com-
plemento o adorno llevarian las prendas: pita labrada, trencillas,
chaquiras, cascabeles, cintas de varios colores, telas, hileras
(pesadas en onzas), pasamanos de oro (pesado en onzas), sedas
de colores ,pesadas en libras): tejida o floja, tocas de lino, entre
otros articulos. .

Cabe perfectamente sefalar que gran parte de las telas
provenian de Europa (Espaia, Flandes, Ruén, Milan, entre otras);
otra buena parte de los obrajes de Quito y de Chapico y, aunque
via contrabando, de la China, pais proveedor de sedas y tafeta-
nes asi como de México aunque en menor proporcién e incluso
de la India, via Portugal.
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Una vez instalado el sastre en el taller se pondria manos
a la obra. En 1616 Francisco de Mendaiia senal6é en su testamento
que debe dos patacones a Pedro ‘Chicaiza (76) “de la echura de
un auito con el que se auia de enterrar”; por su lado Elvira de
Toledo (77) indicé en 1643, igualmente en su testamento, que
debe a Jacinto de Narbaez por razén de un jubén de damasquillo
verde de la China; de su lado Joseph de Acurio por 1648 sefiala
que el indio Blas Contu “le tiene” cuatro hierros de plata entre-
gados para la confecion de una pretina.

Estos ejemplos informan acerca de la variedad de obras de
punto que realizaban estos artifices: ropa de mujer y de varén,
civiles o religiosos.

Riquisimo en este sentido se presenta una Memoria de lo
que varias personas adeudan a Pedro Chicaiza por su trabajo;
documento que asimismo nos introduce en ese bastante desco-
nocido mundo de la costura colonial al sefialar las diversas pren-
das que confeccionaba: vestidos, capas, mantas, sayos, man-
tos, balandrines, jubones, herreruelos, ropilla, sayas, sotanas,
mantelillos, capisayos en los més variados textiles, dependiendo
de la pieza y/o del cliente: terciopelo, perpetuan, razo, jergueta
y pafio.

Desde luego, el sastre no se limitaba solamente a la con-
feccion de prendas, también realizaba arreglos: el licenciado
Rodrigo Calderén de Saavedra, (78) cura y vicario de Cuenca
menciona en 1659 que tiene en poder de Rafael (;de Arévalo?):
aderezos de una sotanilla corta, dos pares de mangas nuevas
de anascote y otras viejas de damasco y dos pares de mangas
“més",y dos pares de jubones de Gante. Tampoco faltaron entre
las obras los consabidos aderezos de prendas.

En ocasiones el sastre complementaba su trabajo al servir
de intermediario entre su cliente y el tintorero, como en el caso
de los trabajos que habia realizado Joan Fernandez de Ayala,
uno de reconocido prestigio en la ciudad, por 1616, para sastre
Joan de la Pefa.
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Sumamente dificil resulta conocer a aquellos artesanos
que trabajaban para un determinado grupo étnico.

' Existe informacién acerca del encargo de “hechuras” que
realizara en 1622 el indio herrero Andrés Duran a Lorenzo, su
congénere sastre, lo cual pondria en evidencia que ciertos arti-
fices indios contarian s6lo con una clientela de su mismo origen
étnico; o quiza realizaban estos menesteres aquellos artesanos
de poca categoria pues un colega suyo, el mencionado Pedro
Chicaiza, (79) sefala que mantiene tratos de trabajo con maés
de una veintena de clientes, personas que en buena medida re-
presentan al estrato social y econémico alto de la sociedad
cuencana.

Los precios de las obras sefialados en el documento gene-
rado por Pedro Chicaiza dan en cierta medida una idea de los
limites que alcanzaban. Desde luego no se puede saber con
exactitud si es que las cifras hacen relacion sélo a la confeccion
o si los nimeros incluyen el costo de telas, de adornos u otros
egresos.

Estos precios deben ser considerados sin olvidar los con-
sabidos regateos entre el artesano y el cliente en razén de fijar
el costo final de la cbra, regateo que habria alcanzado a todos
los miembros de la sociedad y no sélo a aquellos de extraccion
popular como sugiere Hamerly para Guayaquil (1978; 150).

El valor de un trabajo no siempre era cancelado en nume-
rario. Pedro Chicaiza recibié de Damidn de Bermeo como pago
por varias piezas de vestir: un novillo (valorado en cuatro pe-
sos), una fanega de trigo (en cinco pesos), un patacén, dos
carneros y un pedazo de terciopelo.

Tampoco el pago se lo realizaba siempre al contado, al-
gunos sastres indican a ciertas personas como deudoras del
“resto” de tal cantidad de dinero por concepto de “hechuras"”.

El taller de Pedro Chicaiza presenta un cuadro bastante
completo del oficio desempefiado por un indio: Licencia para
realizar el ‘aprovisionamiento de materiales, presencia de obre-
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ros, nturida y variada clientela, diversidad de piezas de ropa,
costos de trabajos, formas y articulos de pago. En este caso,
evidentemente se trata de un confeccionista de élite; de hecho
laboraba en una tienda publica dentro de la traza.

Ademas de su labor, el sastre proporcionaba a sus clien-
tes ciertos complementos para el atuendo como sombreros
provenientes de Segovia (Espaiia), como los que ofrecia por
1594 el indio Lorenzo; también ofrecia “‘guantes de ciudad” y
guantes para mujeres y hombres, ademés de zapatos y gorros
de Milan.

La vida de ciertos sastres puede ser abordada aunque con
limitaciones de informacion.

Joan de la Pefia, un vecino de Guayaquil, estuvo reconoci-
do como tal, no obstante, su labor mas bien la dirigié durante
el siglo XVI hacia el comercio: venta de ganado y de maiz en
Zaruma y/o Loja, y envios de zarzaparrilla hacia Lima, activida-
des que las compartia con el cargo de administrador de las
compaitias de obraje de la comunidad de Indios de Alausi (80).
Al parecer no le fue bien en estos tratos pues, una vez afincado
definitivamente en Cuenca en la centuria siguiente, desarrolla
su arte sobre todo en su ensefianza en forma simultdnea con
funciones de intermediario en la venta de mercaderias (81).

Otro artesano que destaca en este transito de centurias
es Martin de Arteaga, un indio con cimentada presencia en la
ciudad, como lo demuestra la informacion sobre su situacién
financiera muy solvente como se desprende de las Dotes que
hiciera a sus hijas (Marina {82) y Joana (83) en diferentes épo-
cas, bienes que juntos suman mas de tres mil pesos.

Hacia 1632 se conoce a Magdalena de Arteaga (84), india
viuda del sastre indigena Lorenzo Sanchez, posiblemente hija
de Martin Arteaga. Nada raro resultaria la presencia de una
familia extendida por un vinculo artesanal comiin. ‘

Situacién familiar diferente es la que representan dos gru-
pos de indios sastres: los Gémez: Francisco (1650) y Joseph
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(1653); y los de Arévalo: Rafael (1649) y Julidn (1672), situa-
cién muy significativa en cuanto a que el oficio va tornandose
un asunto familiar en la ciudad, quizd como un recurso de de-
fensa ante un comin muy numeroso al cual hacerie frente.

Hacia la segunda década del siglo XVII el sastre Cristébal
de Montoya si bien presenta ciertos signos de un estatus social
elevado, pues cuenta con un esclavo y funge de intermediario
en transacciones de mercaderias, nada lo sefiala como un hom-
bre rico.

Finalmente debemos indicar que por 1607 el sastre Joan
de Quiroz (85) y Francisco Andrés, moradores en Cuenca, es-
tablecen una tienda para el expendio de articulos relacionados
con la sastreria consistentes en: telas, hilos, adornos y comple-
mentos para los trajes.

3.13 Herreros

La fundicion y forja de metales dentro de la tradicidn y usos
europeos se constata en la ciudad desde los albores coloniales
en sus variadas maneras de realizarlas, dependiendo si era pro-
pietario o no de las herramientas del oficio.

En efecto, una de las modalidades de laborar era el con-
cierto, procedimiento mediante el cual el propietario de un taller
se hacia con los servicios de un empleado por un tiempo de-
terminado. El herrero .Joan Camacho se comprometia a servir
en el oficio a sus colegas Bartolomé Zambrano en 1611 y a Joan
Ordoéiiez en 1617. Se desconocen los detalles del contrato en
el primer caso; en el segundo, Joan Camacho realizara su labor
en todo lo que se le mandare y ordenare “sin hacer fallas”, y
recibira 35 patacones semestralmente por tiempo de un afio.

En otros casos, se establecian compaiiias para el trabajo.
Por 1563, el mercader Alonso Sanchez vecino de Cuenca esta-
blece una con el herrero Juan Jiménez, estante en Cuenca, en
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la cual el primero “pone” una fragua con todos los aderezos
del oficio para que el segundo trabaje-en ella, condicionando a
que las ganancias obtenidas, una vez restados los gastos que
se ocasionaren, han de ser repartidas por igual. La compaiiia
la establecen por tiempo de dos afios.

Martin de Sanmartin (86) y Antonio Garrionero, alquilarian
una fragua y herramientas por el lapso de dos afos y de las
ganancias cbtenidas se pagaria el alquiler, se efectuaria la paga
por compra de hierro y se cancelaria a los mitayos que habrian
de colaborar en el taller, asi como a los que proveian el car-
bén; las ganancias alcanzadas las tomarfan en partes iguales.

Otros artesanos encaraban en forma individual el alquiler.

Bartolomé Gonzalez Gordillo (87) como tutor y curador de
los hijos del difunto Andrés Duréan, un indio herrero, arrendaba
en 1612 la fragua y sus herramientas a Joan Mufioz Moreno
“el mozo” y un afio mas tarde a Lorenzo Séanchez.

Hernando de Bustamante (88), por su parte, seifialaba el
alquiler de la fragua al indio Sebastidan como una deferencia,
ya que trabajaba en su compaiifa y servicio, pues estaba de
partida para la ciudad de los Reyes y consideraba que las he-
rramientas sin utilizarlas “se perderian y no podria tener nin-
gan provecho”.

En ciertas ocasiones en una compaiia ninguno de los con-
trayentes disponia de fragua como en el caso lineas arriba men-
cionado; en otras, la asociacién contaba con que uno de los
involucrados era propietario de un taller.

Pedro de Prado, propietario de una fragua establece una
compaiiia con el herrero y cerrajero Joan Pérez de Cérdenas,
quien durante el afio del trato trabajaria “sin poner mas que su
persona’” y de los trabajos realizados se sacarian los gastos
efectuados con el alquiler de la tienda, la paga del carbén y la
de los mitayos. También se prevee la eventual contratacién de
personal adicional en caso de existir “demasia de obra”.

La instalaciéon de un taller de herreria resultaba costosa.
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Sus propietarios irian enriqueciéndola en herramientas confor-
me transcurria el tiempo.

Sebastian de Valdés, luego de ser un simple arrendatario
de fragua por 1599 a Martin de Sanmartin contaria con una de
su propiedad en 1600 al recibirla en Dote al contraer matrimo-
nio con Catalina Hernandez, el caudal incluia los instrumentos
del oficio cuyo stok se increment6 en 1608 con la compra de
‘mas piezas.

El taller que fue propiedad del indio Andrés Duran muestra
la riqueza y variedad de un artesano bien provist® de herramien-
tas para el ejercicio del ramo.

Cuadro 14 Taller de herrero
Taller de herrero de Andrés Duran

1 parada de fuelles, con cafiones de hierro
1 alcrevis de hierro
2 machos de hierro
bigornia de forja

bigornia de picar limas

bigornia pequefia de cerrajeria
clavera grande

claveras pequefias

martillos de forja

4 tenazas de forja con 3 argollones y “unas” corsas grandes
alicates chicos

tobillos: 2 chicos y 2 grandes
- tajadera

martillos de pefia

espetén con su escobajo

entenallas

escariador

tejadera

sufrideras: 1 grande y 1 pequefia
traspasadores

traspuntador en caliente

repartidores: 1 grande y otro pequefio

—
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3 sierras de cortar madera ‘disimulada”
3 escofinas: 1 grande y 2 pequefias
10 limas grandes
2 limatones: 1 grande y 1 pequefio
2 limas de sierra
3 limas “mucas”
3 medias cafias
3 limas planas
2 limatones pequefios
5 limas - cuchillos
2 limas “cuadradas”
2 limatones pequefios
2 medias cafias pequefias
3 limas pequefias cuadradas
3 brocas
3 brufiidores
3 moldes de conteras

1 repartidor de estribos, grande

1 molde de pasadores

1 plancha de estafio de picar limas
1 compéas de hierro, pequeiio

4 machos: 3 grandes y 1 pequeiio
1 “toraza”

2 punzones en frio (sic)

2 puncetas

3 anellanas

7 cinceles

5 taladros

Fuente: Archivo Nacional de Historia/Cuenca.

La obtencion de materia prima se presenta como un pano-
rama dificil de conocerlo.

El hierro proveniente de Vizcaya (Espafia) llegaba a Lima
desde donde se lo distribuia al virreinato y, previo su paso por
el puerto de Guayaquil o la isla Puna, llegaba a Cuenca.

Las personas que requerian algiin trabajo en particular de-
bian proveer del material al artesano al juzgar por las compras
efectuadas en pequefas cantidades de hierro, de acero, de peltre
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o de otros metales a diferentes mercaderes o tratantes de la ciu-
dad. Opinidén que se reforzaria con el testimonio del sastre Pedro
Chicaiza quien sefiala haber entregado a Andrés Duran veintitn
libras de hierro “para hacer ciertas obras’’, mientras que Andrés
de Valladares entregé a Joan Ordéiez cuatro libras de hierro
para que realizara “una obra”, de hecho, el negocio de meta-
les fue monopolio de unos pocos europeos afincados en la
ciudad.

El ejercicio del ramo no seria factible llevarlo a cabo sin
ayuda. A veces los propietarios de fraguas contaron con ayudan-
tes sin que éstos asomen en la documentacion, sélo en ciertos
casos esta situacién se torna “visible” como en aquel contrato
celebrado entre Martin Ortiz y Bartolomé Zambrano (89) para
la confeccion de espuelas.

La vida de ciertos herreros permite acercarse en cierta me-
dida a ese mundo de la fundicién y de la forja.

La inclusién en las huestes conquistadoras ibéricas, espa-
fiolas en su mayor parte, de algunos artesanos no es nada nue-
vo, lo que se quiere recalcar aqui es la importancia que tuvo la
presencia de herreros, pues en los nuevos territorios era prio-
ritario el mantenimiento de las cabalgaduras y la forja de armas
asi como su reparacion, pues no existia tradicién indigena en
estos menesteres ante la ausencia de ganado caballar y mular
en América.

Una vez instalados algunos de estos artifices en Cuenca,
mantuvieron gran dindmica pero bajo otros requerimientos. He-
rreros como Hernando de Bustamante eran contratados para
compaiiias en viajes por gente que deseaba conducir su ganado
a ciertos lugares para venderlos. Por ejemplo éste suscribié en
1593 (90) un concierto con el chapetén Francisco Santos de Sa-
las, un importante ganadero de la ciudad, para ir en su compaiiia
por un afio con una partida de ganado vacuno desde Cuenca ha-
cia la ciudad de Los Reyes “o a la parte y lugar donde hallare
venta™, con la paga de doscientos pesos de a nueve reales cada
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uno. El trato considera, ademds, que el espaiiol “le aufa de en-
tregar caballos y sillas en que vaya ayudandole”.

Por 1613 (91) establece otro convenio, esta vez con Francis-
co Fernandez, vecino de Cuenca, para el avio de 1100 novillos,
en practicamente similares condiciones, hacia Los Reyes. En
este segundo trato los dos contrayentes ejercen el oficio de he-
rrero.

En casos de mayor magnitud de trabajo se efectuaba el con:
trato de varios herreros.

Por 1612 Alonso de Campoverde, {(92) vecino de ‘Cuenca,
deja al criterio del herrero Francisco Hernandez conseguir gen-
te que colabore para conducir su ganado hacia Los Reyes. El
herrero lleva a cabo la comisién al contratar a los espafioles
Francisco Pérez, Hernando de Bustamante y Pedro Reinoso, es-
tos dos ultimos herreros, cuyo salario seria de 1.250 patacones
de ocho reales cada uno por persona, pagaderos luego del afio
que fija el trato. La misién de los contratados ha de ser, en pri-
mer lugar, recojer los animales que posee el ganadero en dife-
rentes sitios aledafios de Cuenca y su posterior traslado hacia
la capital virreinal.

Estos convenios permiten realizar algunas consideraciones:
los herreros estaban en aptitudes de dar mantenimiento a las
cabalgaduras. En el caso de Hernando de Bustamante, fungir de
acompanfante de trajines parece haber sido su principal actividad
incluso por encima de su oficio, se ve que era un hombre con
una valorada experiencia en esta labor, ya que resultaba ser un
conocedor de las rutas y sobre todo de los sitios de venta del
ganado, mientras Pedro de Reinoso, era un individuo muy fami-
liarizado en trajines ya que los efectuaba regularmente hacia el
puerto de Bola con el acarreo de harina ya que contaba en propie-
dad con una recua de doce mulas y seis caballos.

Otros individuos, a pesar de ser reconocidos como herreros,
realizaron actividades diferentes.

Martin de Sanmartin (93) herrero que nunca es mencionado
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como mestizo, es uno de los hijos de Antonio de Sanmartin,
igualmente herrero, conquistador espaiiol y de dofia Catalina Su-
icho (capturada como rehén a la “entrada” de las huestes ibé-
ricas en la regién de Tiquizambe) que da la pauta para conside-
rar al alto nivel que representaba desempeiiar este oficio al juz-
gar por el monto de sus bienes. Es un hombre riquisimo ya que
cuenta con cuatro estancias en sitios muy fértiles y de gran
prestigio social: dos en Challuabamba (la una incluye un molino
de trigo), una de 58 cuadras en Paccha y otra de similar exten-
sién “adelante de la calera” que fuera de los frailes de San Fran-
cisco; también posee un hato de quinientas vacas en Quingeo,
ademds de seis solares en San Sebastidn junto a la ermita, cua-
tro solares “junto a la isleta” de San Sebastian y “ciertas tierras
en Pumapungo”, bienes que fueron adquiridos con su trabajo. De
su oficio tnicamente se conoce sus tratos con otros herreros:
con el indio Joan Poma, con Pedro de Prado y con Hernando de
Bustamante que le son deudores en algo mas de cuarenta pata-
cones, y con Sebastian de Valdés, a quien alquilara una fragua.
Su actividad mds importante parece haber sido el comercio de
ropa a través de su tienda, quehacer que le permite relacionarse
con gente de Riobamba, Guayaquil y Zaruma. Su esposa dona
Joana de Peralta, hija de esparioles le confiere a este personaje
gran prestigio social en la ciudad, reforzado con la posesién de
un esclavo.

Es digno de destacar su logro de haber conseguido de la
Real Audiencia de Quito que le reconozca las tierras de las pro-
vincias de los puruhdes, tiquizambes y pomallactas que le co-
rrespondian por doble via: hijo de un conquistador y nieto de
Apuchucho, sefior de las mencionadas tierras al momento de la
irrupcion europea (ver apéndice 2).

Otro herrero, Antonio Pinelo, (94) posiblemente espaiiol,
estuvo vinculado, a través de su matrimonio con la india dofia
Joana Bautista, a la nobleza gobernante de Ayabaca que residia
en Cuenca.
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A otro artesano herrero, Bartolomé Zambrano, por el contra-
rio la vida no le fue generosa. Es un individuo que a pesar de
ser reconocido como maestro del ramo no logré prestigio social
ni buena posicion econémica, pues tras varios intentos de incur-
sionar en agricultura mediante arrendamiento de tierras, incluso
con el concurso de un socio en una ocasion, no obtuvo éxito,
mas bien por 1616 guardé prision por deudas.

De pocos de estos artifices es posible conocer sobre su
gestion artesanal propiamente dicha. Por 1594 Pedro de Prado,
vecino de Cuenca y Agustin de Prado, indio natural de los pu-
ruhaes son “convenidos y concertados” para el efecto.

El trabajo concreto realizado por estos artesanos sé presen-
ta escaso en la documentacion.

Por 1637 se conoce que Pedro de Reinoso debe a Manuel
de Cabrera la “hechura” de un freno de mula y la calza de tres
rejas, mientras que el gobernador don Joan Maria de Guevara “le
tiene” una espada en prenda hasta que se efectue la entrega de
un aderezo de silla y quinientas tachuelas que ha de realizar en
su fragua; en tanto Melchor Marquez le debe por razon de dos
rejas, de una chapa y de un hierro que le confeccioné para he-
rrar “‘unos asientos'’.

Aunque relacionados con el mismo objetivo, dos conciertos
de trabajo van a permitir abordar una labor en particular asi como
sus costos.

Por 1617 el vecino de la ciudad, Martin Ortiz, (95) encarga
a otro vecino, el herrero Joan Ordéiez, mil pares de espuelas “he-
rreruelas” hechizas con sus hebillas y doscientos frenos para
mulas, conviniendo el precio en setecientos patacones de ocho
reales cada uno por cada par y en veinte reales cada freno, pie-
zas a entregarse en plazo de un afio y medio para lo cual le da
como adelanto la suma de quinientos patacones.

Por 1618 lo hace a Bartolomé Zambrano, (96) esta vez por
quinientos pares de espuelas, similares a las precedentes, para
lo cual realiza la entrega “‘a razén de a libra y media [de hierro]
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por cada una"” y por la hechura ha de cancelar a seis reales por
cada par “como fuere haciendo la obra”, a un afio plazo.

La vision de la metalurgia en la ciudad se amplia y se enri-
quece al abordar a otros artifices en este ramo.

En teoria, todos los herreros podian realizar los méas varia-
dos articulos, mas algunos se especializaron en unos pocos ob-
jetos, de los cuales algunos habrian de destacar por su destreza
en el delicado forjado del hierro.

Asi hacen presencia cerrajeros como Joan Pérez, un vecino
de Cuenca; espaderos como Pedro, indio natural de Sibambe:
el esclavo criollo Domingo y Antonio de Parraga difunto para
1592; o hacheros como Andrés, un indio panzaleo; artesanos
de los cuales realmente casi nada se conoce.

Tanto herreros como cerrajeros podian realizar una variada
gama de objetos; incluso artesanos como Joan Pérez eran reco-
nocidos indistintamente como herreros o cerrajeros.

De la suma de los objetos sefialada por el municipio qui-
tefio y de informaciones de la documentacién cuencana se puede
tener en buena medida un panorama del trabajo en metales:
cinceles, herraduras, clavos, herramentales (martillo, tenaza,
pujante, entre otros), goznes, grillos, picos, almacofres, bigor-
nias, cuchillos, escoplos, azuelas, barrenas, entre muchas otras
piezas.

Desde luego, también estarian en condicién de poner cal-
ces a varios tipos de herramientas, remendar candeleros o ba-
cinillas y realizar trabajos como aquel encargado por Gabriel
del Carpio en 1656 y que consistia en colocar en Su escopeta
“una caja y llabe, y alifiarla”.

Por su lado los espaderos bien pudieron realizar su labor
de igual manera que sus colegas quitefios: espadas con sus ta-
blas, dagas y trabajos adicionales como acerarlas y “darles filo”
(LCQ 1548-1551;172).

Al interior de ciertos hogares también podian realizarse tra-
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bajos menores en metales, pues ciertas personas tenian moldes
de balas de escopeta. '

Otros obreros como el oficial pailero Francisco de Anaya
en cambio son conocidos por su trabajo en metal colado a través
de la campana que realizara por 1687 para la Iglesia Mayor de
Cuenca.

El contrato que se da entre el artesano y el maestro pres-
bitero Manuel Maldonado de San Joan, mayordomo y adminis-
trador de las rentas de su fabrica es como sigue: el maestro
fundidor se compromete a hacer una campana para la torre de
la iglesia cuyo peso ha de ser de 6 quintales de bronce, con el
compromiso de que las demés libras o arrobas “‘que le echare”
y, una vez acabada, se le ha de pagar a razon de tres reales y
medio por cada libra de todo lo que pesare, para lo cual el arte-
sano confiesa que ha recibido cincuenta patacones de a ocho
reales cada uno por adelantado; aunque el convenio inicial habia
indicado el valor de cuatro reales por cada libra, la diferencia
“entrega’’ el artesano como limosna. El contrato actual también
contempla la entrega de la campana colocada en la torre y con
la condicién de que si “se arajase’ antes del afio, el maestro
volvera a hacerla “a su costa y mencion sin que se le pague
cosa alguna”.

3. 14 Molinos y Panaderos

Entre las plantas de introduccién europea se cuenta el trigo,
cereal que prontamente se convirtio en uno de cultivo muy di-
fundido en tierra americanas.

En Cuenca se tiene evidencia de su presencia con anterio-
ridad a su fundacion espaiiola, posiblemente traido por fray Jo-
doco Ricke, religioso a quien la tradicién lo anota como la perso-
na que lo introdujera en territorios que hoy constituyen el Ecua-
dor.

Su cultivo, molida y venta transformado en harina ya se ha-
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bia constituido en una importante actividad econdémica antes
de la fundacion de la ciudad, pues se tiene informacién de la
existencia del molino de Rodrigo Nufiez de Bonilla; desde luego
s6lo con el paso del tiempo se va a poder conocer diferentes
maneras en que se desarrollé esta gestion molinera.

A nivel individual se podia contar con una o varias de estas
instalaciones obtenidas a través de compra, donacidn, traspaso
o alquiler.

La compraventa en la ciudad fue una practica mercantil de
cierta frecuencia. Sus propietarios la realizaban en condiciones
muy dificiles de conocerlas con exactitud hoy en dia. Joan Bra-
vo (97) por 1563 vende a Francisco Gémez: “un molino de moler
pan con una piedra’’; el presbitero Joseph Hernandez vende a
Pedro de Rojas, sefialando tan sélo “un molino”; no asi Toma-
sina de Robles quien por 1642 vende a Simén de ‘Cardenas en
los términos siguientes:

“un molino de pan moliente y corriente, con casa de
adobe y teja y tres solares de tierra con sus pertre-
chos [consistentes en]: una barreta de hierro, acue-
la, pico y picadera, dos piedras, solera y corredera que
entregard labradas para asentar’” (98).

A veces la transaccion es mas detallada en informacion.
Las hermanas de Armijos: Mariana, Maria y Lucia por 1628 (99)
venden a Luis de Narbdez, un “herido de pan con la toma del
agua, acequia y tierras (...); asimismo: dos palahierros, una
clavija, cuatro dados, una cruceta, un cinchén, tres argollas del
rodezno, dos o tres piedras, solera y corredera”.

De los propietarios de molinos se puede conocer cortas
informaciones.

Por la década de los 60 del siglo XVI, individuos como Joan
Bravo y Francisco Gomez se desempeiaron en funciones mu-
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nicipales, para este ultimo, al parecer, era su principal ingreso
econdémico.

Otros como Gonzalo de las Pefias o Diego Martin Lozano,
fueron espaiioles de considerable poder tanto econémico como
de decisién en el cabildo, mientras gente como Lézaro de Puga
mas bien contaron con minas de oro, en su caso localizadas en
Santa Barbara (Gualaceo).

También religiosos como Joseph Hernandez, Antonio de
Peralta o Nicolas Rodriguez de la Calle Aguilar contaron con
molinos.

De igual manera lo hicieron comunidades religiosas: la del
Convento de Cuenca o la de la ‘Compaiia de Jestis desde la
segunda mitad del siglo XVIl, sea en propiedad o aquellos que
llegaban a su control a través de hipotecas, como la que efec-
tuaron Pedro Hernandez y su mujer Catalina Hernéndez en re-
petidas ocasiones al convento de la Limpia Concepcidn de Cuen-
ca a comienzos de esta centuria; de igual manera lo hicieron
para esta época Diego Martin Lozano y su mujer dofia Agustina
de Rojas. A veces también ciertas capellanias adquirian mo-
linos en calidad de hipotecas.

Sin embargo, no sélo la propiedad del molino permitia tra-
bajarlo, también lo hacia posible el arriendo. Siete contratos
en tal sentido permiten conocer algunos detalles.

Los tratos presentan diferencias de acuerdo a los intereses
de las personas involucradas; asi el tiempo de duracion casi
siempre es de dos afios, en tanto que el precio por el arriendo
sigue una linea de descenso desde noventa patacones por afio
hasta setenta, cifras casi siempre canceladas semestralmente.
Estas volveran a incrementarse solamente a finales del si-
glo XVIL.

Desde luego, estos precios estaban relacionados con el
grado de afinidad o de amistad de los involucrados o con la
cantidad de herramientas sefialadas en las actas. En 1627 Diego
de Marmanillo (100), y el clérigo Joseph Jiménez (101), arrenda-
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ron, respectivamente con sélo la picadera y corredera; por su la-
do Luis de Narbéez (102) alquila por 1637 a este dltimo los “moli-
nos de pan con dos palahierros, dos dados, dos clavijas, dos gorro-
nes, dos rodeznos, ocho piedras y dos paradas, moliente y co-
rriente, dos picaderas, una barreta y dos picos”, es decir, que
a mas de las partes de la instalacién, se entregaba también
las herramientas que puedan ser ttiles para el trabajo.

A veces el trato sefala un interés particular del propietario.
Por 1627 dofia Catalina Lozano de Rojas (103) compromete a
su arrendatario Pedro de Castro Troya a que ‘‘todo el trigo que
la suso dicha enviare a moler de su casa en la cantidad que
fuere poca o mucha lo a de moler el suso dicho primero que
de otra persona sin llevar interés ninguno ni acer descuento
del que a de dar deste arrendamiento”.

Elena de Puga (104) por 1629 obliga a su arrendatario el
alférez Sebastian de Bustos a: primero: que la mitad de la paga
lo ha de hacer a ella 0 en su nombre al convento de Santo Do-
mingo de Cuenca a cuenta del Censo; segundo: a la molienda
de ochenta fanegas de trigo en cada afo de los dos en que
consiste el trato y, tercero: el alférez “a de hacer un rodezno
nuevo y acauado a su costa y labrar dos piedras: una solera y
otra corredera” para el molino. A su vez, la duefa se compro-
mete a entregar “un mitayo o yndio pagado [por ella] por el
tiempo que durare cortar y traer la madera [a Cuenca] y labrar
las piedras y no mas, quedando a cargo della bajarlas al dicho
molino de[sde] donde se labraren”.

Resulta harto dificil conocer las motivaciones que induje-
ron a los propietarios de molinos a arrendarlos, pero es sin-
tomatico que se lo haya hecho en las dos primeras décadas
del siglo XVII cuando el comercio de harina desde Cuenca hacia
varios lugares declinaba y se lo haya realizado a personas que
detentaban el fuero de estantes en Cuenca, esto es, individuos
con poco tiempo de presencia en la urbe. A esto se debe sumar
la situacién que refiere por 1622 Pedro Hernandez y que tal vez
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puede extenderse a la de muchos molinos de la ciudad: el hecho
de haberse arruinado en lo econdmico “particularmente en la
sequia de los molinos”. En el caso de las dos mujeres viudas,
por el contrario, es evidente que la imposibilidad o dificultad
de trabajar en estos menesteres las habria forzado al alquiler
(;un subterfugio para deshacerse de los molinos en una época
de crisis?).

En ocasiones, aun el subarriendo permitia trabajar en mo-
linos como lo demuestra por 1615 Alonso Nufiez Valdez (105)
quien alquilara a Pedro Sanchez Regina un molino propiedad de
Lazaro de Puga por tiempo de medio aiio que es el lapso que
falta para completarse el contrato inicial. Este segundo con-
venio incluye el servicio del mitayo ordinario en similares con-
diciones al trato original, mas en esta ocasion Alonso Nuaiez
Valdez se compromete a entregar, cuando no sea posible la
presencia del mitayo, un negro o un indio yana, con tal que el
jornal lo cancele Pedro Sanchez Regina.

La actividad molinera en la ciudad fue monopolizada por
europeos, entre los cuales figuran gente de poderio econdémico
y presencia notable en las decisiones politicas del municipio,
aunque para la mayor parte de ellos en realidad este trabajo no
implicaba una tarea exclusiva, sino que era complementaria de
otras de mayor significacién econémica.

De pocos propietarios se tiene informacién referente a la
posesion de tierras destinadas al cultivo de trigo para proveer
a estos locales. Matia de Armijo por 1616 sefiala que posee
una estancia de “pan llevar” de trescientas cuadras de exten-
sién en Guncay y que cuenta con dos molinos en 'Cuenca, esta
actividad habria de continuar con la gestién de su mujer Fran-
cisca Diaz por aproximadamente una década mas.

Quienes en realidad trabajaban en los molinos eran indios
y en menor proporcion negros.

No se entrara de momento en detalles acerca de la pro-
duccion de harina de diferentes calidades que, a veces conver-
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tida en bizcocho, fue conducida sobre todo hacia las minas de
Zaruma durante su auge y, luego de su decaimiento, hacia
Tierra Firme y especialmente hacia el golfo de Guayaquil para
servir de provision para barcos, debido a que era tratada para
su mejor conservacion, es decir, idonea para viajes maritimos
de larga duracion.

Como uno de los destinos finales de mucha importancia
de la harina, esta el de la elaboracién de pan destinado funda-
mentalmente a la poblacién blanca y mestiza.

A diferencia de otras urbes coloniales del virreinato pe-
ruano, en Cuenca no existian personas durante los dos prime-
ros siglos de su existencia que se identificaran como panade-
ros/as, de ahi que tengamos que remitirnos mas bien a las es-
casas referencias de hornos al interior de ciertos hogares; en
efecto, en algunos se menciona “hornillos” u hornos.

Hacia el dltimo tercio del siglo XVIl se torna mas frecuente
la presencia de cuartos destinados a la panificacién especial-
mente en el sector de Todos Santos.

De los utensilios empleados en estas labores debemos con-
formarnos Gnicamente con la mencién de ciertos elementos:
Pedro Lépez sefiala por 1617 que cuenta con “‘una tabla de ten-
der pan” y “dos canastos de llevar pan [para vender] en la pla-
za”. Pedro Gonzalez de Orellana y su mujer Mariana de Vega
por 1605 mencionan: dos artesas, cedazos y “un harnero de
amasijo con susbateas’; otros en cambio mencionan por sepa-
rado ciertos objetos: artesas, palas de hornos, entre otros.

En estos hogares se elaboraban pan, bollos y dulces para
consumo propio, en ocasiones los excedentes podian venderse.

No tenemos informacién referente a personas que se ha-
yan dedicado a la elaboracién de pan a tiempo completo, en
todo caso, debieron haberlas en la ciudad.

En el convento de las conceptas por 1626 algunas indias
preparaban alfajores y rosquetas, bajo la vigilancia de 1a monja
dofia Maria de Santa Lucia, alimentos que eran entregados al
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tratante Diego Diez Franco para su comercializacién (Arteaga;
1995-1996; 86).

3.15 Obrajes y actividad textil doméstica

A diferencia de la region centro-norte de la audiehcia qui-
tefia, la de Cuenca no se caracterizé por una actividad obrajera,
ya que apenas se cuentan con tres intentos de instalarla en su
jurisdiccion durante el siglo XVI,. todos bajo la modalidad de
aquellos pertenecientes a particulares.

Gil Ramirez Davalos, fundador de la ciudad, fue propietario
de un batan por lo menos hasta 1565 (106). Nada se sabe res-
pecto a su actividad, Unicamente se conoce que la instalacidn
pas6 a manos de Jorge Gonzalez (LCC IV f. 62v).

Al parecer el batdan en manos de este segundo propietario
empez6 a desarrollar su actividad en un local que aprovecharia
gran parte de la instalacion anterior, pues el cdrcamo de aquél
estaba abandonado y no se lo reutilizé.

Jorge Gonzalez conté con ganado ovejuno en nimero apro-
ximado de seiscientos ejemplares lo cual eventualmente propcr-
cionaria la materia prima necesaria para su instalacion; ademaés,
estuvo involucrado en la venta de telares (107).

Sin embargo, solamente a partir de 1587, se conoce una
mayor informacion acerca de la actividad obrajera de la regién,
asi como de gente involucrada en estos menesteres. En efecto,
en esta fecha se sabe que Cristobal Barzallo de Quiroga habfa
llegado a Cuenca desde Lima con el expreso propdsito de re-
mediar ‘‘las cosas’ que ocurrian en las cajas de las comunida-
des, en los Obrajes, en los trapiches y en la paga de los jor-
nales de los indios. Diez afios mas tarde se conoce que es-
tablece una compaiiia con el maestro de obrajes YMartin Ortiz
de Oquendo para continuar con su funcionamiento o darle im-
portancia a su desarrollo ya que la instalacién se hallaba cons-
tituida.con anterioridad. En-gsta compaiia el maestros que de

118 —



momento reside en Cuenca, se compromete a que durante los
dos aiios del trato ha de “acudir al obraje y batan” de su socio
para la elaboracién de “xerga y demas ropa de obraje”. El con-
trato indica, ademas, la obligacién de Cristébal Barzallo de Qui-
roga de proporcionar lanas, esclavos, tintas y “lo demés nece-
sario” para la elaboracion de las piezas, mientras que su socio
ha de recibir la sexta parte de “todo el aprovechamiento de la
ropa que se hiciere” (Arteaga; 1986; nota 53).

'Como se vera, los tres obrajeros habrian de correr con
todos los gastos que implicaron sus negocios. En el caso de
Cristébal Barzallo de Quiroga se observa la eventual utilizacién
de mano de obra esclava, practica que fue frecuente en los
obrajes nortefios de'la audiencia quiteita, ya que contaba con
ella en propiedad.

A comienzos del siglo XVII en Cuenca se observa cierta
actividad de gente involucrada en obrajes realizando gestiones
al respecto. Por 1604 Andrés de Onate (108), residente en Alau-
si, vende al mercader y vecino de Cuenca Joan Gémez ropa
salida de su obraje; mientras Francisco Delgado (109), vecino
de la villa del Villardompardo, sefala que ha recibido del espa-
fiol Alonso de Campoverde, alcalde ordinario de Cuenca que
funge de mercader, mil patacones para compra de “tinta y aiiil”
en Nicaragua y luego proceder a su venta en esta villa, con el
compromiso de que las ganancias han de ser divididas en partes
iguales.

Las vidas de los tres obrajeros de Cuenca se desarrollaron
en los estamentos mas elevados de la sociedad local tanto en
lo econémico como en los puestos de decisién politica, incluso
relaciomindose entre si, aunque estos lazos, de lo que se co-
noce; no implicaron asuntos obrajeros.

-7 Del primero de los nombrados, su importancia en la urbe
esta por demdés sefiald¥la (con actividad en minas) (110) y co-
mertio de«Azogues (#11)): del segundo se debe seralar sus con-
tactos con gente minera de la regién, asi como su trayectoria

=119



ganadera. Cristébal Barzallo de Quiroga en 1593 asoma como
segundo esposo de dofia Estefania de las Pefias y cinco anos
més tarde forma una compaiiia para establecer un ingenio en
Molleturo. Su vida transcurre en la compra de mercaderias al
“por mayor” para luego venderlo en pequenas cantidades. Tiene
intereses econdmicos en Guadalajara (México), lca y en la ciu-
dad de los Reyes. Sus intereses econémicos también estan en
las minas de oro que posee en Cangasa y en la encomienda que
comparte con su mujer: la de los indios guatulas, carilargas y
andoas. Realiza actividades publicas llegando a ser alcalde or-
dinario de Cuenca. Su presencia en la actividad piblica es digna
de tomarse en cuenta, al punto que aparece COmMO Vecino de
Cuenca y de Santiago de las Montafias simultdneamente (Artea-
ga; 1996; nota 53).

Nada se conoce referente a la produccién de telas en estos
obrajes, al parecer no adquirieron importancia ni siquiera a nivel
local.

Segin Phelan, (1995; 120) durante el siglo XVII, Cuenca
conté solamente con un obraje legal ;se trataba de aquel ins-
talado ‘en Cafaribamba, durante el segundo tercio de esta cen-
turia?

Si la actividad obrajera regional, fue practicamente nula y
no se dispone de mayor informacion sobre ella, mucho menos
se tiene de la textil doméstica citadina que habria adquirido
suma importancia para la gente, por lo menos a nivel local.

Desde los tejedores cafiaris mencionados por Cieza de Le6n,
quienes a nuestro parecer mas bien serian especialistas inkas,
(Arteaga; 1995-1996; nota 34) no existe préacticamente referen-
cias de la actividad textil al interior de los hogares. Apenas se
cuenta con datos de algunos indios: Francisco Chivato que fue
propietario de un telar por 1593; Joan por 1673 y Jerdnimo que
se desempeiiaba como bordador por 1604; también se cuenta
con la referencia de un tejedor negro de raza angola por 1600.

Las prendas realizadas por estos artesanos estarian des-
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tinadas sobre todo a la poblacién india: anacos, moroligllas, pa-
tacusmas listadas, alcaanacos, licllas, entre otras.

Ademsés se debe hacer mencién en este apartado a ciertas
partes de la indumentaria, por ejemplo a los pechos (¢peche-
ras?), algunos incluso bordados con hilos de colores y de oro.

No es posible conocer con exactitud los materiales em-
pleados en estos menesteres hogareiios. Se cuenta con datos
de prendas confeccionadas con pita, con algodén y con lana de
oveja; a veces las piezas femeninas presentan partes tejidas
y otras elaboradas con telas.

Algunas de estas prendas se comercializaban regularmente
en ciertas tiendas de la ciudad, especialmente las destinadas
para mujeres.

A tres décadas de finalizar el siglo XVIl se hace mas fre-
cuente la presencia —por lo menos en la documentacion— de
ovillos y de madejas de lana acompaniadas de expresiones co-
mo: “quatro libras de lana hilada en que abrd quinze varas de
bayeta” o “un poco de lana hilada en que abrad quinze varas
de bayeta”, lo cual puede entenderse como muestras de que
existia tradicion artesanal textil, aunque poco notoria, sumada
al hecho de que el oficio de tejedor o de bordador no tenian
gran presencia, sino que seria mas bien una actividad comple-
mentaria de otras al interior del hogar, pero sobre todo, que
empieza a consolidarse la produccién de bayeta de forma ar-
tesanal.

3.16 Alhaiiiles

Los artesanos de la construccién jugaron un rol importante
en la edificacién de la ciudad.

A veces realizaban su labor en forma particular como aque-
llos que abrian tumbas en las iglesias o en el caso del indio Agus-
tin Gualaceo quien por 1599 construiria para Alonso Solano su
casa tanto en lo relacionado con la carpinteria como en lo de
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albanileria: ‘el zaguan, sala, camaras, recamaras e un alto para
la chimenea”.

Otras personas lo hacian en grupos: los indios que se ofre-
cieron en 1601 para reparar las carnicerias, las casas de cabildo
y las tiendas, a cambio de que se les permita continuar sus vidas
en tierras de propios. Aparentemente estos indios no tenian jefe.

Situacion diferente fue aquella en la cual los indios reali-
zaban trabajos de albaiileria con sus dirigentes a la cabeza. Los
caciques de Macas don Joan y don Hernando Guillermo y don
Francisco Guartaputlla, cacique de Juncal, edificarian una casa
para el espaiiol Alonso de Segura mientras que don Diego Sany
principal de Sigse lo haria para Pedro Lépez.

Si bien el municipio cuencano habia sefalado a personas
para que vigilaran las obras de los artesanos involucrados en
la construccién como Diego de Arévalo Arze para los tejeros
a partir de 1579 y Mateo Gutiérrez para los de carpinteria desde
1599 {Arteaga; 1995-1996; 70), nada se conoce referente al con-
trol de los albaiiles, si es que lo hubo.

La informacién de mayor importancia referente al trabajo
de estos artesanos la encontramos al abordar el asunto de las
construcciones religiosas. En este sentido nos extenderemos
al tratar aquella de la Iglesia Mayor por la especial importancia
que tiene para la ciudad (Arteaga; 2000a).

La construccion de la iglesia mayor de Cuenca fue preo-
cupacion del cabildo, pues conocemos que en 1565 Diego Gon-
zalez del Barco le informé su trato con la Real Audiencia de
Quito, para que se le dé a conocer la necesidad de su edifica-
cién. Esta necesidad debe entenderse como la de la obra en su
conjunto hasta su finalizacién y no de su aparente inicio (112),
pues en este mismo afio se conoce que Diego de Astorga se-
fiala en su testamento el deseo de ser enterrado en la Iglesia
Mayor, ademés indica: “debo al mayordomo de la Yglecia Ma-
yor desta cibdad la limosna de bna sepultura de un hifio myo
que se enterré en la dicha yglecia”, es decir, la construccion
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ya habfa echado sus cimientos en una fecha que desconocemos
y estaria edificada una parte de ella.

No falté gente que contribuiria para proseguir la obra a
través de sus limosnas o de construcciones que ayudarian a su
funcionamiento.

En 1565 Gil Ramirez Davalos donaba a la “Santa Iglesia
Mayor de Sefiora Santa Ana de Cuenca” tierras que le cupo
cuando ocurrié la fundacion de la ciudad para que en “las dichas
tierras vivan y estén y hagan sus casas todos los yndios can-
tores que sirvieren en la dicha Yglecia e no para otra cossa’.

Se desconoce la continuacién de la obra hasta el concierto
realizado en 1596 entre Diego Alonso Marquez y Joan Sanchez
Mejia mayordomo de la iglesia.

En base a este contrato nos resulta sumamente dificil in-
tentar sefalar su verdadera envergadura, pues se menciona tan
solo la edificacién de almenas y la realizacion de la portada, en
todo caso, la obra ha de ser terminada “bien hecha, lizida y
prouechosa”.

Su constructor, puede tratarse de un indio o de un mestizo
ya que no se sefala su filiacién étnica pues su madre es la
india Elena, natural de Pallatanga.

Su actividad profesional estaba ligada a la construccién de
puentes y de viviendas. Aunque se le sefiala indistintamente
como pontero o albafil, creemos que habia logrado cierto pres-
tigio en la ciudad, ya que son pocos los albailes presentes en
la doocumentacion local para esta época y una jerarquia en este
ramo se consolidaria s6lo a mediados del siglo XVII con la pre-
sencia de maestros albaiiiles. Contaba con un tejar de su pro-
piedad hacia 1600 en el cual elaboraba tejas y ladrillos, ademas
tenia un horno de cal. Afios antes habia pasado apuros al no
poder cumplir con la construccién de una casa para Mencia de
Ayalaj precisamente por falta de materiales y de mitayos, pleito
en el cual terminaria perdiendo todos los materiales de cons-
truccion-que habia puesto para la fallida obra.

— 123



Del contrato anterior se infiere que para realizar alguna
obra estaba bajo su responsabilidad el conseguir la gente que
lo ayudaria en su trabajo asi como su paga.

Al parecer fue un hombre multifacético, puesto que tam-
bién fungia de arriero.

De su vida familiar Gnicamente conocemos a su madre, a
su hijo natural Alonso Marquez y a sus dos hermanos: Diego
Gonzélez y Agustin Alonso.

Para 1628 se lo sefala como difunto.

El interés por la continuidad de construccion de esta iglesia
se expresa el 24 de abril de 1613, fecha en la cual el padre Mel-
chor de Rojas toma a su cargo la obra que habia recibido un
mes antes al constituirse en mayordomo de la Fabrica de la
Iglesia Mayor, por “dejacién” del puesto hecha por su antecesor
Luis Méndez Véazquez con el expreso encargo de que “con toda
breuedad, diligencia y cuydado” repare y levante las tiendas de
la mencionada Fabrica. Mas el principal obstaculo para cumplir
lo sefialado parece haber sido la falta de indios que trabajaran
en la obra, solo asi se entiende el Poder de 1614 que este re-
ligioso otorga a Lorenzo Diez Docampo, cura rector de la Igle-
sia Catedral de Quito y al beneficiado Pedro de Cérdenas Mon-
salve, capellan del convento de Monjas de Cuenca, ademas de
a Diego Valverde de Aguilar y Pedro de Salazar, procuradores
de Causas de Quito, para que en nombre de él y de la iglesia
“contradiga lo pedido e intentado por parte de los caciques e
yndios deste distrito [Cuenca] en razén de los indios que se
mandan dar para la obra de la dicha iglesia y reparo della”.

Al parecer e! mayordomo habia tomado con responsabili-
dad la reanudacién de la obra; asi, para 1616 habfa contratado
con el curtidor Joan Marcos la entrega de quinientas fanegas
de cal en un plazo de cinco meses. Es precisamente el padre
Melchor de Rojas quien en 1617 firmard un contrato con Pedro
inga para la continuacién de la obra.

Este segundo trato es mas rico en informacién. En efecto,
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en él se menciona, en primera instancia, la existencia de un
plano de la obra a ejecutarse; “se hard —se indica— la dicha
Yglessia de la manera que esté tracada y paresce por la mues-
tra por nos [Melchor de Rojas y Pedro Inga] fecha que exsi-
bimos ante el presente escribano”. A continuacién se detallan
las partes de la iglesia a construir: capilla mayor, sacristia,
baptisterio y el campanario “que suba un tercioc mas de alto
[con] sus bentanajes’.

De momento la iglesia no cuenta con fondos para sufragar
los gastos, razon por la cual los trabajos quedan pendientes.

La vida de Pedro Inga estd menos documentada que la de
Diego Alonso Maérquez. Se conoce que en 1598 reside en el
sector de El Batan y que también fungia de arriero. Todo parece
indicar que realizaba sus trabajos en forma individual (Arteaga;
2000a).

No podemos dejar de mencionar a gente que contribuia en
las obras de albaiiileria como canteros y empedradores, que
aunque escasos en nGmero, informan acerca de las caracteris-
ticas de ciertas calles y casas de la ciudad durante el siglo XVII.

3.17 Barberos

Los barberos merecen especial mencién entre los artesa-
nos, pues su formacién se obtenia al lado de un maestro, y
sobre todo por constituir los artifices de las denominadas ar-
tesanias de servicios.

En Europa durante el siglo XVI los médicos estaban sepa-
rados social y profesionalmente de los cirujanos, los primeros
disfrutaban de una buena posicién social. Paré (primera mitad
del siglo XV1) figura méaxima de la cirugia europea, inicié pre-
cisamente su formacién como aprendiz de barbero.

Los barberos en Cuenca estan representados en su mayo-
ria por indios. Gente como Francisco Mollo (1596), Migue! Lla-
ma Condo (1630) o Joseph Neula (1638) habrian tenido gran
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importancia en una ciudad que carecia de gente especializada
como lo fue Gaspar Lépez de Agurto (113) reconocido como
cirujano en la segunda mitad del siglo XVI, aunque por 1668 se
tiene referencia de Pedro Azmal, reconocido como “indio doc-
tor” posiblemente por su practica de medicina tradicional.

El local del barbero Joan Dutansaca (1679) (114) que junto
a Bartolomé Criollo (1670) son reconocidos como maestros del
ramo,muestra en buena medida lo que habria sido la formacién
y la practica del comun: extraccion de piezas dentarias, ‘‘extrac-
cién de humores”, flebotomias, entre otras acciones.

Se puede destacar dos familias de barberos: los ‘Condo: Lo-
renzo y Joseph, y los Rodriguez: Joan y Francisco.

Cuadro 15 Local de barbero

Local del barbero Joan Dutansaca (1679)

4 piedras de amolar con sus ‘“‘siguinuelas”

4 gatillos de sacar muelas

1 polican

2 estuches grandes ‘“del oficio”, llenos de nabajas

“espejos”

“peines”

piedras de “asentar”

nueve lancetas

1 ventosa

3 descarnadores

1 cortina de pafio que sirve en la puerta de la tienda

5 sillas de sentar con asientos y espaldares

1 escafio pequefio

2 bufetes pequefios: el uno con un cajén y otros dos “ocupados” con un
altar

3 limetas de vidrio

“libros de medisinas”

Fuente: Archivo Nacional de Historia/Cuenca,
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3. 18 Otros oficios

A mas de los oficios anotados, las necesidades de la pobla.
cién debieron suplirse mediante el producto de otros meneste-
res, cuyas obras se mencionan en la documentacién pero de las
que nada se conoce acerca de los artifices.

Existian articulos como: esteras, cera labrada utilizada en
forma de cirios (conocidos simplemente como candelas) o como
exvotos.

También se cuenta el trabajo en yeso para la realizacion de
obras que conformaban los altares familiares.

No se puede dejar de mencionar la pirotecnia, presente do-
cumentalmente en Cuenca desde la segunda década del siglo
XVII, época en la cual el cabildo destiné doce pesos para pélvora
para que los soldados disparen salvas al Santisimo, aunque sélo
en la primera mitad del siglo XVIIl asomaran las personas cono-
cidas como “maestros cueteros’.

La cabuya que era proporcionada a la ciudad por algunas co-
munidades indigenas como parte de su tributo, tal como la que
pagaba aquella de Cafaribamba por expresa disposicién de la
Real Audiencia de Quito a comienzas del siglo XVII, sirvié para
confeccionar alforjas, hamacas, costales y talegas, ademas de
ojotas alpargatas, y también para enviarla a Tenguel para elabo-
rar jarcias.

Entre los oficios de los cuales apenas se tiene mencién se
cuenta: calceteros, damasqueros y alfombreros.
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CAPITULO 4

Organizacién y Jerarquia de los artesanos

Una vez efectuada la fundacién de Cuenca, el municipio
procedié a sefialar solares para sus primeros pobladores blancos
que incluian algunos artesanos: el sastre Alonso de Zamora o el
herrero Antonio de Sanmartin. También se preocupé por los si-
tios que la darfan vida segun el estilo espafiol, pues las Instruc-
ciones entregadas a su fundador consideraban la construccion
de molinos y la instalacion de batanes. Luego de la ereccion de
la urbe también se procedié a destinar un sitio para la Casa de
Fundicién que tendria como una de sus finalidades el control
de la actividad de los plateros.

Una de las facultades municipales fue la fijacién de arance-
les en diferentes oficios y actividades. A veces lo hacia por pro-
pia iniciativa.

En el ramo que mas interés mostrd fue aquel de la molineria
Su primera accién fue velar por los intereses de la poblacién
precisamente en esta actividad. Asi por 1557 dispuso que “[de-
bido a] que hay pocos vecinos que hayan de moler trigo para
que se sufriera ponerlo en mas bajo precio, por razén de haber
mucho que moler y la ganancia del dicho molino fuera para le
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poder sustentar”, por lo que se fija en medio peso de oro la mo-
lida de media fanega (LCC | p. 27).

En un lapso de cinco afos se pudo notar facilmente la evo-
lucién de esta tasa. En 1557 se indica que el molinero “‘no pueda
llevar ni lleven por cada fanega de trigo que en el molino se mo-
liera méas de tres tomines de plata marcada”, y en 1559 se sefia-
laba: “ninguna persona pueda llevar por moler una hanega de
trigo mas de dos tomines™ (Ibid p. 103). Por 1560 el cabildo man-
da: “que de aqui en adelante las personas panaderas que masa-
ren pan para vender en esta ciudad den veintitn libras de pan
cocido” por un peso (Ibid p. 283), un afio después se fija en un
tomin las cuatro libras de pan debido a que el trigo cosechado
ha sido abundante (lbid. p. 323); pero un mes después se indica
que de cada diez almudes de trigo que se moliere, el molinero
ha de llevar uno y medio o uno y medio tomin de oro corriente
por su trabajo (lbid. p. 327) y al afo siguiente debido a que
““ahora el trigo vale barato” se manda que, si bien hasta el pre-
sente el precio de la arroba de bizcocho ha sido de un peso dos
tomines, a partir de ahora sera solamente de un peso (lbid. p.
387). .
Resulta interesante anotar que por esta época gente como
Joan Bravo, Francisco Gémez, Gonzalo de las Pefias, entre otros,
fueron miembros del municipio y propietarios de molinos si-
multaneamente.

Por su lado el procurador de la ciudad, Pedro de Escobar,
por 1565 pide “que se fije el precio del pan, debido a que ahora
se ha cogido mucho trigo"”, al mismo tiempo recuerda que el
afio anterior el precio de la fanega de trigo fue de dos pesos
y medio, por lo cual se daba dos panes; ante lo cual el cabildo
resolvié: “que de aqui en adelante” el precio sea de un tomin
por cada siete libras (LCC Il p. 123).

Los “sefiores de los molinos” por 1586 monopolizan al ce-
real cultivado en sitios como Hattn-Cafiar, Cojitambo o en otros
aledafios pertenecientes a la actual provincia del Cafiar y abu-
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san en el precio de su trituracién, razén por la cual los ediles
decidieron: “que atento a que ai muchos molinos En esta ciudad
y ques esesibo El precio que se da por la hanega de molienda
mandaban e mandaron se pregone que todos los molineros y
Duefos de molinos lleben por cada hanega de molineda (sic)
vn rreal y no méas” (LCC V p. 530). Medio afio después se hace
sentir con mas fuerza esta situacion pues “los labradores y
vezinos"” suben el precio del trigo, ante lo cual la poblacion
espera que suba alin mas con el paso del tiempo, razén por la
cual hace falta pan en la plaza, a pesar de que el corregidor
dispusiera que se venda seis panes por sélo un real y siete
por un tomin; de su lado las panaderas y ‘‘demés personas
sefialan “que pierden en amasarlo” debido a que los “sefiores
del trigo” lo venden a un peso y medio la hanega y que en los
afios pasados lo hacian solamente a un peso y a diez tomines;
ante esto el municipio dispuso: que habiéndose cogido bastante
trigo se fija el precio de la hanega en diez tomines de plata
marcada a su valor en reales de a nueve al peso, cualquiera
sea el destino final del producto: consumo doméstico o elabo-
racion de pan (lbid p. 570).

Por el momento resulta dificil conocer quiénes eran los
denominados ‘“sefiores del trigo”, mas facil resulta sefalar a
quienes habrian sido los “sefiores de los molinos” pues por
esta década se conoce a Diego Martin Lozano, a Martin de Ari-
zaga, a Guillermo y Pedro Hernandez, a Lazaro Vallejo y a Pe-
dro Ordéiiez, entre otros propietarios de molinos. También re-
sulta dificil establecer relacion entre éstos y aquéllos del trigo,
pues apenas se conoce por 1616 a Matia de Armijo que sefiala
poseer una estancia de trescientas cuadras en Guneay (Paccha)
y contar con-dos molinos en Cuenca o Elena de Puga, quien por
1629 indica al arrendatario de su molino el compromiso de éste
en moler ochenta fanegas de trigo por afio. En todo caso, es
digno de anotar el verdadero monopolio que habian establecido
estos dos grupos. en la ciudad.
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La falta de abasto de trigo y de harina continuard hasta
comienzos de la siguiente centuria, situacién que empeorara
durante su segunda década en la cual la actividad molinera se
tornard minima debido a la “sequia de los melinos” con -la con-
secuente escasez del producto, situacion que se prolongaria
durante gran parte de ese siglo.

Estas medidas emanadas desde el municipio también se
aplicaron en otras actividades.

Para curtidores se pedia en 1562 fijar una tasa debido a
que en Cuenca "no .se guarda orden ni arancel en los cordoba-
nes curtidos que se curten y en los cueros de suelas, y es
necesario que se ponga orden en todo y haya tasa atento a la
desorden y exesivos precios que se llevan por todo lo que ha-
cen” (LCC | p. 397).

Cuadro 16 Aranceles para zapateros

Aranceles para zapateros (1562)

“Primeramente, de un cordobdn curtido y bueno de dar

y tomar de que se puedan facer unas botas, ‘que no sea

mortecino, se venda por peso y medio y no mis ...... ... 1 peso 4 tomines
Un cuero de vaca para suelas, questé bien curtido, cuatro

pesos, de novillo o vaca grande, y bueno y de dar y tomar.. 3 pesos

Una badana que sea buena curtida, medio peso, de dar

D e LY 1 peso 4 tomines
De una hechura de unas botas de dos suelas, poniendo el

cordobdn y aforros y suelas y todo ello fechas de suyo del

zapatero, cuatro pesos; y si fueren de una suela picadas,

Io MISMO ool iiiih il crieit cieet et e teee e e s 3 pesos

Por unos borceguies buenos de su cuero de suyo propio,

lleven dos pesos y medio; y si no pusieren cuero, de he-

Chura Un Peso ... ccoee oo ceees ceiese ceree ceeee ceeen e e 2 pesos 3 tomines
Por unos zapatos de dos suelas abrochados, peso y ducado

vy si fuere redondo, peso y medio ...... mee oot e e 1 peso 3 tomines
Por unos zapatos de una suela, de hombre un peso .......... 1 peso

Unos botines de mujer, siete tomines ...... ... .o ceooeen 1 peso 7 tomines

De hechura de una cuera picada o acuchillada, dos pesos
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Y AUCAO coies s et et et e eeeen eeear mvenas everne aenee 2 pesos 6 tomines
Por unas botas de corchetes de dos suelas, de su cuero del

zapatero, cuatro pesos y medio ... .. i i i e 4 pesos 4 tomines
De hechar unas cabezadas a unas botas con una suela,
nueve tomines; y si fuera con dos suelas, peso y medio .... 1 peso 4 tomines
De colar unas botas con cabezadas, o unos zapatos de una
suela, cinco tomines ... o i eeier eeel eeeee e e peso 5 tomines
Unas soletas o unos borceguies, tres tomines ...... .ooce. .eeee peso 3 tomines
De hacer unos zapatos de nifio de hasta cinco afios, tres
tomines; y de alli hasta diez afios, medio peso ...... ...... ...... peso 3 tomines
Unos pantufos chinelas, medio peso y tres tomines; y si
fueran enteros; peso y cinco tOmMines ...... ... .o wecee ceeeee 1 peso 5 tomines

De unos chapines de hasta seis corchos de los comunes,

poniendo el corcho y todo el oficial lleve dos pesos; y si

le dieren el corcho pesos y medio; y si tuvieren menos de

los seis corchos, lleven al respeto menos ...... ... ... ... 2 pesos

De hechura de unos chapines de terciopelo d4ndoles de

corcho y terciopelo o paifio, lleven por los aforros y suela

y lo demis peso y medio. .o oo cecit e et e e 1 peso 3 tomines
De solar unos chapines viejos, cinco tomines ...... ... ...... peso 5 tomines
De hechura de unos pantufos de terciopelo o pafio, dando

el terciopelo y pafio, lleve de hechura peso y dos tomines. 1 peso 2 tomines
(Libro primero de cabildos de Cuenca, 1557-1563)

Es interesante anotar que en este caso el municipioc da
explicaciones del porqué de la accién: la hanega de cal unica-
mente vale un ducado y lo “demdas es muy barato” en relacion
a casca y lefia articulos utilizados en curtiduria; o en el caso
de la teja: “atento a que los indios que hacen teja e ladrillo
llevan a subidos precios por la teja e ladrillo y que hay espa-
fioles que lo darian mds barato”, fijandose en ocho pesos el
millar de teja y el de ladrillo en cinco pesos de oro corriente
(LCC I p. 83), situacién que por 1577 era la siguiente: el millar
de tejas a siete pesos y el de ladrillo, aunque con menor dife-
rencia a décadas anteriores, con respecto al primero, a seis
pesos (LCC 1V p. 97).

También los herradores fueron puestos en orden a través
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de aranceles fijados para “herar y sangrar y lo demaés atento.

a los precios desafforados que en Este casso Heuan”.

Cuadro 17 Aranceles para herradores

Aranceles pdra herradores (1588)

“— por herar vn caballo de nueuo de pies y manos quatro reales —digo medio
peso
— de heReherrar (sic) vn caballe de | pies y.manos tres reales
— de sangrar vn caballo dos Reales
— de sangrar y cargar quatro tomynes
— de castigar vn caballo dos pesos de labrallo otros dos pesos de quitar los ta-
vanos vy sacar la hava dos Reales
Y si se ofreciere alguna cura De nuevo se concierten con las partes para
que conforme al consierto puedan llevar lo que consertaren y mandaron se. de
de aranzel Para que les conste y no Excedan Dello so pena De Diez pesos de
plata aplicados por tercias partes cAmara De su magestad Juez y denunciador
cada vez que Excedieren Del Dicho -Aranzel”

(Libro sexto de Cabildos de Cuenca, 1587 -1591)

Puede suponerse que estos precios se fijaban por consenso
entre los ediles. En ocasiones como ocurrié en 1565 al no exis-
tir aranceles en los oficios de zapateros, herreros, sastres y es-
paderos, por lo cual siempre llevaban “mucho mas”, se delegé.
al regidor Andrés Pérez de Luna para que los haga y, una vez
elaborados, los entregue al cabildo para que de esta-manera se
den a conocer y se los cumpla (LCC 1l p. 129).

A veces, el .cabildo se vio forzado a fijar precios en deter-.
minados articulos ante el clamor del pueblo. Por 1559 los vecinos
de-Cuenca piden que se fijen aranceles. debido a que “estando
como estén pobres y siendo la molienda del trigo que en un moli-
no que en esta ciudad hay, reciben agravio” (LCC | p. 192).

En otras e! interés particular pedia fijar precios. Por 1577
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Joan de Sanjoan de Bermeo un curtidor rico y criador de ganado
mayor de la ciudad, solicita “hacer aranceles” para que sastres,
zapateros, herreros y “otros oficios sepan lo que han de llevar
de hechura de cada obra”; asimismo solicité “que se tasen los
queros De suelas E cordouanes atento que ay Deshorden En
que MeDiante los mitayos que se les Da y lo tienen por grangeria
para lo sacar fuera Desta cibdad queDando Desprovenida y bale
a escesibo precio” (LCC IV § 110-110v).

De hecho el municipio se reservaba el derecho de rebajar
o elevar los aranceles a su criterio.

Las resoluciones del municipio no siempre fueron aceptadas
por los involucrados. A veces se obtenia una reconsideracion
favorable de su parte.

Pedro Santana por 1565 sefala que luego de presentar Pe-
ticién al cabildo “en que dice recibe agravio de haber mandado
que se den siete libras de pan por un tomin”, la institucion re-
suelve: “atento que no se coge tanto pan como se pensé y que
tienen costes en amasarlo, dijeron que le dieron e daban licen-
cia al dicho Pedro Santana y a las demas personas que amasan
el dicho pan para vender, que de hoy en adelante den seis libras
de pan” (LCC | p. 126). En otros casos la respuesta fue negativa.
A Gaspar Lépez, un zapatero y curtidor, se le indicaba: “que
conforme a vn aranzel ffecho por este cabildo los curtidores
E curadores De cueros ansi de suelas como cordcbanes no los
pueden vender los Dichos corDovanes a mas De a Diez pesos
y los De suelas a quatro pesos E questo se lo notifique a que
guarde El aranzel” (LCC IV f 164). Resolucion que seria ratificada
un mes después (Ibid f 166).

A veces los artesanos en rechazo a estas decisiones opta-
ron por no trabajar. Algunos propietarios de molinos por 1586
se negaron a hacerlo en el triturado de trigo, ante la disposicién
de cobrar un real la molida de cada hanega de cereal (LCC V
p. 531).

Luego de sefialar aranceles casi siempre se anotaban las
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penas en casos de incumplimiento. Generalmente consistian
en multas que eran repartidas entre la Camara, las obras pi-
blicas de la ciudad, el juez y el denunciador. En otras ocasio-
nes, cuando se decomisaba el pan, era repartido entre los pobres
de la ciudad o entregado a los franciscanos para igual cometido;
con los cueros era diferente: podian ser quemados o vendidos.
A veces la pena consistia Unicamente en entregar cera al San-
tisimo, castigo aparentemente simple (la cera en sus diferentes
clases era costosa) si se lo compara con aquel que estaba dis-
puesto para los indios con el propdsito de controlar el peso de
lo que molieren que, en caso de no estar exacto, se procedia
a aplicarlo con cien azotes la primera vez y con doscientos y
la privacién del oficio la segunda (LCC IV p. 144).

El cabildo también tenia ingerencia en el contro! de la pro-
duccién de los articulos. A veces se regulaba la de harina de
trigo que, cuando era escasa, se prohibia sacarla de la urbe,
so pena de sanciones pecuniarias. Igual cosa ocurria con el
pan, que muchas veces fue escondido y no se lo vendia en la
plaza. También se conminé a los zapateros y tejeros a trabajar
en sus respectivos oficios; a los primeros se les amenaza, en
caso de no hacerlo, con quitarles sus “provechos” (;cuales?),
mientras que a los segundos, sefialados como personas vaga-
mundas, se les recuerda que son “reservados de mita” y que
deben hacerlo para la ciudad. Al zapatero y curtidor Blas Criado
de Melgar se le amenaz6, en caso de no hacerlo, con quitarle
los indios que le fueran asignados por el Consejo, pues estaba
comprometido a dar cueros y cordobanes a la ciudad (LCC V
f 179).

También la tenia en el control de calidad; en efecto, los
trabajos de zapateria y corambres en general no debia elabo-
rarse en “eueros mortecinos” y en el caso de la molineria se
pedia “que tengan Buen abio En los Dichos molinos y hagan
buena harina picando sus pieduras (sic) como era costumbre”,
so pena de cuatro pesos de plata (LCC | p. 400).
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Asimismo fue parte de las decisiones del cabildo el con-
trol de las instalaciones artesanales. Por 1578 se concedié Li-
cencia'a Gaspar Lopez para establecer una teneria con la con-
dicién de que no eche el agua al rio Tomebamba, ni tampoco
lave los cueros en este rio (LCC V p. 10) mientras que a Joan
Bravo se le pedia que no cerque su melino (LCC !l p. 13). Otro
interés suyo fue el orden que debia mantener los molinos al
no permitir en sus instalaciones pollos, gallinas ni puercos, an-
te el peligro que representaban para la salud (LCC V f 249v);
este orden a conservar iba aiin mas all4, pues no se debia ad-
mitir a mujeres por las noches al interior de estos locales para
precautelar la moral en la ciudad.

Algunas veces la institucién podia conocer con exactitud
el nimero de personas involucradas en determinados oficios, en
ocasiones incluso deseaba estar al tanto del sentir del artesano
respecto de su deseo de ejercer o no su oficio.

A veces el Consejo precautelé los intereses de los artesa-
nos locales como se desprende de la siguiente acta: “En este
cabildo se acordé que los oficiales de sastres, calceteros, za-
pateros'y plateros que a esta ciudad vinieren y vivieren, como
no sea vecino de esta ciudad, que den fianza para lo que hicie-
ren, si lo dafiaren lo pagaran” (LCC Il p. 19).

La falta de mano de obra india y la escasa presencia de
artesanos en Cuenca, hizo necesaria la temprana organizacion
de ciertos oficios luego de la fundacién de la ciudad; para ello
se tomé en consideracién la institucién gremial existente en
la peninsula ibérica, la gestion municipal local Y, en cierta me-
dida, el parentesco social indigena bajo patrones organizativos
europeos.

El interés municipal cuencano por el control de las activi-
dades artesanales se habia expresado en 1558 (LCC | p. 120)
al proveer a la ciudad de un alarife, en la persona del carpin-
tero Francisco de Sanmiguel, “para que vea las obras que en
ella se hacen, y que las calles vayan por la orden que han de ir".
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Este cargo implicaba algo mas amplio que el oficio de al-
bafil-carpintero; también se ocuparia de mensuras, de peri-
tajes y de eventuales pleitos entre artesanos, pues s6lo dos
aflos mas tarde se designa a Mateo Gutiérrez para una gestién
especifica: trazar las obras de carpinteria de la ciudad, ademés
de efectuar su cuidado; y, en 1579 se lo hace en la persona ds
Diego de Arévalo para que vigile las obras de los indios tejeros
(Arteaga; 1995-1996; 70). Otras denominaciones como la de
obrero mayor que ostentara Benito de Medafia por 1587 apenas
tuvieron repercusiones en la ciudad (LCC VI p. 12).

Pero mas alld de organizar y velar por el cumplimiento co-
rrecto de estas actividades, el municipio dio a conocer por 1559
las Ordenazas dispuesta desde Quito en relacion a los aranceles
que habian sido fijados en su jurisdiccion para zapateros, sastres
y herreros (LCC | p. 174). Igncramos si estos precios fueron si-
milares a los que se aplicaron en Cuenca. Asimismo es digno de
anotar que cinco afios méas tarde llegaron desde Lima a ‘Cuenca
Ordenanzas insertas en una Real Provision que entre otras cosas
mandaba: que por ser de bien comun para la ciudad se saque el
texto integro para que ningln artesano alegue ignorancia y se
fije en las puertas del cabildo “y las tengan en las puertas de sus
oficios, teniendo el cuidado de haser que se metan de noche,
para que no se substraigan” (LCC XVI f 70v); disposiciones que,
de lo que se sabe, no se cumplieron en la ciudad.

Por 1562 el cabildo sefiala los aranceles para zapateros,
inicio de toda una serie de tasas que para tres afios mas tarde
abarca algunos oficios: sastres, herreros y espaderos (LCC !
p. 397) y a los dos siguientes los de curtidores y “demas oficia-
les”, serie en la cual la continua mencidn de tres oficios: sas-
tres, herreros y zapateros y, en menos frecuencia, herradores,
habria forzado la conformacion de gremios en estos menesteres
ya que entre sus artifices se contaba con un nimero suficiente
como para integrarlos.

Como se puede observar de lo anotado, el fijar aranceles
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en una profesién no siempre conllevé su organizacién en un gre-
mio. En efecto, en Cuenca sélo de cuatro oficios se conoce que
estuvieron asociados por 1577. Sus fechas de conformacion se
ignoran, acaso se deba pensar en estas acciones entre 1570 y
1574, ya que las actas municipales comprendidas en este lapso
estan extraviadas; tampoco se conoce el nimero de sus integran-
tes.

A lo largo de América y como se ha visto también en Cuen-
ca, el cuerpo gremial surgié a veces por iniciativa del Cabildo,
en otras por pedido expreso del artesano.

En teoria el gremio estuvo destinado a “establecer, mante-
ner y proteger la produccién de pequefios talleres contra las
tendencias monopolistas” (Rubin de la Borbolla: 1974;129). Por
el contrario en Cuenca esta asociacidn parece haberse constitui-
do al calor de los enfrentamientos de grupos de artesanos que
poseian un poder econémico considerable al ser ademas gana-
deros, propietarios de curtiembres o mineros ¥, simultdneamen-
te, miembros del municipio, contra otros cabildantes que de igual
manera tenian el poder econémico y politico citadino. De esta
defensa profesional, bien pudieron haberse beneficiado tam-
bién los pequefios artesanos.

En Quito al igual que en otras ciudades americanas el artesa-
no al pertenecer a un gremio debia mantener “un patréon de com-
portamiento jerdrquico muy riguroso’: aprendices, oficiales,
maestros, maestros mayores, diputados, mayordomos y veedor,
como sefiala Garzén (1995;14).

Aunque es de suponer que esta investigadora refiere este
orden sélo para el siglo XVIII, no resulta de gran utilidad para
estudiar un cuerpo gremial y su jerarquia en Cuenca. En efecto,
esta ciudad no cuenta con informacién que permita reconstruir
los pormenores de la gestion corporativa al no existir por ejem-
plo ordenanzas, exdmenes a aprendices o reglamentos como en
otras ciudades americanas. Mas acorde a la situacién profesional
cuencana estéa lo que refiere Rubin de la Borbolla al sefialar que
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la estratigrafia de un gremio la constituia maestros, oficiales y
aprendices (1974;128).

En definitiva, un gremio en América no se debe considerar
como lo hacen Paniagua Pérez y su colaboradora Truhan (1997;69)
quienes sefalan que esta asociacion fue “un espejo de lo que
sucedia en Espafia’”; sino que més bien se lo deba tomar como
una corporacién que en Cuenca, al igual que en otras ciudades
de la época en donde los hubo, adquirié caracteristicas propias
y, en este sentido, el gremio cuencano practicamente no tuvo
importancia durante el periodo en estudio.

La administracién colonial organizé otros oficios bajo patro-
nes ibéricos, pero diferentes a los gremiales, para lo cual tomé
en consideracion la tradicién artesanal indigena.

En efecto, carpinteria y alfarerfa (con sus maestros y ofi-
ciales), funcionaron bajo la direccién de un indio alcalde del ra-
mo y subordinado a la vigilancia de europeos.

Se desconoce las acciones que habria desempeifiado el fun-
cionario indic al interior de sus respectivas agrupaciones; en to-
do caso no distarian demasiado de aquellas de los a:caldes de los
zapateros quitefios del siglo XVI (LCQ; 1597-1603; 19-21). Ape-
nas se conoce en Cuenca a un tal Pedro Guaxa, alcalde de car-
pinteros difunto por 1599 y a Pedro Galén, alcalde de los olle-
ros, por 1630.

Otros oficios sin estar agrupados también presentaron ele-
mentos ttiles para considerar una jerarquia, por ejemplo, los
sombrereros sélo con maestros, otros en cambio Unicamente
cuentan con oficiales como en el caso de los alfombreros.

‘Como una institucién importante para la organizacién de los
artesanos, se cuenta a la cofradia de cardcter puramente profe-
sional. Algunas, segin Gutierrez, bajo la advocacion de un santo
patrono del oficio, surgieron como extension natural de los gre-
mios (1995;29). Al parecer en Cuenca no existieron esta clase
de asociaciones como la de pintores de Quito desde 1581 o la de
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carpinteros y albafiles de Lima fundada en 1560 con su patrono
San José (Ibid; 1995;28).

Una vez que hemos llegado a este punto cabe realizar algu-
nas reflexiones acerca de las dos categorias fundamentales de
artesanos presentes en la ciudad y su significado.

Por un lado, el término oficial parece que no siempre infor-
ma de un orden jerarquico, sino que también hace referencia
a una persona que ejerce su oficio a tiempo completo. Algunos
ejemplos localizados en la documentacién notarial cuencana
parece indicar que esta (iltima aseveracién fue una constante en
la ciudad.

Por otro lado, el de maestro de igual manera no expresa ne-
cesariamente un orden, sino mas bien identificaria a un artifice
con una dilatada trayectoria en su oficio y en el cual destaca
por su habilidad, cualidades que le serian reconocidas por la
comunidad, asignandola tal distincién.

Desde luego estas categorias profesionales deben ser con-
sideradas dentro de un contexto legal, profesional y étnico. Ar-
tes como el de albaiil fueron desempefiados tGnicamente por
indios sea con calidad de oficial, de maestro e incluso en calidad
de maestro de obras cuando el trabajo a ejecutarse era de sufi-
ciente envergadura. Por €] contrario, fueron europeos quienes
dirigian sus obras, sean de caracter general o aquellas especi-
ficas designadas por el municipio como en el caso de Benito de
Mendafia sefialado para construir un puente.

Otros oficios como el de zapatero o curtidor fueron desem-
pefados en los primeros tiempos de vida de la ciudad colonial
por europoes, quienes nunca detentaron categoria alguna, més
bien eran mencionados como “oficiales” de determinado oficio.
Con el paso del tiempo, el arte fue desempefiado Unicamente
por indios, en calidad de oficiales o de maestros.

En otros menesteres, como en el de los plateros, por el con-
trario, los maestros debian estar representados tnicamente por
blancos ya que fue un oficio compatible con la hidalguia espa-
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fiola (Chac6n;1991;55) y no por razas quebradas como indios o
negros, pues a éstas solo se les permitia trabajar unicamente
como oficiales siempre y cuando contaran con la vigilancia de
un maestro espanol. Pero sus colegas indios en Cuenca desa-
rrollaron su actividad en forma holgada; es mas, por 1664 el indio
platero Sebastian Tipéan el sefialado como ‘ofisial, maestro de
plateria” y muestra cémo los criterios sociales y leyes profe-
sionales no fueron aplicados con igualdad y rigor en ciudades
pequeiias como en esta urbe en donde este comin perece no
haber alcanzado el prestigio que si tuvo en otras ciudades ame-
ricanas de la época, pues los artifices europeos locales més
bien estuvieron involucrados en otros intereses antes que en el
desempefio del ramo.
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CAPITULO 5

Vida y estatus social del artesano

Se ha manifestado que los momentos felices de las personas
—entre ellas los artesanos— no han pasado a la historia. Por
otro lado se tiende a considerar la vida monétona europea como
una caracteristica social de los siglos previos al despegue indus-
trial. Esta situacén no distaria mucho de la de aquella préactica-
mente contemporénea de las Indias, objeto de nuestro estudio.

Sin embargo, el artesano como miembro de la sociedad
participaba en diferentes acontecimientos de la ciudad sean po-
liticos, civiles o religiosos, sobre todo en aquellos patrocinados
por el estamento dominante. Lo hacia cualquiera sea su filia-
cién étnica o situacién econémica o social en matrimonios, bau-
tizos, funerales (a veces con posas) y en las fiestas de tradi-
ci6n prehispanica por ejemplo en mingas, asi como en las del
Corpus Christi y del Carnaval, practicas de introduccién europea
en tierras americanas.

Desde luego, la situacién de un artesano en la ciudad debe
ser abordada tanto a nivel étnico y profesional como en forma
individual y grupal. Algunos ejemplos al respecto van a permitir
sefalar ciertas peculiaridades.
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El artesano, en cuanto miembro de un comdn tomaba parte
en las del Corpus Christi como integrante de la procesibn, en
la cual debia guardar un estricto orden de acuerdo al nivel so-
cial alcanzado por el comdn en la urbe. Asi por 1577 el cabildo
sefialaba que:

“gl dia del Corpus Xrispti, en la procesién del San-
tisimo sacramento, an de salir los oficiales con sus
ynbenciones e dancas en servicio de nuestro sefior
dios e, porque entre oficiales ay algunas diferencias
sobre qual de los oficios a de yr mas cercano con
su pendén e danza junto a las andas e custodia de
santisimo sacramento, que son los oficiales de que
ay numero en esta ciudad que son sastres herreros
y capateros, e visto e platicado sobre eilo se acordd
que en la dicha procesion vayan méas cercanos al es-
tandarte del Santisimo Sacramento el pendon de los
sastres y luego el de los serrajeros y herreros y
luego el de los capateros y esta orden se guarde este
presente afio atento a que estd muy de préximo el
dicho dia” {(LCC IV f. 113v).

indistintamente de su oficio, el artifice tenia, ademss, la
obligacion de:

“[concurrir] con todos sus oficiales al reparo con
toda vijilancia poniendo los mayores adornos que se
pudieren en las dichas calles y esquinas [por donde]
a de pasar dicha procesién” (1}.

En ‘Cuenca, al igual que en otras ciudades de las Indias,
los sastres poseyeron gran prestigio social, al punto que siem-
pre encabezaban estas procesiones. Otros como los herreros
en cambio tuvieron un enorme prestigio en los inicios de la
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urbe colonial ya que el ramo estuvo desempefiado practicamen-
te s6lo por europeos, con el paso del tiempo los indios tomaron
la posta en el oficio, disminuyendo con ello su prestigio e in-
fluencia en la poblacién.

En una situacién que caracteriza a la ciudad, casi todos
los herradores fueron indios, a diferencia de, por ejemplo, Mé-
xico en donde se defendia que estos artesanos debian ser Uni-
camente “espafoles limpios, sin macula” sin admitirse entre
ellos a indios, mestizos, negros ni mulatos (Konetzke; 1949;
514). De igual manera, los cereros, monopolio de europeos en
los primeros tiempos coloniales, condicién que se mantuvo en
ciertas ciudades virreinales, en Cuenca cambio de manos: de
europeos a indios.

En la urbe cuencana el oficio de panadero parece haber
sido uno de baja consideracién social, pues estaria desempe-
fiado unicamente por indias y negras a diferencia de algunas
ciudades del virreinato peruano en donde lo ejercian diferentes
grupos étnicos. Por ejemplo en Quito durante el siglo XVII se
cuenta con panaderas negras, indias y espafolas, mientras en
Lima las mujeres “libres o espafiolas” dominaron la profesién
de vendedoras de pan (Mazat; 1976; 86). En todo caso parece
haber sido una constante el que sea el sexo femenino quien lo
desempeiie, situacién que no seria una excepcion en Cuenca.

A mas del comin el artesano contaba con otras vias para
lograr destacar en la sociedad. Una de éstas, la cofradia reli-
giosa, institucion destinada a fines eclesiales y benéficos pre-
sente en la ciudad, bajo diferentes advocaciones, aglutinaba en
su seno con cierta flexibilidad a diferentes etnias ya que si
bien existian aquellas Ginicamente para blancos, otras sélo para
indios, no es raro encontrar a indios en la de mestizos o de
blancos.

Un artesano, cualquiera sea su oficio o grupo étnico, podia
ser miembro de una o de varias de estas asociaciones simul-
taneamente, por supuesto siempre y cuando esta pertenencia
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signifique ascenso social, aunque a veces la cofradia significé
un recurso de supervivencia para indigentes.

A la cabeza de la cofradia se hallaba el mayordomo, cargo
que en ocasiones lo ocupaba un artesano, como éen el caso del
sastre Joan de la Pefia, quien al lado de Alonso de Tapia, com-
partia responsabilidades por 1608 en la de la Asuncién de los
Montafieses. Dentro de su jerarquia también estaba el sindico,
persona de confianza encargada de velar por los bienes del gru-
po, cargo que ostentaba a veces un artesano. a

En esta red de relaciones socioeconémicas que entrafiaba
la institucion, el artesano podia adquirir ain méas reconocimien-
to de sus "“hermanos cofrades” al desempefiar ciertos cargos.
El de prioste, puesto de gran presigito social, que lo podian
mostrar en algunos casos Gnicamente aquellas personas que
disponian de una buena situacién financiera; en otros, por el
contrario, la presién del grupo de cofrades forzaba a ciertos
artesanos de precaria economia a participar en tales cargos,
lo cual les ocasionaba ruina econémica total, tal como en cier-
tas ocasiones ocurria a algunos cofrades de Quito (Minchom;
1994; 90).

Otra via auspiciada por la Igiesia para lograr reconocimien-
to en la sociedad, por la cual transitaron algunos artesanos,
constituy6é la ceremonia del bautizo tanto para “sacar de pila”
como para “echar olio y crisma” a través de la cual el artifice
establecia relaciones de parentesco ritual: el compadrazgo,
préctica por cierto desconocida en tiempos prehispénicos. De
esta forma se relacionaron por ejemplo Matias Carlos, experto
en minas, y el platero Cristobal de Vergara.

De su lado el herrero Francisco de Rocha en la ceremonia
de su matrimonio con Maria Pulido, por 1631, tuvo como padrino
a su colega Francisco Reinoso.

~ A veces al prestigio logrado por un oficio se sumaba el
que procedia del estatus del artesano como miembro de una
cemunidad. :



El de los pintores debié ser alto ya que lo ejercian miem-
bros de la nobleza indigena o en el caso de Luis de Amores un
individuo que se diferenciaba en gran medida del comin del
pueblo ya que por su indumentaria podia pasar por un mestizo
montafiés. En el caso de Pedro Quito es mas patente el pres-
tigio de un pintor acrecentado en su persona por haberlo apren-
dido en la ciudad de Quito: él ya no se identifica como Pedro
Juncal (sélo su madre lo hace) sino como lo reconoce el resto
de personas: Pedro Quito, sefial inequivoca de su autovalora-
cién; sus hijos continuaran esta tradicién de apellidarse Quito.
Por su lado Joana a pesar de ser india podia muy bien presumir
de su posicion econémica y social ganada con su arte al vivir
en medio de afrtesanos pero que mostraba independencia, pues
se pasearia en las inmediaciones del Cercado de indios de El
Vecino: mientras un grupo de sus congéneres estaba restrin-
gido en sus actividades, ella era libre.

- Ciertos artesanos indios obtenian beneficios ante la ley
espafiola, como en el caso de los sastres, carpinteros, albafi-
les, herreros y zapateros (Recopilacién; 1774; L VI Tit. V Ley
XJ}, a los cuales se sumaban en Cuenca por disposicién munici-
pal los tejeros, quienes no servirian en mita (limitandose a pagar
tributo), siempre y cuando fuesen “peritos en su arte”, pues,
caso conirario, se verian involucrados ‘en este trabajo rotativo
(ibid.; L VI Tit. XVI, Ley xxxxiiij).

El artesano también conseguia prestigio a través de una
valoracién tendenciosa como en el caso del maestro zapatero
Sebastidan Tenemaza quien por 1675, al decir-de su protector
de naturales, era "un ofisial primo en su ofisio” y puntual en
la entrega de las obras.

En ciertos casos los indios artesanos lograron ascender
socialmente dentro de su esfera étnica como lo consiguié el
viudo Joan Chapa, un prestigioso 'y rico zapatero, quien en un
segundo. matrimonio ligé su vida a la de dofia Béarbara Chuqui-
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marca, miembro de la nobleza india de Cafaribamba, residente
en San Sebastian.

Mas no siempre el buen reconocimiento fue el que acom-
pafi6é al artesano. El sastre Joan de la Pefia por 1629 (2) debia
a don Ruy Lépez de Narbaez “‘unos pesos” por lo que le condend
su colega Francisco del Pozo por tasacién fraudulenta de obras.
Por 1565 e! zapatero Hernando Marquez compafiero de prision
de Gil Ramirez Davalos, ante las acusaciones en su contra, en-
tre otras cosas, de que “daba en las carnicerias a muchas per-
sonas muchos pesos falsos ansi de carne, como de candelas”
fue desterrado de Cuenca, por lo cual procedié a marcharse
“cabalgando en un caballo y unas botas calcadas y con sus es-
puelas y un sombrero y un capote de camino” (3). Por su lado
el sillero Diego Durén “que por otro nombre se ilama Morocho”
huy6 hacia Cusco por no poder cancelar una deuda de “mas de
ochenta pesos’ a Jorge Gonzalez (4), mientras don Carlos Duchi
Gatiiay fue increpado por Joan de Figueroa en los términos si-
guientes:

“Sefior don Carlos:

Mucho me a pezado de su enfermedad, pero siendo
bolontad de Dios no ay mas que poner la conciencia
ajustada con Dios que eso es lo que nos a de baler.
Pero asimismo, me a pezado de tener o aber tenido
tratos con onbres como vuestra merced, que cada
dia hable y prometa lo que no es berdad, que mas
amistad quiziera tener con salteadores que con men-
tirozos. Vuestra merced me a hecho beinte engaifos
y estoy corrido [avergonzado] de que me aya hecho
tantos engafios y porque no dude vuestra merced,
lo primero fue que me dijo las suelas que vuestra
merced tenia balia a doze reales y porque yo ganase
lo demas me daria a patacén, y la mejor suela bale
siete 0 ocho rreales y lo otro qued6 de entregarme
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la plata o las suelas, agora dos meses y medio y no
lo a hecho; agora abiéndole rrogado al sefior Juan
Méndez y me envié a dezir que no me debia mas de
treinta medias suelas abiendo vuestra merced echa--
do otra firmada al pie del trato y firma prinsipal por
unas fajas mas beinte rreales que vuestra merced
me debia de rrecados de la tienda, mas dos pataco-
nes que le pedi me comprase un cordén; de todo se
ajuste bien que Dios quiere eso y le dé salud que
yo deseo.

El cordén y lo demas que pudiere enbiarme con
el sefior Pedro Moscoso y el corte de sapatos me
enbie que lo es menester.

A don Carlos Gatiiay (sic) que Dios guarde en su
casa’.

No podemos dejar de sefalar la proverbial falta de cum-
plimiento del artesano a la hora de entregar las obras. Esta
situacion la resumen Ugalde de Valdivieso y Cordero Iiiguez
en la forma siguiente:

“la relacién econémica [entre el artesano y el cliente]
es por obra cierta, con el consiguiente regateo que
fija un precio definitivo, un anticipo y la paga final.
Y casi siempre hay que esperar méas tiempo del con-
certado. El artesano demora mas de lo previsto, a
veces sin justificacién, asi es su modo de ser, y asi
hay que aceptarlo, porque ello esta dentro de las re-
glas del juego. Al final, siempre quedan conformes
el artifice y el comprador” (1997; 173).

Al final de sus dias el artesano conté con el testamento, do-

cumento a través del cual podia sefalar ciertas pautas de su
prestigio logrado en vida asi como aquellas que lo prolongarian
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luego de su muerte en relacién directa con la salvacién de su
alma. :

En este postrer documento, a través de sus clatsulas, se
conoce la situacién financiera del testante en cuanto posesién de
bienes racices, semovientes, asi como joyas e indumentaria.

No se pretende aqui realizar un estudio acerca de estos
aspectos, ya que de la infermacion de testamentarias existente
son escasos aquellos otorgados por artesanos; asi pues nos li-
mitaremos a indicar que para esta época los artifices no se dife-
renciaban entre ellos por su indumentaria, ya que ésta dependia
més bien de la posicion social y econémica; situacién diferente
de la que presenta la centuria del dieciocho con los barberos,
descrita por Recio en los términos siguientes:

“[los barberos] lucen y campean muy aseados, con su
balona de encajes, camisetas negras llenas de plis-
gues y de cabroncillos dejan caer los encajes. Usan
algunos de cascabeles, pero desnuda la pierna, aun-
que en zapatos” ([1773] 1947;423).
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CAPITULO 6

Ubicacién de los artesanos en la ciudad

Al momento de la fundacion de Cuenca practicamente no
quedaban construcciones arquitecténicas en pie, Cieza de Ledn
se expresaba al respecto en los términos siguientes: “los apo-
sentos eran de los sobervios y ricos que hubo en todo el Pera.
Y cierto ninguna cosa dicen destos aposentos los indios que no
vemos que fueren mas, por las reliquias de dellos han quedado”
[1553] 1941;147).

Para aproximarnos al tema de la distribucién de los artesa-
nos en la region preinka de Guapondelig debemos inferir de los
estudios tedricos respecto de una jefatura, nivel organizativo
que habrian alcanzado los cafiaris, estrato que si bien considera
la presencia de artesanos, nada se indica en relacién a su dis-
tribucién espacial; en toda caso, algunos trabajarian al interior
de los edificios destinados a las clases dirigentes.

Con la presencia de la ciudad inka de Tomebamba se torna
relativamente més fécil indicar, por lo menos, la ubicacién de
algunos menesteres.

Si bien no:tenemos a la mano algin estudio que indique la
distribucién espacial de los artesanos cusquefios que podrian
servir para realizar comparaciones con la situacién de los arti-



fices en Tomebamba, ya que apenas se conoce las instalaciones
denominadas Acllahuasis (con sus tejedoras) en el barrio de Pu-
mapungo, en cuyo interior también se encontraba un horno de ce-
ramica para proveer de “utensillos personales” a la élite social
(Aguirre T.; 1989).

Nada se sabe acerca de la ubicacion fisica de los artesanos

aborigenes durante el lapso que media entre la destruccion fisi-
ca de Tomebamba y la fundacién espariola de la ciudad, Gnica-
mente se puede apreciar ain hoy los vestigios de los primeros
molinos de la ciudad.
_ En realidad con el surgimiento de la urbe espafiola se puede
hablar ya de la ubicacién de ciertos oficios. Para este efecto se
debe considerar varios aspectos como: la segregacién racial
impuesta por la administraci6n colonial metropolitana, considera-
ciones de tipo practico, disponibilidad de materia prima, entre
otros, asuntos que se los va a revisar segln sea el caso para
cada oficio.

Gil Ramirez Davalos, quien habia sacado a un grupo de in-
dios para tejeros, los instalé en un sector en donde existian (y
existen) minas de arcilla y caolin (Gonzdlez; 1992;22), “arriba
de los carpinteros”.

La concentracién de tejares se dio entre San Sebastian y
Sayausi. Aqui tuvo la ciudad el suyo entre las calles de la Ronda
y la de la Contraronda, luego de que en 1589 el municipio dispu-
siera su construccién debido a que se encontraba demasiado
lejos de la urbe con la consiguiente dificultad que tenia el tras-
lado de las tejas, lo cual elevaba su precio. Aqui también se
situaban aquellos de los conventos de San Francisco, de San A-
gustin y de los Jesuitas, y los de particulares como Rodrigo
Marco de Pineda, Benito de Mendana y de Joan de Ortega (Artea-
ga; 1995-1996;70).

Fuera de este sector existi6 uno frente al matadero a co-
mienzos del siglo XVII, propiedad de Diego Alonso Mérquez. .

Un sector de comercializacién de alfareria (Ollerias) se en-
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contraba en’la parte “baja de la ciudad”, durante gran parte del
siglo XVII; sin embargo a fines de esta centuria se conoce tam-
bién el de las Ollerias de San Sebastian. Ignoramos si estas
dos concentraciones existieron simuitaneamente o si aquella
de San Sebastian sucedi6é a la primera, con su consecuente de-
saparicion.

Gil Ramirez Davalos, al igual que a los tejeros, destind a
los carpinteros un sitio para que ejercieran su oficio, instalan-
dolos entre el limite oeste de la ciudad y el lugar de asentamien-
to de los indios molleturos a orillas del rio Tomebamba, como
una solucién practica para el transporte de madera. Este sector
los albergd de manera continua. A mediados del siglo XVII se
lo conoce como las “‘caserias de los carpinteros’.

Desde luego existieron casos de estos artesanos que resi-
dieron al interior de la traza o en San Blas.

Como un dato importante por 1682 es la presencia en San
Sebastian de un indio carpintero de apellido Otorongo ;se desta-
¢6 por algin motivo como para que luego el sector sea recono-
cido como la Plaza del Otorongo?.

El oficio de platero, al estar desempefiado por espafoles,
segtin las exigencias legales metropolitanas, muestran claramen-
te la segregacidn racial en la ubicacién de los oficios.

Nuevos datos confirman lo sefialado por Paniagua Pérez en
el sentido de que estos artesanos, los espafioles, residieron
dentro de la traza (1989; 127), pues se mencionan “unas diez
tiendas de plateros’ ubicadas en la parte baja del cabildo y de la
casa de Fundicidn, inmediatamente luego de la fundacién de la
ciudad (Jurado Noboa; 1994;4-5).

Por su parte Gaspar Crespo el primer platero vecino de
Cuenca residié en un bohio cerca del hospital y Francisco de
Espinoza tuvo su morada en las inmediaciones de la Plaza Pu-
bliea.

En cuanto a los plateros indios, si bien se presentan con
cierta regularidad a lo largo de estas dos centurias, de pocos
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podemos sefialar con certeza su residencia. A finales del siglo
XVl Domingo Céndor, Miguel Cumanche y Andrés, residieron
en el Batan vy, al finalizar el siguiente, Miguel Gualuto y Sebas-
tian Tipan, lo hicieron en San Sebastian; por su parte Pedro ‘Cam-
chasigra tuvo su morada en El Vecino y Blas en San Cristébal.

Los pintores con sus moradas y sus talleres se concentraron
en San Sebastian. Quiza como una extension de los pintores de
este sector hacia otros podamos considerar que Pedro Juncal
y Blas Faican también residieron en San Blas o en Sontor en el
caso de don Domingo y en el de Joana también junto al Cercado
de El Vecino.

Las tenerias en los primeros afios de vida de la ciudad co-
lonia! debieron instalarse a la entrada de la ciudad junto al mata-
dero a orillas de! arroyo Buzalaucay. Al trasladarse sus instala-
ciones a partir de 1562 al sitio de su ubicacién definitiva a ori-
Ilas del rio Tomebamba frente a Todos Santos, llevé consigo la
construccién de otras.

Hemos contabilizado cerca de una docena de tenerias. Al-
gunos de sus propietarios como Blas criado de Melgar o Fran-
cisco Dominguez residiercn dentro de la traza citadina, otros
como Joan Marcos por el contrario hicieron su vida en las mis-
mas instalaciones.

En San Sebastian a orillas del rio Tomebamba se mstalaron
otras dos tenerias entre 1621 y 1658.

Posiblemente debido a alguna disposicién municipal o qui-
z4 como el resultado de la urbanizacién de la ciudad, nos ente-
ramos que a partir de la tercera década del siglo XVII, un ni-
mero cada vez mayor de indios curtidores, silleros y uno que
otro zapatero, fueron instalandose a mitad de camino entre
Cuenca y los Dep6sitos del Inka, sector que hoy corresponde
al barrio dé la Sueleria, a la par que funcionaban algunas tene-
rias: la del indio Andrés, la de Gil Ruiz de Tapia y la de don
Carlos Duchi Gatiay. Estas acciones tuvieron como resultado
la desaparicién de las tenerias de Pumapungo.
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A pesar de que hubo zapaterocs en otros sectores como en
la mencionada Guatand Chimanpacha, San Sebastidn nunca per-
di6 hegemonia.

Fuera de la ciudad y de dreas vecinas fueron instalandose
otras._curtiembres a fines del siglo XVil, como la de Joan del
Carpio en Narancay. Este artesano conjugé el trabajo en cuero
con la centeria {hojalateria).

Los petaqueros se localizaron en el drea de La Laguna,
sitio con presencia de totora y en el anejo de la parroquia de
San Blas conocido como Miraflores.

Los botoneros se establecieron de una manera continua
“por bajo” de la ciudad, en el drea comprendida entre San Blas,
El Regadio v el rolio de El Vecino.

Los guitarreros se encontraban mezclados con los botone-
ros y petaqueros.

-* ‘Los sombrereros se concentraron sobre todo en la parro-
quia de San Sebastian, aunque hubo una familia que residié en
Patamarca, sitio algo distante de la urbe.

Desde el inicio del siglo XVII lcs sastres mantuvieron una
continuidad de residencia en San Sebastian. A partir del primer
tercio de esta centuria, San Blas va adquiriendo cierta impor-
tancia en albergarlos.

Las parroquias de indios jugaron un rol importante en las
comunicaciones. La de San Blas era el pasc obligado entre
Quito y Lima; San Sebastian adquirié mayor importancia en este
sentido, pues ponia en contacto a la ciudad con el puerto de
Bola y de shi con la costa pacifica por via maritima. A estos
sitios se acudia por indios cargadores o por animales para que
transportaran las mercaderias. No resulta extrafio entonces
que .asomen en sus predios indios arrieros, sobre todo en San
Sehastian; desde los afios 90 del siglo XVI, con el consiguiente
requerimiento de herradores y con ellos, de herrerias.

Gente como Blas Salguero residié en el sector de El Batan.
Los restantes herreros lo hicieron de manera continua en San
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Sebastian, con casos puntuales de presencia en Todos Santos,
San Blas y algin indio dentro de la traza.

El hospital y el convento de San Agustin contaron con sus
propios talleres de herreria al interior de sus predios.

Los batanes y los obrajes se establecieron en un lugar que
para 1638 ya era reconocido como el “sitio que llaman batan”.

La actividad molinera en Cuenca estuvo presente en el
sector de Todos Santos, aun antes de la fundacién de la ciudad,
con el molino que fuera propiedad de Rodrigo Nuiiez de Bonilla,
cuyos vestigios se pueden observar atn en la actualidad.

Durante el siglo XVIl el sector fue reconocido como los
“molinos de la ciudad”.

En San Sebastian desde finales del siglo XVI fueron insta-
landose un ndmero cada vez mayor de molinos, aqui tuvieron
el suyo los jesuitas a partir de 1653.

También hubo molinos por *“‘debajo” de los Dep6sitos del
Inka. Al finalizar el siglo XVIl estas instalaciones adauirieron
cada vez mas importancia reconociéndolos como los “molinos
de Cullca”, algunos de estos instalados a orillas del arroyo Su-
payhuayco.

Para los siglos en estudio no se dispone de datos relacio-
nados a personas que se identifiquen como panaderos, mucho
menos a panaderias; sin embargo, a tres décadas de finalizar
el siglo XVII existen referencias a cuartos destinados a hornos,
sobre todo en el sector de Todos Santos. Pero existe algo que
se debe destacar: hablamos de la presencia de tiendas, segura-
mente destinadas a la venta exclusiva de pan; asi pues ya po-
demos sefialar a Todos Santos como un lugar reconocido por ia
venta de este alimento, mientras que en San Sebastian no se
conoce nada parecido, Unicamente que para inicios del siglo
XVHI al sitio de concentracion de molinos se lo conoce como
El Vado y que sélo a partir de 1822 se denomina oficialmente
a una calle del sector como “calle de las panaderas”.
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CONCLUSIONES

La presencia de un oficio no fue del todo nueva en el area
cafiari, pues se cuenta con informacién acerca de su existencia
en tiempos prehispénicos a través de algunas obras elaboradas
en metal, en litico o en ceramica.

Con la llegada del europeo al sector, hicieron su aparicién
otros menesteres (curtidores, tejeros, herreros, entre otros),
que fueron mostrados sobre todo por los blancos, aunque no
faltarian mestizos nacidos en otros lares a cuyo cargo también
estuvo la ensefianza. ‘

Algunas de estas profesiones —sobre todo las de intro-
duccién ibérica— fueron sujetas de contratos para su enseiftanza,
otras en cambio mantuvieron su instruccion en el seno del hogar.

Los contratos de aprendizaje del oficio se dieron practica-
mente s6lo en aquellos que habian adquirido importancia en la
urbe como sastres, zapateros o herreros, comunes que llegaron
incluso a organizarse en gremios, a diferencia de otros como
alfareria y carpinteria que estuvieron agrupados alrededor de
un alcalde indio del ramo.

El trabajo artesanal dependia, como es de esperar, de facto-
res como de aquellos intereses propios del artifice, de las de-
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mandas del mercado y de las regulaciones implementadas por
el municipio.

Esta velada la informacién acerca de los mdviles —a més de
aquellos para exportacion y de pedidos expresos— que impul-
saron a los artesanos a elaborar determinados objetos asi co-
mo a fijar su magnitud. De igual forma nada se conoce acerca ds
la demanda de obras en la ciudad o de la falta de eila, al respecto
es ilustrador el caso de un zapatero indio quien a comienzos
del siglo XV!I habia migrado ante la carencia de trabajo desde
Guayaquil hacia Lima, previo su paso por Cusco (David 'Cook;
1976; 43).

AGn menos se conce el ingreso que percibia un artesano
por su trabajo (a parte de aquellos aranceles que fijaba el muni-
cipio y que no siempre se los habria cumplido). A propésito es
util !'a mencion por 1675 (1) de seis reales por dia en que con-
sisti6 el ingreso de Sebastian Tenemaza y doce reales “algo més
o menos” por una silla (Vazguez de Espinoza [1629] 1948;355).-

Mas amplia se ofrece la informacion sobre esos temas con-
signada en las actas del municipio, instituciéon que entre sus.
asuntos vigilaba la produccién, fa calidad y la distribucion de
bienes destinados a la ciudadania.

En términos generales, las artesanias en Cuenca alcanzaron
su méaximo desarrollo en torno al auge minero de la regién; los
sitios de exportacion de articulos, sobre todo los de cuero, fue-
ron: Cusco, Leén de Huanuco, Tierra Firme, Zaruma, entre otros
sitios (las baquetas elaboradas en Cuenca eran, al decir de Vaz-
quez de Espinoza, testigo ocular de la actividad econémica de la
ciudad en la segunda década del siglo XVII, fas “mejores Gue se
hazen en todo el Reyno” (Ibid; 355); y en menor volumen articu-
los de metal (espuelas) o muebles o sus partes hacia Guaya-:
quil. Luego de su descenso, si bien es.practicamente imposible
sefialar con exactitud las repercusiones que tuvo el hecho sobre
estas actividades, se pueden indicar ciertas tendenmcias gene-:
rales:
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Se mantuvieron latentes aquellas que tenian que ver con
las necesidades basicas de la poblacién, por ejemplo sastreria
y molineria; mientras otras como sombrereria buscaban nuevos
rumbos. Carpinteria y albaiiileria méas bien repuntaron en su
gestion artesanal a nivel de la ciudad constituyéndose en acti-
vidades que se consolidaron a diferencia de otras como en la
de los plateros que habia decaido por completo. La pintura se
mantuvo, aunque con una presencia esporadica, como un polo
a nivel del Sur de la audiencia quitefia.

Como en todo el territorio del virreinato peruano el hombre
es quien ‘mas asoma en la informacién documental; sin embargo,
como seftala Poloni para el caso de la mujer india, que bien sa
lo puede ampliar al género, ella estaria al lado de su marido
“atendiendo a la clientela en la interseccion entre el artesanado
y el comercio” (1992; 213). Esta situacion de anonimato bien
pudo deberse a la divisién del trabajo en ia cual se asignaba a
las mujeres la produccién misentras que la comercializacion se
lo hacia al hombre (Borchart de Moreno; 1995; 22). Mientras
tanto a las solteras se las tiene que considerar dentro del arte
y negocio de sus familiares. Apenas se conoce a tres mujeres
que destacarcen en las artesanias: Joana como pintora y carpin-
tera, Magdalena como alfarera y Francisca como carpintera.

Los medios de preduccién artesanal fueron captados y mono-
polizados por europeos mientras que su labor fue fundamental-
mente obra de indios, los mestizes asoman muy raramente en
los oficios, aunque cuando lo hacen, aparecen como artifices
propietarios de estos medios.

El estatus social del artesano estuvo condicionado en gran
medida por criterios étnicos, sociales y legales; sin embargo
algunos artifices alcanzaron sitios muy altos expresados median-
te la posicion de bienes muebles o inmobiliarios, funciones en
cargos publicos, en agrupaciones religiosas o a través de rela-
ciones en las cuales estuvo inmerso, pues muchos de sus logros
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dependia de su propia gestién y realizacién personal, con la
consecucion de éxito como en efecto lo detentan unos cuantos.

Desde luego no todos los artesanos corrieron con buena
suerte. Por 1674 (2) ante la falta de pago de tributos se encon-
traban presos algunos indios entre zapateros, sastres, botone-
ros y barberos. jCuantos artesanos habrian vivido en los limites
de la supervivencia!

Resulta muy interesante sefialar que en Cuenca a diferen-
cia de algunas ciudades europeas del medievo (no tenemos re-
ferencias de los origenes de los barrios artesanales de otras
ciudades en América latina durante la época colonial) para el
periodo que nos ocupa no podemos hablar, por ejemplo, de la
calle de los zapateros o del barrio de los sastres.

Si bien se sefialan sitios como las "“Ollerias de los naturales”
o “Caserias de los carpinteros”, tampoco podemos hablar de
verdaderos sectores de artesancs ya que no se presentan de
manera exclusiva, incluso en los casos de ciertos artesanos
que tienen sus hogares y sus talleres contiguos a los de sus
colegas, pues no se va mas allad de dos viviendas colindantes.

Asimismo es de importancia indicar que lo anotado por
Paniagua Pérez (3) (1989;127) y por su seguidor Gonzalez (1992;
20) en el sentido de que el cabildo cuencano conminé a los ar-
tesanos a agruparse al interior de la ciudad no tiene fundamento
al no existir tal disposicion.

Aunque de manera poco frecuente se da el uso del término
barrio desde comienzos del siglo XVII, es durante las tres (iti-
mas décadas en donde se lo hace mas a menudo, por ejemplo
se menciona el barrio de San Sebastian o el de San Blas y, casi
como excepcion el de El Vecino o de San Cristébal, no podemos
referirnos aln a barrios artesanales, si bien algunos van deli-
neandose, como la futura Sueleria.

El término bairio mas bien debe entenderse, para esta épo-
ca, en el sentido de suburbio que lo da Roslanouski (1984;63);
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asi quizd podamos establecer correspondencia entre las parro-
quias de indios y barrios de artesanos.

No estd demds insistir en la importancia de continuar los
estudios acerca del o de los origenes de los barrics artesanales
cuencanos, pues algunos como ‘‘Las Herrerias”, como se ha vis-
to, no existen durante los dos siglos en estudio. ““Las Herrerias”
no tienen su origen durante la Colonia.
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NOTAS:

Capitulo I Cuenca; siglos XVI-XVII

1 En el rollo de El Vecino tal vez fue realmente en donde se ajusticiaba a los
delincuentes, pues no se tiene referencias de esta funcién de aquel (si es que
lo hubo) de Ja Plaza Central. 2 Barrial Blanco, debe tomarse como relativo a
barro debido al color de la tierra del lugar y no a barrio.

Capitulo II Aprendizaje de los Oficios

1 Resulta interesante comprobar como ciertos oficios no manuales como el
de saltimbanqui también estuvieron inmersos en estas formalidades. Por 1612,
Joan de Cérdova se asentaba con Antonio Fermin “autor (por actor) y maestro
de voltear para servirle y ayudarle en el dicho oficio y arte”; comprometiéndosa
el instructor a la entrega de doscientos patacones de a ocho reales cada uno
por tiempo de un afio y cinco meses “mis o menos”, mis un vestido suyo de
terciopelo morado guernecido con pasamanos de oro con herreruelo de Belfa,
més e} sustento; y, en caso de viajar a Espafia, le entregard al ayudante, ade-
mas, el costo del flete y matalotaje. Archivo Nacional de Historia, Seccién del
Azuay Notaria III, Libro (L) 499 folio (f) 99v; 2 Ibid Carpeta (G) 111 917;
3 Thid L. 493 f 251v; 4 Ibid L 487 £ 680; 5 Ibid L 498 f 426v; 6 Ibid L 499
f 116; 7 Ihid L 498 f 568; 8 Ibid L 490 f 20v; 9 Ibid L 490 £ 150; 10 Ibid
I, 490 £ 467; 11 Ibid L 490 f 476; 12 Ibid 493 f 251; 13 Ibid 493 f 868v;
14 Ibid L 492 f 187v; 15 Ibid L 492 f 201 (a)v; 16 Ibid L 494 f 160; 17 Ibid
L 497 £ 201; 18 Ibid L 494 f 353; 19 Ibid L 494 f 496; 20 Ibid L. 496 f 197;
21 Tbid L 496 f 178v; 22 L 496 f 241; 23 Ibid 496 f 366; 24 Ibid L 496
f 532; 25 Ibid L 496 f 646; 26 Ibid L 496 f 744; 27 Ibid L 498 f 242; 28
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L 498 f 426: por 1611 el herrero Joan Camacho deberi ir a Loja a dejar a
Catalina “muchacha doncella” debido a que su maestro le habia adelantado
cien patacones de a ocho reales cada uno en ropa por cuenta del trabajo que
realizaria en su taller; 29 Ibid L 498 f 568; 30 Ibid L 498 f 571v; 31 Ibid
L 499 £ 36v; 32 Ibid L 499 f 116; 33 Ibid L 503 f 45v.

Capitulo III Clases de Oficios

1 Ibid L 493 f 745v; 2 Ibid L 514 f 711; 3 Ibid L 523 f 420; 4 Ibid L 494
f 516v; 5 Ibid L 530 f 579; 6 Ibid L 495 f 604v; 7 Ibid L 491 f 583; 8 Ibid
L 530 f 23; 9 Ibid L 514 f 711; 10 Ibid L 530 f 43v; 11 Ibid L 492 (el do-
cumento no indica nimero de folio); 12 Ibid L 490 f 108; 13 Ibid L 490 f
479v; 14 Ibid L 496 f 204; 15 Ibid L 509 f 350; 16 Ibid 509 f 831;-17 Ibid
L 509 £ 375; 18 Ibid L 509 f 375; 19 Ibid C 78.388; 20 Ibid L 530 f 217;
21 Ibid L 487 f 203; 21 bis Archivo (A) de la Curia (C) Arquidiocesana (A)
de Cuenca (C), Libro 1 f 182; 22 Ibid L 487 f 957; 23 Ibid L 487 f 966;
24 Ibid 491 f 680; 25 Ibid L 487 f 828; 26 Ibid L 499 f 36v; 27 Ibid L 496
£.197; 28 Ibid L 500 f 361; 29 Ibid- L 500 f 632; 30 Ibid C 97.573; 31-La
documentacién, que reposa en los archivos de Cuenca presenta diferentes fechas
de inicio. La_del Archivo Histérico Municipal parte desde 1557 con -el acta
de fundacién de la ciudad, en tanto que la documentacién notarial del Archivo
Nacional de Historia, Seccién del Azuay, que ha servido en gran medida, para
realizar este trabajo, comienza en 1563; 33 Ibid L 496 f 495; 34 Ibid L 487
f 1v; 35 Ibid L 490 f 552; 36 Ibid L 491 f 800v; 37 Ibid L 494 f 280; 38
Ibid L 514 £ 566; 39 Ibid L 487 f 927; 40 Ibid. L. 491 f .307 (b); 41 Ibid
L 493 f 387v; 42 Ibid L 491 f 20v; 43 Ibid L 498 f 702v; 44 Lbid L 491
f 662; 45 Ibid L 491 f 341v; 46 Ibid L 491 f 20v; 47 Ibid L 488 f 205;
48 Ibid L 487 f 1020; 49 Ibid L 502 f 319; 50. Ibid L 506 f 901; 51 Ibid
L 492 f 94; 52 Ibid L 502 f 399; 53 Ibid C 112.455; 54 Ibid L 526 f 713;
55 Ibid L-526 f 717; 56 Ibid L 490-f 117; 57 Ibid L 491 f 365; 58 Ibid
L 499 f 137; 59 .Ibid L 501 f 368v; 60 Ibid L 527 f 845v; 61 Ibid L 532
f 387; 62 ‘Ibid L 500 £ 259; 63 Ibid L 493 f 734v; 64 Una vez llegados a
este punto cabe una digresién. Algunos diccionarios sefialan a la vihuela como
sinénimo de guitarra. De ésia se manifiesta: “es un instrumento misico de
cuerdas segiin Cavarr era la lira antigua pero hoy comiinmente vale lo mismo
que GUITARRA™ (mayfsculas en el original), conforme al de la Lengua
Castellana fechado-en 1780 (Estupifidn Viteri; 1997; 339); sin embargo, una
centuria antes, Joan Dutansaca establece diferencia entre estos dos instrumentos
al sefialar entre sus bienes: “vna arpa, vna viguela y vna guitarra®”; a esto
debe afiadirse la venta —al igual -que de cuerdas; de’ guitarra—: ‘de mazos de
de cuerdas unas para arpa y otras para vihuela :(Archivo Nacional-'de Historia
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de Cuenca, Seccién del Azuay C 94.732 £ 15); 65 Ibid C 114.197 f 3; 66
Ibid L 489 f 571; 167 Ibid C 114.197 f 8; 68 Ibid L 489 f 570; 69 Ibid L
514 f 63; 70 Ibid L 515 f 349; 71 Ibid L 487 f 5; 72 Ibid L 487 f 5; 73
Ibid L 487 f 542; 74 Ibid L 493 f 128; 75 Ibid L 500 f 328v; 76 Ibid 502
f 328v; 77 Ibid L 509 f 811; 78 Ibid L 515 f 286; 79 Ibid L 500 f 281-282v;
80 Ibid L 491 £ 510; 81 Ibid L 499 f 512v; 82 Ibid L 495 £ 233v; 83 Ibid
L 517 f 334v; 84 Ibid L 502 f 792; 85 Ibid L 496 f 273v; 86 Ibid L 487 f 496v;
87 Ibid L 491 f 614v; 88 Ibid 1. 499 f 382; 89 Ibid L 501 f 923v; 90 Ibid L 490 f
309; 91 Ibid L 499 f 379; 92 Ibid L 499 f 309; 93 Ibid L 488 f 195; 94 Ibid L
498 f 671; 95 Ibid L 501 f 694v; 96 Ibid L 501 f 923v; 97 Ibid L 487 f 214;
98 Ibid L 510 f 436; 99 Ibid L 507 f 30v; 100 Ibid L 560 f 837v; 101 Ibid L
506 £ 586; 102 Ibid L 530 f 535; 103 Ibid 506 f 897; 104 Ibid L 507 f 369;
105 Ibid L 501 f 220v; 106 Ibid L 487 f 993v; 107 Ibid L 488 {f 81; 108
Ibid L 495 f 290; 109 Ibid L 496 f 553; 110 Ibid L 487 f 684; 111 Ihid L
487 f 671v; 112 Chacén Zhapin (1990; 453) opina en el sentido de que la
obra se habria iniciado entre los afios 1566 y 1567; 113 Archivo Nacional de
Historia, Seccién del Azuay L 492 f 247; 114 Ibid C 94.732 f15v: Una
aproximacién a la ropa de los danzantes lo trae a colacién Joan Dutansaca,
barbero indio quien sefiala entre sus bienes: “tres delanteras que siruen a los
danzantes: las dos carmesies y la vna azul de a dos baras cada vna y las
bandas de a tres baras”.

Capitulo V Vida y estatus social del artesano

I Ibid C 108.679; 2 Ibid L 500 f 1051; 3 Ibid L 487 f 1020; 4 Ibid L 488 f 86v:
Conclusiones

I bid C 114.197 f 8; 2 Ibid C 110.086 f 22; 3 Tanto Paniagua Pérez op.
cit. p. 127 como Gonzailez op. cit. p. 20 indican que el cabildo cuencano con-
mind a los artesanos a agruparse al interior de la ciudad. El acta en cuestién
sefiala al respecto: “En este cabildo se acordé que los oficiales de sastres,
calceteros, zapateros y plateros que a esta ciudad vinieren y vivieren, como
no sea vecino desta ciudad, que den fianza para que lo que hicieren, si lo
dafiaren lo pagaren; y asi lo mandaron e firmaron”, L CC II, p. 19. Se ve
que no existe ninguna disposicién en tal sentido,
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APENDICE 1

Carta de aprendiz de sastre, ANH/C L 487 f 680.
29-111-1565

Sepan quantos esta Carta vieren como en esta muy noble e/muy leal cibdad
en el dia mes y afio yuso escripto an/te my Luis Mendez escrivano publi-
co y del cabildo desta dicha cibdad/parescieron presentes: el maestro Pedro Desco-
bar sastre de la bna y de otra Martin yndio/natural de! Puchlo de Cafiaribamba
de 1a Encomyenda del Sefior Juan de/Narbaes y allcalde hordinario desta dicha
cibdad estando ausente Su Merced a los testigos/yuso escritos al dho maestro
Pedro Descobar se concerté e obligd de mostrar el officio/de sastre al dicho
Martin yndio en tiempo y espacio de tres afios primeros/siguientes que corrien-
do de el dia desta escriptura en adelante de suerte e mane/ra que acabando
que sea el dicho tiempo de los dichos tres afios a de saber/el dho Marzin
cortar coser € lo demés deva saber el dho officio/ como oficial que por ella
pueda tomar de comer y salga maestro y al / cabo del dicho tiempo de los
dichos tres afios el dicho maestro Pedro Descobar se obliga ansimesmo dele/
dar al dicho Martin yndio todas las herramyentas concernyentes al dicho
officio / de sastre de dedal y tiseras y agujas y lo demés necesario al dicho
officio/ en todo este dicho tiempo le a de dar o en el le dard de comer o
beber lo que le bastare o fuere necesario y ansimesmo se obliga de le dar en
el / dicho tiempo de los dichos tres afios cada bn afio bn bestido ques manta/
y camiseta y que en todo este dicho tiempo destos dichos tres afios si se le
ofresciere/ al dicho maestro Pedro salir desta cibdadyr afuera y le pueda no
llevar/ni sacar desta dicha cibdad al dicho Martin indio so pena de pagar/
o que pagarid de pena cada vez que paresciere abello sacado/cien pesos de
buen oro para la Cimara de Su Magestad en los cuales dixo/se dava e dio
por condenado lo contrario haziendo dicho Martin yndlo suso dho se obligd

La transcripcién que se ha realizado es textual, se ha respetado la ortograﬁa
original.

Hemos procedido a poner mayisculas en los nombres propxos y se han colocado
tildes,
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El desarrollo de las abreviaturas se ha puesto en negrilla.

Los puntos suspensivos (...) sefialan secciones de documentos ilegibles.
/ Significa fin de renglén. ’

// Significa fin de folio.

dele servir o que le servird el/ dicho tiempo de los dichos tres afios segtin el
dicho maestro Pedro sastre/en aprender el dicho oficio o cojer lo que le
mandare o convyene/re hazérselo saber sin se absentar o que se absentare//
de su campanya cin término de ser cumplidos los dichos tres afios deste/
dicho tiempo que lo puedan tornar a traer y lo entregar al dicho maestro
Pedro e sirva o emplace dicho tiempo en su companya segund ba/dicho o de-
clarado e no por su causa dese de a perder el dicho officio/y al dicho Sefior
allcalde que a lo suso dicho se halle presente dixo que/ consentia e consintié
el dicho concierto y que yéndose y absen/tindosele dicho yndio de casa del
dho maestro Pedro Descobar y el dicho Martin/ yndio de Canaribanba suso
dicho cada bno dellos por lo que es/t4 obligado y de suso an prometido para
la guarda y cumplimyento de/llo obligando sus personas y bienes muebles y
rayzes abidos/ e por aber e dieron poder conplido a todas e quales/quier
juezes e justicias de Su Magestad ¥ que todo lo suso dicho e cada cosa e
(...) dellos e los hagan pagar guardar conplir con jues e sen/tencia difini-
tiva de juez conpetente a pedir de los suso/dichos o cualquier dellos dada e
pasada en cosa jusgada/ e no apelada/ sobre lo qual renunciaron qualquier
apelacién y suplicacién agravyo/ e nulidad e todas otras leyes en su favor
(...)/ de leyes ffa no bala en este testimonyo de lo qual e otorgaron esta
escriptura/ fecha e pasé en la dicha cibdad de Cuenca en veynte y nuebe/
dias del mes de marco afio del nacimyento de Nuestro Salbador/ Ijuxpo (sic)
de myll e quinyentos e sesenta y cinco afios y el dicho sefior alcalde Juan de
Narbaez lo firmé de su nonbre y por qual/ dicho Martyn e Pedro Descobar
dixo que no sabia escrebir lo firmé/ por €l un testigo desta Carta siendo Tes-
tigo desta Carta Juan Brabo Francisco Gémez y Francisco Rodrigues Cueto/
bezinos desta dicha cibdad de Cuenca a lo qual dicho otorgante doy fee que
conosco/

Jhoan de Narbaes
pasé ante mi
Luis Mendes

escrivano puhblico

por testigo
Pedro de Pyneda
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APENDICE 2

Codicilio de Testamento de Martin de Sanmartin, ANH/C L 488 ff 203-203v.
20-111-1599

Primeramente dixo que por quanto dofia Catalina/Sumicho su madre fue hija
natural yligitima de A/puchucho sefior natural que fue de las provin/cias
de los purguayes, tiquicambe y pomallatas/como subcesor por linia rrecta de
sus/padres y abuelos y bisabuelos y por quel dicho A/puchucho su abuelo y
padre de la dicha dofia Cata/lina Sumicho su madre difunta no tubo hijo
barén/que le subcediesse de cuya caussa al tiempo que/los espafioles entraron
en estas partes y pro/vincias de los purguayes hera ya muerto el dicho Apu/
chucho su abuelo y padre de la suso dicha la qual avia quedado nyiia y como
no hallaron los espafioles/barén que hubiese sucedido en el sefiorio mis/ que
la dicha dona Catalina por asegurar la tierra la/llevaron en rehenes y fue
entregada al capitin/Torres y a dofia Ysabel su mujer y a que la criasen/
como méas bajo constard por las provancas que/ sobre aquesta rrazén se hi-
zieron y estdn en su poder/y por no aver quedado suscesor barén al dicho
Apuchucho/mas que la dicha dofia Catalina Sumicho y la suso dicha/ no
aver tenido més que al dicho Martyn de Sanmartyn/por su hijo natural sub-
cede en el Derecho del dicho/ sefiorio y gouierno que tuvo el dicho Apuchucho/
su abuelo y como tal despaché la Real Audiencia/de San Francisco del Quito
para que haziéndosse/ynformacién de la subcesién suso declarado/se le diese
la possesién del govierno de las dichas provincias al dicho Martyn de San-
martyn como todo/ello mis tengo constancia por la dicha Rreal Provisién y
rrecaudos que tenya en mi poder y que/ por descuydo suyo hasta agora no
a tomado//la possesién del dicho govierno y porque en este Derecho/deve
subceder Joan Marcial de Peralta su hijo legi/timo y los demdas sus subcesores
conforme/a Derecho declarava y declaré al dicho su hijo por tal/subcesor
legitimo en el Derecho del dicho govierno/y sefiorio que tuvo el dicho Apu-
chucho su abuelo y sus/antecesores por via de mayorazgo y faltando/él deben
subceder los demAs sus subcesores a/ quien de Derecho le perteneciere el qual
encargo/procuren adquirir ante la Magestad Rreal y sus/Rreales Audiencias
y Gobernadores destos/Rreynos y a el dicho mi hijo y demis subceso/res
perpetuemente/

—yten dixo que declarava y declaréd que demés/de los hijos y hijas que tiene
nombrados en/su testamento declara que dofia Joana de Peralta su legitima
mujer queda prenada y el pés/tumo que nasciere lo declaré por su heredero/
ya que con los demas entren en parte/y herencia por yguales partes en todos
sus bienes/
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—otro si dixo que por rrazén de que el dicho Martyn de Sanmartyn eché y
junté cierta cantidad de obejas abri/tiempo de doze o treze afios con Alonso
Vallejo difunto dejé declarado se diesen ciertas obejas/ por via de rrestitucién
como de su testamento/constard los cuales hata agora no sse an/cobrado mando
que se cobren de los bienes del/dicho difunto/ asimesmo declaro que Cristébal
Garcia Pulgarin le deve/cincuenta pesos los treynta pesos que quedb a pagar
por/Herndn Séanches Zambrano y los veynte rrestantes/que le quedé a pagar
por Francisco Garcia y los deméas sobre/la cura de los heridos de Rriera como
constard de los/autos que sobre ello se an hecho mandé se prossiga/en ellos
hasta que aya efecto las cobrancaas desta/cantidad/

——assimismo mandé6 el dicho Martyn de San martyn que se de/a una yndia
llamada Francisca ama de su hijo Martyn/de Sanmartyn por lo aver criado
una baca de bientre/dem4s del concierto que con ella y su marido/se hizo la
qual mandé se le de por que acabe de/criar al dicho su hijo con méas bolontad
—yten dixo que nombra yesu albacea testamentario a Juan Bautista
Ordéiiez vecino desta ciudad y que juntamente con los dichos/Andrés Rrodri-
gues de Granda y Juan de Sanmartyn.

escrivano

Diego de Orellana
(hay una rtbrica)
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