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Dos modalidades de propiciacio-
nes extremamente arcaicas son el
objeto de andlisis del presente traba-
jo: las carrancas y los exvotos de
género escultdrico registrados en la
region nordeste de Brasil.

Durante dos siglos, las carrancas
fueron usadas como mascarones de
proaen los barcos que navegaban por
el curso medio del rio Sdo Francisco.
Esculturas exvotivas continuan sien-
do depositadas en las salas de mila-
gros de los famosos santuarios
nordestinos. (El recurso de “aprisio-
nar”’ por medio de procesos magicos

lo que se desea dominar es harto
conocido y practicado en todas las
culturas.)

En el caso especifico de los mas-
carones de proa, en cuyo género se
insertan las carrancas, su registro
acompafia la historia de la navega-
cién. Mascarones de proaretratan-
do monstruos imaginarios tenian
como objetivo contener la furia de
monstruos supuestamente reales que
se atemorizarian ante la visién de
estas figuras. “Protegidos” por esos
mascarones, todos los navegantes
de la Antigiiedad y del Ciclo de los
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Descubrimientos Maritimos llevaron
a cabo los mds arriesgados viajes por
mares considerados de alta peligrosi-
dad, poblados por terribles mons-
truos acudticos.

Cuando se produjo el rompimien-
to del componente mégico que los
envolvia, el cardcter protector de los
mascarones de proa pasé a alimentar-
se de la vertiente religiosa. En los
galeones de las naciones catélicas no
faltaba un pequefio oratorio domi-
nando el castillo de proa. En el suso-
dicho se cultuaba, bajo diversas
invocaciones, a la Madre de Dios y a
la “Stella Maris” (invencién de ori-
gen egipcio relacionada con la diosa
Isis).

Con el tiempo y la gradual sustitu-
cién de lo mitico por lo simbélico, los
mascarones de proa de los veleros
pasaron a retratar personajes histori-
cos y alegorias. Solamente desapare-
cieron con el advenimiento de los
barcos a vapor.

Dentro de ese contexto genérico
se insertan las carrancas, mascarones
de proa de barcos que navegaron por
el rio Sdo Francisco y que se distin-
guen de las demds por ser esculturas
toscas, extremamente arcaizantes,
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representaciones de la visién mitica
del hombre del sertio bruto. Las
carrancas fueron, antes de nada, una
interesantisima manifestacién del
folklore relacionado con las aguas
del rfo Sao Francisco.

Un valle de 640.000 km?2 es fe-
cundado por las aguas del rio que
posibilita la vida en el sertdo drido.
Su cuenca se ramifica por cinco esta-
dos de la Federacién y se integra
regionalmente dentro del mismo con-
texto cultural.

Un extenso rio que el hombre con-
quisté de dos formas: mineralizando
el curso en sus nacientes y criando
ganado en las tierras que bafia en sus
cursos medio e inferior. Tres mil ki-
lémetros de extensién fecundando
regiones desoladas y resecas,
condiciondndolas a sus desborda-
mientos y a sus estiajes. A pesar de
que son cinco sus partes navegables,
es en el fondo del valle que sus aguas
operan el milagro de hacer revivir los
sertdes de los cerros y de los campos.
Alli donde llegan, en las caatingas, la
vida brota desde la muerte.

En su largo curso, el Sdo Francis-
co atraviesa regiones donde predo-
mina una agricultura primaria y casi



toda susceptible de extraccién. La
gente pard en el tiempo y se encara-
ma en los barrancos que canalizan el
rio. De cuando en cuando, rompien-
do la monotonia, una ciudad cen-
tenaria.

Rio de muchos misterios, en €l
habita el terrorifico minhocio
(gusanote), gigantesco y horrible:
duerme de dia en el fondo del rio y
despierta con la noche para ejecutar
sus maldades; cava despefiaderos y
abre abismos; transforma barcos en
islas e islas en barcos.

Existe también el perrito de agua,
con una estrella en la frente, que se
aparece para anunciarriqueza. Cuan-
do el remero ve el caballo de agua se
atemoriza. Bichoextraiio, con cascos
redondos y crines color de fuego, se
aparece en los bancos de arena que
surgen durante el estiaje y tiene el
poder de atraer los barcos que pasan.
En noches de luna llena, ver un barco
fantasma todo blanco y que se diluye
sin que se sepa por qué es mal presa-
gio, anuncia siempre peligros inmi-
nentes.

Cuando un remero se ahoga su
cuerpo tiene que ser rescatado. El
pertenece a la tierra y no al rio. Una

cuia, con una vela encendida, es co-
locada en la corriente. En el barco, el
bando, compuesto por parientes y
amigos, la acompaiia. Donde la cuia
se pare, en ese lugar, serd encontrado
el cuerpo del ahogado. Cuando el
cuerpo aparece mutilado, todos
tiemblan. El caboclo d’dgua llegé
primero.

(Como los remeros del rio Sao
Francisco reaccionaron a la llegada
delanavegacién a vapor, enel afiode
18717 Extrafias embarcaciones re-
pletas de gente y grandes cantidades
de cargas. Chimeneas como inmen-
sas narices expeliendo humo oscuro.
Una hornaza, siempre encendida, ca-
lentando el agua del rio, mueve la
embarcacién con una fuerza muy
superior a la de todos los remeros.

El submito amazdnico de
Igrupiana se acopla al del caboclo
d’dgua, y comienzan a aparecer, en
los barcos tradicionales, los espanto-
sos mascarones de proa. Cada
carranca corresponde aun espanto. Y
Como esos espantos son terrorificos,
sobretodo el causado porel gusanote,
las carrancas también deben ser te-
rrorificas para poder exorcizarlos.

El mundo de los espantos se am-
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plia. Cada carranca pasa a ilustrar
una historiade miedo, el monstruo, el
diablo, el gusanote. De todas las re-
presentaciones, 1a m4s terrible segu-
ramente es la del gusanote: sus cavi-
dades nasales son enormes y abiertas
de par en par como chimeneas de
navios a vapor; su boca es descomu-
nal y sus 0jos penetrantes; tan fuerte
se vuelve su presencia que el
mascarén de proa pasa a comandar el
propio barco.

El uso de carrancas se generaliza;
ningiin barco viaja sin su proteccion.

El caboclo d’4gua y todos los espan-
tos del rio son “aprisionados” plas-
ticamente en mascarones de proa
antropomorficos, zoomorficos e hi-
bridos que cargan en si mismos
remotisimas marcas culturales.

Maestros carpinteros crean €sas
esculturas mégicas y tamafia es la
demanda que conllevael surgimiento
de la profesién de carranqueiro, que
tiene su auge en el perfodo situado
entre la aparicién de los barcos a
vapor y el advenimiento de los moto-
res movidos a base de combustible
liquido.

Carranca en proa de barco
Dibujo de Mila
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A finales del siglo pasado, el mis-
ticismo del pueblo del sertdo se con-
centrd en una gruta localizada en las
riberas del rio Sio Francisco, donde
esvenerado el Sefior BuenJests dela
Lapa.

Desde entonces dej6 de ser esen-
cial que los remeros del rio Séo Fran-
cisco se protegieran con mascarones
de proa. El Sefior Buen Jesiis de la
Lapa era ahora el gran protector de la
gente de esa zona a la cual también
pertenece €l remero.

Con laintroduccién de las lanchas
a motor, menores y de precios mds
accesibles, enelafiode 1930,lacarga
mistica que se habia exacerbado con
la llegada de las grandes embarca-
ciones a vapor se fue diluyendo
rapidamente.

Se acabaron los encargos, y la
profesién de carranqueiro se extin-
guid. Eliltimo de la especie fue des-
cubierto, en 1972, por el equipo de
reportajes de la revista Veja. Hijo de
carranqueiros, también carranqueiro,
santero y nuevamente carranqueiro:
Francisco Bicuiba de Lafuente Gua-
rany. Nombre medio espafiol y me-
dioindio. Ochenta afios de edad. Hélo
vivo entre el presente y el pasado.

En un ensayo publicado alrededor
de 1950 en la revista Artes plésticas,
Cecilia Meirelles advertia:

“No se puede imponer a un pueblo
formas de arte ya vividas por €l mis-
mo, si no fueron sustentadas por su
sensibilidad. No se puede reatar una
tradicién interrumpida... Y repetir-
las seria hacer perdurar un texto
ininteligible, mal copiado, sin ningu-
na eficacia. Letra deforme y espiritu
perdido.”

Ocurrié exactamente lo que ella
preveia. Carrancas desvinculadas de
su contexto cultural y encaradas como
piezas antropoldgicas, reconocidas
como extraordinarias obras de arte
popular, fueron encontrando espacio
en museos nacionales y extranjeros,
gabinetes de antropologia y, mds tar-
de, como piezas de decoracion.

La reproduccidn, cada vez menos
artistica, pas6 a caracterizar la
carranca esculpida para finalidades
decorativas. Las piezas se volvieron
mds robustas y se distanciaron de las
escalas exigidas para la finalidad ori-
ginal del mascarén de proa. Su valo-
rizacién como obras de arte popular
aumenta sensiblemente la demanda
de nuevas piezas. Escultores popula-
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res, con menos talento, comenzaron a
producir carrancas en serie. Con la
comercializacién turistica poco cua-
lificada la degradacién fue completa.
En vez del cedro tradicional, cual-
quier tipo de madera es usado para
producir miniaturas de carrancas, de
escultura pobre y colorido aberrante.
La escala original fue totalmente
abandonada. Pequefias piezas
kitsches de las viejas carrancas pasa-
ron a ser producidas para los turistas
deseosos de llevar para sus paises
muestras de una faceta exdtica del
arte popular brasilefio.

En ese cuadro, la bahiana Ana de
las Carrancas, que es maestra en €l
arte de modelar el barro, pasé a pro-
ducir grandes piezas de cerdmica co-
piando las antiguas carrancas de ma-
dera. De forma especial, la que repre-
senta el caboclo d’4dgua. De la repro-
duccién de piezas en escala tradicio-
nal, pas6 a producir miniaturas de
barcos con carrancas de aspecto in-
genuo y nada aterrorizantes.

Actualmente esculturas de made-
ra de todos los tamafios, teniendo
como referencia las antiguas carran-
cas y generalmente de baja calidad
artistica, son encontradas hasta en
tiendas de paradas de autobis — y su
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lado instigante es el interés que con-
tindan despertando en los comprado-
res urbanos, interés al que nos parece
que no le falta cierto componente
mégico supersticioso. Todo indica
que las pesadillas contimian vol-
viendo necesarios monstruos doma-
dos que los exorcizen.

Carranca esculpida por Francisco Guarani
Acervo del Museo Folclérico Edison
Carneiro. Dibujo de Mila



Tipologia de los mascarones de
proa en barcos del San Francisco
Medio

Caracteristicas fundamentales:
1. incorporacién del mascarén a la
estructura de la embarcacion; 2. to-
dos tienen la forma de una carranca
(pescuezo y cara de animal fantdsti-
co); 3. el pescuezo muy alargado se
apoya en la proa de la embarcacion;
la cabeza, totalmente dislocada, se
proyecta en la direccién de la co-
rriente; 4. proporciones de la pieza:
1/3 para la cabeza y 2/3 para el pes-
cuezo.

Material utilizado: parte del tron-
co de un drbol, principalmente el
cedro.

Técnica de trabajo: utilizacién
casi integral del tronco. Aprovecha-
miento maximo de la seccidn trans-
versal, formando el volumen de la
pieza.

Artesanos: 1. maestros carpinte-
ros que se especializaron en el géne-
TO y se convirtieron en carranquei-
ros profesionales; 2. antiguos
santeros.

Instrumental: tosco y con pocos

recursos (instrumental de ebaniste-
ria: hacha, azuela, escoplo, garlopa,
gubia).

Pinturas: en los ejemplares mds
antiguos son encontrados vestigios
de pinturas con tonalidades negras y
ocres. En las piezas actuales, que no
interesan para el presente articulo,
las carrancas producidas para fines
comerciales son enteramente reves-
tidas de pinturas inspiradas por el
gusto popular urbano.

Tipologia basica: 1. cabezas
zoomorfas; 2. cabezas hibridas; 3.
cabezas antropomorfas.

Elementos identificadores

Categoria zoomoérfica: 1. orejas
en punta; 2. hociquillo; 3. fosas
nasales muy abiertas; 4. boca de ani-
mal; 5. dentadura animal; 6. lengua
pendiente (atributo de la Gorgona,
personaje de la mitologia griega, con
cuerpo de mujer y cabellera formada
por serpientes, que se identifica con
las capas internas de la tierra); 7.
pelos.

Categoria hibrida: 1. yuxtaposi-
cién de elementos zoomorficos de
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diferentes especies; 2. acoplamiento
de elementos zoomorficos y antro-
pomérficos.

Categoria antropomorfica: 1.
ojos humanos complementados por
cejas espesas y arqueadas; 2. bigotes;
3. nariz.

Observacion: Los mascarones de
proa en forma de cabeza de caballo,
que deben corresponder al caballo de
agua de la mitologfa del rio, son los
tinicos despojados de elementos fan-
tdsticos. Posiblemente su componente
migico menos fuerte justifica su
menor calidad artistica.

Tipos de boca: 1. abierta; 2. ce-
rrada; 3. muy abierta y dejando ver la
lengua colgante.

Tipos de dentadura: 1. ofidica;
2. carnivora; 3. de saurio; 4. herbi-
vora.

Tratamiento de los pelos: 1. fito-
moérficos estilizados; 2. geometriza-
dos; 3. trenzados; 4. cabelleras hu-
manas, influenciadas por la técnica
artesanal de los santeros bahianos; 5.
melenas en llamas; 6. crines sefiala-
das por la secuencia de trazos verti-
cales.
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Propiciacion votiva individual y
paralitirgica

Para que se pueda situar con razo-
nable precisién el proceso exvotivo,
es necesario tomar como referencia
tres tipos bdsicos. En el primero se
establece el vinculo con lo sobrena-
tural cultuado por un devoto. En el
segundo, el devoto, amenazado de
grave peligro de vida, salud o mala
suerte, recurre a lo sobrenatural y
pide que lo salve. Formula entonces
un ‘voto’, después traducido en un
testimonio de gracia recibida, confi-
gurdndose el ‘exvoto’. Cuando la
desobediencia de una promesa aca-
rrea la construccién de una ermita,
generalmente origina un polo devo-
cional de gran importancia; capillase
iglesias entonces se yerguen para
abrigar los votos. En la mayoria de
los casos, lo que era paralitirgico se
vuelve litirgico. Se configura asi,
con bastante claridad, la “memoria
exvotiva”.

Las desobediencias votivas asu-
men varias formas. En una de ellas
se encuadran las toscas cabezas es-
culpidas en madera o barro, deposi-
tadas en cruces de piedray salas de
milagrosd e templos famosos porlos
prodigios operados por sus ordculos.



Es errénea la creencia de que esas
cabezas sean piezas de artesania
tipicamente regional y brasilefia. En
verdad ellas forman parte de la he-
rencia mistica llegada a Brasil con
los primeros colonizadores, que a su
vez las habian heredado de remotos
ancestros.

El milagroso santuario de Santo
Amaro da Purificagio es menciona-
do en la Vida do Padre Anchieta
como originario de una ermita bene-
dictina adonde los devotos acudian
en busca de cura para sus variados
males. En el siglo XIX, el inglés
Ewbank menciona la costumbre de
llevar a las iglesias de Sdo Francisco
de Paula y Nossa Senhora da Boa
Viagem, en Rio de Janeiro, cabezas
de madera como testimonio de mila-
gros obtenidos. Con su sustitucion,
en iglesias de grandes centros, por
moldes de cera industrializados, 1a$
cabezas de madera se circunscribieron
al Nordeste brasilefio, asumiendo
entonces fuertes caracteristicas re-
gionales.

Otro equivoco generalizado es el
de que todas las cabezas de madera
son exvotos. Las asi caracterizadas
traen siempre las marcas del mal que
originé el milagro.

El origen de las esculturas voti-
vas es remotisimo. Grandes cantida-
des de figuritas votivas fueron en-
contradas en los templos egipcios y
mesopotdmicos. Segiin cada cir-
cunstancia, se identificaban a veces
como exvotos y otras como “dobles
orantes”. También abundantes fue-
ron los amuletos que tenfan como
“funcién’” “captar la esencia de lo sa-
grado” y proteger a los devotos fuera
del espacio sacralizado. En los tem-
plos griegos, dedicados a Asclépio,
dios de la medicina, la arqueologia
rescatd y la historia del arte registré
muchas desobediencias de votos.
Una de ellas muestra a un devoto
conduciendo hasta el altar del dios
una pierna a escala humana. En los
templos romanos, los exvotos se vin-
culaban a curas milagrosas y se con-
figuraban como modelados en cera —
sustancia sacralizada y directamente
relacionada con la vida.

Cabezas esculpidas en madera
fueron encontradas en excavaciones
en el lugar de un templo druida, don-
de se cultuaba una diosa del rfo Sena
a quien atribufan numerosas curas.
Es instigante el hecho de que esas
cabezas presenten gran semejanza
con muchas piezas recogidas en sa-
las de milagros de los santuarios del
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Nordeste. Elelementodiferencial, en
las piezas brasilefias, reside en la
carga mistica que transparenta en la
mirada.

Exvotos y orantes se agrupan bajo
dos caracteristicas predominantes y
distintas: los que se insertan en un
proceso formalmente mdgico y los
que se identifican como paraliturgia
mdgico-religiosa. Los primeros co-
rresponden a un estadio muy prima-
rio de relacionamiento entre el hom-
bre y lo sobrenatural; los segundos
son objetos de paraliturgia popular
que, por medio de las romerias, son
absorbidos por la liturgia oficial.

El componente testimonial de la
desobediencia votiva exige que ella
se haga bajo la forma de comunica-
cién social. La romeria, para el caso,
es la que mayor énfasis presenta.
Ademds de testimoniar la gracia al-
canzada, reine en aclamacién festiva
los muchos receptores de milagros
que exaltan lo sobrenatural, que de
ellos se compadecid.

El material usado en las esculturas
votivas del Nordeste es preferencial-
mente la madera — estrechamente li-
gada alasimbologfadelavidaydela
purificacién. Las piezas pueden ser,
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o no, revestidas de pinturas que, a
veces, aparecen de forma tangen-
cial dando especial relevancia a los
ojos y a laboca. A pesar de que noes
usual, la costumbre de la interferen-
cia de otros materiales en la pieza
escultérica es registrada con relativa
frecuencia. Son porciones de cera,
cabellos, pelos y fibras vegetales
(cuando seregistrael hechode clavar
pedazos de hierro, generalmente se
trata de piezas “trabajadas” en sesio-
nes de magia de origen africano).
Piezas antropomorfas, enteras o arti-
culadas, generalmente aparecen con
ropas de pafio, detalle que parece
identificar una condicién de recato
que tiene mucha fuerza en el mundo
del sertdo.

Las mds antiguas esculturas retra-
tando cabezas raramente son revesti-
das de pinturas. Las més recientes,
sobre todo las m4s préximas de las
ciudades, reciben pinturas ingenuas
y aberrantes. Cuando esto ocurre la
tendencia es el rdpido paso para el
retratismo anecdético.

Las esculturas exvotivas pueden
ser agrupadas en dos categorfas: las
antropomorfas y las zoomorfas. En
ambas categorias se presentan en tres
modalidades distintas: cuerpo entero



(raras); cabezas; piezas anatodmicas
internas y externas.

Lainexistencia de érganos sexua-
les en esculturas de cuerpo entero es
una constante; para retratar un hom-
bre es usado el recurso de la pintura
identificando barba y bigote, y cuan-
do la enfermedad afecté 6rganos
sexuales, su representacién es aisla-
da. Algunas figuras se presentan con
enormes vientres embarazados, pero
sin marcas de senos. L.os senos, como
piezas aisladas, presentan dos moda-
lidades: en la primera, las marcas de
la enfermedad son visibles; en la se-
gunda, no — detalle que puede signi-
ficar amamantacién. Muchas veces,
en una sola placa, son presentados
dos senos semejantes a 0jos, tal vez
una remota sobrevivencia del culto
al Dios de los Mil Ojos, cuyos in-
numeros santuarios estdn siendo res-
catados en laregién donde florecié la
civilizacién mesopotdmica. Piezas
modernas, revestidas de pinturas, pre-
sentan troncos desnudos con marcas
de intervenciones cinirgicas.

De cierta forma, la categoria zoo-
morfica obedece a la misma sistema-
tizacién. Animales y sus piezas ana-
témicas se unen estrechamente a la
magia simpdtica. Por veces, el com-

ponente mégico es tan fuerte que los
pelos del animal receptor del milagro
en consecuencia de la siplica de su
duefio son pegados a la pieza.

En las 4dreas donde predominan
actividades pastoriles, los registros
votivos son hechos con la utilizacion
del cueroenlaconfecciéndefigurillas
representando animales.

Para los estudiosos de la escultura
exvotiva constituyen un especial de-
safio interpretativo las cabezas sin
cualquier sefial de enfermedades y
herimientos. En ellas, el nicleo de
atraccion estd en lamiradaimpregna-
da de misticismo.

Considerando que el exvoto y el
amuleto son largamente difundidos
en el contexto de la cultura popular
brasilefia, es razonable presumir la
existencia, aunque menos difundida,
del “doble orante”. En esencia, a ese
objeto mdgico le cabe la funcién de
atraer para su “doble humano” la
proteccién de lo sobrenatural como
paga de la permanente ‘“‘adoracién”
dentro del espacio sagrado.

El amuleto, impregnado por la

carga de magia que le fue conferida,
proyecta para fuera del espacio sa-
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grado la proteccién de lo sobrenatu-
ral para quien lo posee.

Esas cabezas sin sefiales de enfer-
medad o herimiento son depositadas,
de la misma forma que las exvotivas,
en salas de milagros, ermitas y cruces
de piedra. A veces, y bajo la influen-
cia de los cultos negros, hasta en
sitios naturales sacralizados. Cuando
son depositadas en timulo o puerta
de cementerio, el objeto estd total-
mente desvinculado del proceso
votivo. Se trata, entonces, de cabezas
“trabajadas’ magicamente con el ob-
jetivo de atraer desgracia para algin

desaire. En 4reas urbanas, son gene-
ralmente de cera, como los exvotos
anatémicos en general.

Sepodrian encuadrar formalmen-
te en la categorfa de “dobles-orantes™
las cabezas depositadas en los san-
tuarios milagrosos? ¢ Sustituirdn, por
transferencia mdgica, a los pagado-
res de promesas, incapaces de cum-
plir personalmente sus desobedien-
cias?

Detalle instigante es el de dos li-
neas que en algunas de esas cabezas
se entrecruzan en lo alto del créneo.

Conjunto de exvotos en madera
Acervo del Museo Folclérico Edison Carneiro. Dibujo de Mila
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(Qué significado tendrdan? ; Punto por
donde la energia divina “penetra” en
la cabeza? La tonsura eclesidstica y
el monticulo de cera que es colocado
sobre la cabeza de las iniciantes “hi-
jasde santo”,enlosrituales de origen
africano, tienen ese significado evi-
dente.

Extraordinarias, por su extremo
arcaismo, son las cabezas que fueron
depositadas en cruces de piedra del
sertdo bruto de Bahia y recogidas por
el antropélogo Renato Ferraz; hoy en
dia integran la coleccién Jacques van
de Beuque (Casa do Pontal - Recreio
dos Bandeirantes, Rio de Janeiro).
Son piezas modeladas en barro y re-
veladoras de biotipos muy arcaicos.
En varias de ellas es perfectamente
identificable la semejanza con figu-
rillas usadas en remotisimos rituales
de fertilidad.

Esreconocidamenteremotay uni-
versal la concepcién de la cabeza
como nicleo irradiador de la vida.
Reyes y sacerdotes tienen sus ca-
bezas ungidas para recibir el poder
que les es conferido por la eleccién
divina.

La cabeza es sede de inteligencia,
intelecto, aptitud, juicio, superiori-

dad y liderazgo. Religién, ciencia,
tradicion y leyenda lareconocen como
nicleo de vida. Tanto en la brujeria
blanca como en la magia negra, el
“cambio de cabezas” significa trans-
ferencia de cargas benévolas o malé-
volas. Cambiar una cabeza del lugar
donde fue depositada en una sala de
milagros puede significar apartamien-
to de preocupaciones o cura de cons-
tantes jaquecas. Podrd también re-
presentar la siplica por curas de dis-
turbios psiquicos o abandono de des-
carrilamientos de vida, o, incluso,
desobediencias votivas direccionadas
para los mismos problemas.

A mimodode ver, las cabezas, sin
identificaciones formales de enfer-
medades y herimientos, son “dobles-
orantes”.

En el contexto de la versién magi-
ca el exvoto es un “simil” que “apri-
siona” las cargas maléficas que “aban-
donaron” al receptor del milagro y,
por €50, su manipulacién irrespetuo-
sa se considera peligrosa.

Exvotos viejos son periodicamente
quemados. Aunque esas quemas sean
realizadas para liberar espacio en las
capillas, la visién mégicaes de que la
accién purificadora del fuego tiene el
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poder de destruir los maleficios rete-
nidos en esos objetos.

En las toscas esculturas exvotivas,
la identificacién formal del receptor
del milagro es précticamente
inexistente. Cuando tiene lugar, vie-
ne apenas informada en un pedazo de
papel donde es narrado el hecho mi-
lagroso e identificados los elementos
circunstanciales del milagro.

El tipo de milagro est4 expresado
en la propia escultura: herimiento
que sangra, tumor indicado por una
pipa, pustula sugerida por el recurso
de la pintura, ombligo saliente, vien-
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