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EDITORIAL

“El Respeto a los pueblos debe comenzar por el respeto a su cultura co-
mo base fundamental para lograr una auténtica paz mundial”’ dijo Amadou Ma-
thar M’Bow, Director General de la Unesco, durante la grata y constructiva vi-
sita que realizé a la sede del Centro Interamericano de Artesanias y Artes Popu-
lares en Cuenca el 6 de Agosto del presente afio. En sus intervenciones recalcé
la necesidad de rescatar, preservar y fortalecer las expresiones culturales de los
pueblos, como medio para alcanzar el autorespeto indispensable que los volve-
ra respetables en la comunidad internacional.

El desequilibrio tecnolégico que se da entre las grandes potencias y los lla-
mados paises del tercer mundo se pone de manifiesto no sélo en la renta per
cdpita, el promedio de calorias o el nivel de alfabetizacion de sus habitantes, si-
no también en la capacidad de controlar y manipular los medios de comunica-
cion formales e informales. El cine, la televisiéon y la literatura se ‘‘fabrican*’
masivamente en las naciones poderosas y se les exporta con abrumadora inten-
sidad a aquellas que cuentan con limitados recursos; estos materiales de comu-
nicacién son portadores de actitudes y valores vitales extranos, de cosmovisio-
nes diferentes que al enfrentarse al habitante del pais depauperado y cuya per-
sonalidad se ha estructurado a través de otros rasgos, da lugar a serios conflictos
sicolégicos que pueden traducirse en conmociones sociales de lastimosas conse-
cuencias.

No se trata de un intercambio cultural que de ser paritario seria positi-
vo, la inaccesibilidad de las naciones en vias de desarrollo a las técnicas de la co-
municacién, les veta la posibilidad de llegarse con sus mensajes humanos a las
sociedades opulentas, lo que trae como consecuencia una imposicion cultural
de hecho. Esta lamentable situacion debe llevar a los gobiernos y a los organis-
mos internacionales a tomar todas las medidas adecuadas para defender sus cul-
turas tradicionales y evitar el naufragio de las mismas, si es que se opta por una
politica de dejar hacer dejar pasar amparada en una sofistica concepcion de la
libertad de expresion.

El CIDAP ha aceptado este reto, y a medida de sus escasas disponibilida-
des ha emprendido en la dificil tarea de preservar y robustecer el Arte Popular y
las Artesanias, no mediante discursos o declaraciones conmovedoras, sino a tra-
vés de la investigacioén, sin la cual no es factible tomar acciones seguras, la do-
cencia que pretende preparar intelectual y técnicamente a aquellas personas que
de una manera u otra tienen que ver con la cultura popular y la educaciéon cuya
finalidad es conseguir un mayor aprecio de las manifestaciones culturales de log
pueblos, un sentido de autorespeto y sano orgullo en los artesanos y artistas
populares, y la presencia de esos valores en otras regiones del mundo.

Claudio Malo Gonzilez
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Se ha propugnado por parte
del CIDAP la claboracion de un
modclo de investigacion ctnohisto-
rica sobre artesanias yoartes popu-

Jares ¢n ¢l perfodo hispanico. Se

v\l\\/f

T A (rata de un proyecto piloto que ha
5\@”\\4&/ tomado la antigua jurisdiccion de
&‘M \.‘3 \ (T2 Cuenca, Ecuador, como marco geo-

\\\\E&‘X\ grifico y concretwnente ¢of perfodo

que va de 1557, fecha de su Tanda-
cion a 1822, fecha de su indepen-

dencia, como lapso de estudio.

/) Con esta investigacion se pre-
tende  ir descubriendo, desde el
punto de vista metodologico, las la-
cilidades y dificultades que ofrece
un tipo de investigacion etnohisto-
rica como ¢l que nos proponemos y
como tarca de fondo, el ir desen-
tranando un capitulo fundamental
de nuestra historia econémica, de
cuyo estudio poca o ninguna preo-
cupacion ha existido en todo ¢l
continente americano, como lo a-
testiguan las limitadas y reducidas
publicaciones que existen, de tipo
historico, sobre los artesanos, las
artesanias o sobre las artes popula-
res.

La investigacion tiene como
meta final, el establecer una meto-
dologra apropiada para que sirvien-
do de modclo, pueda ser genceraliza-
da en muchos lugares de América,

Investigacién
Etnohisténca

sobre

Artesanias y Artes

con las debidas adecuaciones o rea-
decuaciones que exijan las variadas
circunstancias de cada jurisdiccion.

Para cumplir con estos obje-
tivos, ¢l periodo de trabajo ha sido
dividido en dos grandes ctapas; la
primera corresponde a la recolec-

Populares

cion de datos, dando preferencia al

estudio de los archivos historicos,
y la segunda a la redaccion de la o-
bra a partir de ese material recogido
y de las fuentes bibliogralicas dis-
ponibles.

In ¢l cronograma claborado
s¢ ha destinado ¢l lapso de quince
meses para cumplir con la primera
ctapa y un lapso similar para la se-
cunda.

La ctapa de recoleccion de
datos, dentro de Ta cual eseribo esta
nota, concluira a mediados del pre-
sente ano, con la conleccion de uno
o dos volimenes de documentos,
localizados ¢n  diversos  archivos
de la Provincia del Azuay, de Quito
y de Guayaquil.

Los archivos existentes en ¢l
Pals cstan muy poco o nada organi-
zados, sobre todo en la ciudad de
Cucnca, en donde se ha tenido que
iniciar ¢l fichaje de documentos,
para lo cual se ha claborado un ins-
tructivo, tanto para los directores
de archivo, como para los ayudan-
tes de investigacion, con clementos
basicos de archivistica.  Asi, sc¢ ha
dado comicnzo a la ordenacion de
documentos del Archivo 1istorico
Nacional, scccion del Azuay, del
Archivo Historico Municipal, del
Archivo del Cabildo Eclesiastico y
de algunos archivos de cantones de
la Provincia del Azuay.

Cucnca cs una de las ciudades
de América que mayor caniidad de
documentos conserva de su historia
capitular, pucs cxisten las actas
de su fundacion y de sus primeros
anos de vida y muchos libros mas
de cabildos hasta llegar a nucestros



dias. De todos ellos cstan publica-
dos nicamente dos, correspondien-
tes a los anos de 1557 a 1562 y dc
1563 a 1568, cste ultimo cditado
recientemente,;.  Los demas libros
hay que leerlos ¢n versiones palco-
graficas manuscritas, hechas a [ines
del siglo pasado, en algunos casos, o
dircctamente e¢n sus originales, en o-
tros.

de cabildos nos
proporcionan datos sobre los prime-

L.os libros

ros artesanos que llegaron a la ciu-
dad, sobre aranceles y regulacion de
precios, sobre materias primas y co-
mercio de cllas, sobre el rapido a-
prendizaje por parte de mestizos ¢
indios, entre otros aspectos impor-
tantes de la vida artesanal.

In ¢l Archivo Historico Na-
cional reposan los fondos de gober-

Den-
tro de cada uno de esos repositorios

nacion, hacienda y notarfas.

es posible encontrar documentos
utiles para la etohistoria de las ar-
tesanias y artes populares, tanto ¢n
correspondencia como en libros de
guras que se despachan para diver-
sos lugares de la Presidencia de
Quito o del Virreinato del Pert o de
Santa I'e; en libros de alcabalas, de
inventarios, de contratos, de suce-
siones, cte., todo lo cual requicere,
por supuesto, una labor tesonera y
constante.

fgual basqueda se ha hecho
en ¢l Archivo del Cabildo Eclesias-
tico, dentro de sus repositorios de
diczmos, cconomia, capitulares vy
correspondencia.

Se ha trabajado tambié¢n, con
idéntico fin, en ¢l Archivo Historico

del Guayas, en ¢l Archivo Historico
de la Biblioteca Municipal de
Guayaquil, en ¢l Archivo Historico
de la Funcion legislativa y en el Ar-
chivo Ilistorico Nacional, seccion
Presidencia de Quito, localizada en
la capital del Pars.

Al acercarnos a la finaliza-
cion de esta primera ctapa de traba-

Jjo, creemos que lo logrado hasta
momento es ya muy satisfactoric
que los volimenes de document
que se publicaran, por si solos ¢
ran claro testimonio de lo que f
esa fundamental actividad huma
plasmada en obras utiles y muct
veces bellas: las artesanias y las
tes populares.

Dr. Juan Cordero [figt

El Director General de la UNESCO durante la visita realizada al CIDAP.
Constan de izquierda a derecha: Dr. Galo Ponce, funcionario de la UNESCO
en Paris; Sefora de Mathar M’Bow; Dr. Amadou Mathar M’Bow, Director
General de la UNESCO; Sra. Diana Sojos de Pefia, Subdir~ctora del CIDAP y
Dr. Claudio Malo Gonzilez, Asistente Técnico.
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La

Pintura Popular
Mural

en las Provincias

de
Azuay y Cafiar

Dentro  del Programa dce
Proyectos Piloto de Investigacion,
quc cl CIDAP se hi propuesto rea-
lizar para un conocimicnto cabal
de las Artesantas y ¢l Arte Popular
Americano, ocupa un lugar pre-
ponderante la Investigacion sobre
Arquitectura Popular y, dentro de
clla, con caracteifsticas particula-
res, la Investigacion sobre Pintura
Popular Mural.

La cultura latinoamericana,
se basa c¢n obras de¢ artesanos, la
may or parte de las veces andnimos
quicnes plasman una mancra espe-
cial de ver y sentir ¢l mundo. Es-
tos artistas inmersos en la vida del
pucblo, utilizan sus manos, sus
sentidos, su inteligencia y la tradi-
cion, para realizar obras quc co-
rresponden a un concepto no per-
sonal, sino social y quc forman
parte de nuestra cultura.

Las manifestaciones pictori-
cas populares aparccen con [re-
cuencia representando temas de la
naturalcza, religiosos, magicos, o
simplemente decorativos,
innumcrables objctos que sc trans-
forman cn agradables a mas de ati-
les.

sobre

La pintura popular mural
responde a los mismos conceptos,
al tratar de aportar con algo mas al
espacio vital, transformando la ha-
bitacion en algo diferente y con
valores mds profundos.

La investigacion se¢ ha con-
centrado en el drca de las Provin-
cias del Azuay y Canar, al Sur del
Ecuador, zona quc, a mas de los
problemas con caracteristicas cs-

pecrficas, ha permitido  que sc

consideren generales

sobre la Pintura Popular Mural.
p

problemas

Dentro del arca geografica
investigada se¢ han registrado de
mancra minuciosa todos los luga-
res conocidos, muchos de los cua-
les no habrian sido previamente in-
vestigados y atn otros cuya cxis-
tencia se vera amenazada. Sc loca-
lizaron cn total 36 sitios en los
que sc investigaron alrededor de
150 pinturas.

Il tema, la cjecucion y las
caracteristicas varian cnormemen-
te y van desde la rigidez extranje-
rizante de la escena romantica de
principio de siglo, hasta pinturas
de riquisima ornamentacion con e-
lementos propios de nuestra cultu-
ra y provenientes del espiritu po-
pular.

Sc puede hallar ¢n la pintu-
ra popular mural desde un simple
trazo geomdtrico, hasta cxpresio-
nes claboradas de gran riqueza pic-
torica, desde la imagen religiosa
que sc pinto en la pared de la esca-
lera hasta pinturas que cubren to-
do cl cdilicio.

La investigacion sobre Pin-
tura Popular Mural, partio desde
los datos cxistentes que fueron re-
Los Ar-
chivos del Inventario del Patrimo-
nio Artistico y Monumental de la
Casa de la Cultura y los conoci-
micntos de personas que sabian
de la existencia de sitios con pre-
sencia de pinturas. Posteriormente
s¢ localizaron otros por diversos
medios  de  observacion  directa.

cogidos de dos luentes:

Sc¢ planted como tarea pre-



liminar la localizacién de los sitios.
Al mismo tiempo debi6 disefarse
una Ficha capaz de cubrir todos
los aspectos relacionados con la
Pintura Popular Mural. La ficha
fué dividida en seis secciones, cu-
briendo cada una de ellas un as-
pecto diferente del registro de da-
tos.

Se observa una mayor abun-
dancia de sitios en las zonas urba-
nas y una amplia distribucién en
zonas rurales, en algunos casos,
muy aisladas.

En general, a los sitios locali
zados. en zonas urbanas, corres-
ponden pinturas en interiores y a
los sitios rurales, de parroquias
rurales o periféricas,corresponden
pinturas hacia el exterior.

La ciudad presenta como
centro de actividad la habitacién
o la casa, lo cual mueve a decorar
el espacio vital, que es en este caso
el espacio interior. La gente que
realiza sus actividades dentro de la
habitacion la decora de acuerdo a
sus deseos.

En el campo o zonas semi-
rurales todas las actividades se rea-
lizan basicamente en el exterior.
La tarea fundamental es la agricul-
tura y, aun al tratarse de quintas
de reposo, la intencion de los mo-
radores es la de participar de las
actividades exteriores. La pintura
es, entonces, basicamente realiza-
da en el exterior de las casas.

En estas dos categorias ge-
nerales de localizacion, externa e
interna, pueden distinguirse subca-

tegorias que han permitido una di-
vision mas minuciosa de localiza-
cion:  habitaciones, corredores,
fachadas y otros.

La Pintura Popular Murai
cumple con diversas funciones
dentro de la casa, crea un ambien-
te vital y en este sentido puede a-
centuar el caracter propio de una
habitacion u otorgar a la habita-
cion un caracter determinado, en
muchos casos sin relaciéon con su
funcién.

La técnica de la Pintura Po-
pular Mural ha sido dividida en
tres grandes categorias: religiosa,
no religiosa y decorativa. La e-
norme variedad que presenta cada
una de ellas permite una detenida
subdivision.

Como lugares de fundamen-
tal importancia dentro de la reso-
lucion de‘los problemas que plan-
tea el estudio, se han situado tres
casas dentro de una misma zona
geografica: la zona Sidcay-Nulti.
Esta zona permite considerar las
caracteristicas que definen a la
Pintura Popular Mural, siendo de
excepcional interés todo lo que se
refiere a sus caracteristicas técni-
cas, tematicas y de ejecucion

Un aspecto de importancia
fundamental es el referente a la
conservacién de la Pintura Popular
Mural, el avance del crecimiento
urbano, unido a la carencia de una
adecuada legislacion, han sido cau-
sa de la destruccion de muchos si-
tios de extraordinario valor

Mas limitadamente se plan-

tea el problema referente a la con-
servacion de la pintura popular,
que es en muchos casos totalmen-
te deficiente.

Se puede considerar que el
mal estado de conservacion de un
edificio, produce un marcado de-
terioro en las pinturas, unidas al
muro. Pero éstas dependen tam-
bién de factores externos, ajenos a
la conservacion del edificio, que
pueden producir un deterioro, aun
si el edificio se encuentra en buen
estado.

Los casos estudiados permi-
ten observar que la destruccién de
la Pintura Popular Mural, gradual
o violenta, son muy frecuentes.
La aplicacion de una legislacion
protectora se convierte asi en una
necesidad imperativa.

Los lineamientos generales
planteados por esta investigacion
permiten esperar una mayor preo-
cupacion investigativa y oficial res-
pecto a los problemas que plantea
la Pintura Popular Mural. Estos
problemas no son de ninguna ma-
nera aislados y estan compartidos
por muchas de las artesanias ame-
ricanas.

La intencién primordial del
trabajo estd en sentar las bases pa-
ra futuras investigaciones en Amé-
rica, de manera que futuros traba-
jos dispongan de datos prelimina-
res y un mecanismo de acciéon de-
terminado.

Juan Martinez B.



Programa de
Desarrollo
Artesanal

en Haiti

El 28 de agosto de 1977, el Gobierno de Haiti aprobo un Decreto, cuyo
texto publicamos para informacion de nuestros lectores,

Haiti es el primer pais del Continente Americano que ba decidido coordi-
nar, legal, administrativa, técnica y econdmicamente la accion de los organismos del Sec-
tor Publico y del Privado, incluyendo instituciones extranjeras que prestan ayuda técni
ca, economica y comercial al artesanando baitiano.

No es sorprendente encontrar diversas Instituciones, Direcciones, Ofici-
nas y Dependencias oficiales de diversos Ministerios o Secretanas de Estado, que tienen
alguna ingerencia en el campo de las artes populares y sus artesanias.

Por ser éste un campo diversificado de la vida y la cultura bumana, es
natural que los Gobiernos ordenen determinadas tareas o acciones a diversas dependen-
cias oficiales, puesto que es necesario regular y promover la obtencion de materias pri-
mas, berramientas, técnicas de produccion, los mercados de consumo local, nacional e
internacional, etc. Ademds la produccion depende de la poblacion artesanal, del adies-
tramiento y capacitacion que se debe impartir, de los ingresos que estin regulados por
las leyes laborales, por las disposiciones fiscales, etc.

Por ser tan numerosa la poblacion que se dedica total o parcial iy perio-
dicamente a lg produccion, casi todos los Gobiernos se preocupan por alentar y promo-
ver su produccion y comercializacion,

El exceso de interés del Sector Oficial frecuentemente bace que se organi-
cen programas o se dicten disposiciones contradictorias muchas de las cuales duplican
acciones que ya estan encomendadas a diversas oficinas, causando asi interferencias den-
tro de la politica administrativa perjudiciales para el artesano, en vez de los beneficios
que intencionadamente se desean otorgar a los artesanos. Hay paises que cuentan con
mads de 30 organismos diversos que programan la conservacion y el fomento, lo que na-
turalmente crea interferencias.

Uno de los puntos mas importantes del programa interamericano del
CIDAP es el de convencer a los paises miembros de la OEA sobre la conveniencia de es-
tablecer una accion coordinada en el campo artesanal, semejante a la que ya esta en fun-
cionamiento en Haiti,

Segtn las disposiciones de esta nueva legislacion, la coordinacion bace
que automaticamente se prepare y ejecute una accién coordinada de todos los organis-
mos involucrados, dando por resultado el mayor aprovechamiento de los recursos buma-
nos, economicos Y técmicos con qde cuenta cada uno de esos organismos. La suma de
todas las acciones coordinadas constituye el plan nacional de conservacion, defensa y
fomento de las artes populares Yy sus artesanias, en beneficio directo del artesanado yen
provecho de la cultura.

Dr1. Daniel F. Rubin de la Borbolla.




ARTICULO 1.

En los términos del presente
decreto se considera como ‘‘artesa-
nfas” la produccion de bienes que re-
sultan fundamentalmente del trabajo
manual individualizado.

ARTICULO 2.

Se crca cn el Ministerio de A-
suntos Sociales un organismo técnico
y administrativo denominado *“Cen-
tro Nacional de las Artesanias”, cu-
ya sede estd en Puerto Principe.

ARTICULO 3.

El centro Nacional de las Ar-
tesanias ticne como mision,
— cstimular la creatividad; la con-
servacion de estilo, formas, colores
y materiales en las artesanias como
parte integrante la tradicion nacional;
— ascgurar al artesano una prepara-
cion profesional adecuada, mejorar
su situacion, y procurar la utilizacion
racional d¢ la materia prima en la
produ - :ion artesanal a fin de mejorar
la calidad y el costo del producto a-
cabado y dc¢ aumentar ¢l volumen de
la produccion;
— desarrollar y diversificar los mer-
cados internacionales;
— establecer un muestrario repre-
sentativo de la produccién artesanal
haitiana; elaborar y mantener al dia
listas y catdlogos de los productos ex-
portables de las artesanias, con indi-
caciones sobre la disponibilidad de la
produccién de cada producto y sus
caracteristicas, asi como todas las in-
formaciones concernientes a los pro-
ductos;
— recoger y publicar las informa-
ciones disponibles sobre los proble-
mas de las artesanias ¢n el terreno de
la promociéon y de la comercializa-
Cif)n;
— coordinar las actividades en el
campo del artesano y particular-
mente en lo que concierne a la for-
macion profesional, a la asistencia

técnica y al financiamiento;

— promover la formulacion de pla-
nes coordinados para la produccion,
el desarrollo y la coordinacion de las
artesanias;

— formular programas de intercam-
bio de conocimientos y de experien-
cias en el campo de la promocion y
de la comercializacion;

— asegurar la cooperacion en el a-
provisionamiento de materias primas
¢ instrumentos para responder a las
necesidades de la produccion y con-
tribuir a abaratar el costo;

— intensificar las medidas apropia-
das para mcjorar el control de cali-
dad, el cmbalaje, el empaque y el al-
macenamiento para los productos
artesanales destinados a la exporta-
cion, y proponer las soluciones re-
queridas;

— promover, con la cooperacion de
los organismos nacionales e interna-
cionales interesados, el establecimien-
to y la mejor utilizacion de los meca-
nismos de financiamiento.

ARTICULO 4.

El Centro Nacional de Artesa-
nias comprende:

a) La Direccion General, ejercida
por un técnico que tiene titulo
de Director General y cuyas atri-
buciones son las siguientes:

1. Dirigir y administrar la Ofici-
na;

Preparar el presupuesto anual,

N

someterlo para su aprobacion
al Consejo de Administracion
y al Ministerio de Estado para
los Asuntos Sociales; y autori-
zar los gastogde conformidad
con el presupuesto aprobado;

3. Representar al Centro ante la
justicia;

4. Todos los actos susceptibles
de asegurar el buen funciona-
miento del Centro segln los
acuerdos favorables del Con-
sejo de Administracion y de

b)

c)

d)

la aprobacién del Ministro de
Estado;

5. Asistir a las reuniones del
Consejo de Administracion
con voz consultativa;

6. Ejecutar las decisiones del
Consejo de Administracion.

El Secretario General que tiene

por tarea el :

1. Preparar las reuniones del

Consejo de Administracion

del Centro Nacional de las

Artesanias;

Registrar las discusiones que

se originen durante las sesio-

N

nes;

3. Mantener al dia el registro
nacional de las sociedades ar-
tesanales y de los artesanos;

4. Reunir, analizar, interpretar y
publicar las estadisticas y las
informaciones relativas al ar-
tesanado.

El Servicio de Inspeccion de las

Artesanias que estd a cargo de:

1. Visitar las sociedades y talle-
res de produccion artesanal
para controlar los métodos y
condiciones de trabajo y for-
mular todas las recomenda-
ciones apropiadas para su me-
joramiento;

2. Conducir todas las inspeccio-
nes y las encuestas que se juz-
guen necesarias.

El servicio del Desarrollo Artesa-

nal que tiene especialmente co-

mo mision:

la investigacion en el campo de

las artesanias y del arte popular;

el estudio y la planificacion del
desarrollo racional de las artesa-
nias;

la organizacién de museos de ar-

tesanfas y de instrumentos del

arte popular;

la organizacion y el funciona-

miento de una sala de exposicion

artesanal permanente;

la organizacion de la preparacion



e)

f)

profesional de los artesanos y de

la promocién de las artesanias;

la scleccion y la formacion de los
cuadros artesanales necesarios.

El Servicio de Crédito Artesanal

que tiene por mision particular:

1. Proceder al estudio y a la in-
vestigacion de los medios ca-
paces de suministrar recursos
financieros, nacionales o ex-
ternos necesarios para el im-
pulso del movimiento artesa-
nal;

2. La constituciin, la gestion y
el desarrollo del Fondo Arte-
sanal Comun;

3. La puesta a punto y la reali-
zacion de los acuerdos y con-
venios que permiten disponer
del crédito proyectado;

4. Otorgar a los artesanos prés-
tamos necesarios a corto, a
mediano y a largo plazo y vi-
gilar su reembolso, con la
cooperacién de la Inspeccion
de las Artesanias y con las
Instituciones de financiamien-
to..

El Servicio del Artesanado Rural

que tiene como tareas:

revivir las comunidades rurales,

equipandolas con materiales a-

decuados y formando el perso-

nal calificado capaz de responder

a las necesidades economicas y

sociales de la colectividad;

recomendar la utilizacion de los
tipos de instrumentos mas apro-
piados para los trabajos agricolas

y las actividades de la vida rural;

poner a la disposicion de los a-

gricultores y de los artesanos

rurales un servicio de manteni-
miento y de reparacion de sus
herramientas;

capacitar a los cooperativistas

para fabricar y mantener en

buen estado el equipo necesario
para ‘la preparacion, el mejora-
miento y la conservacion de los

productos agricolas;

— promover, ¢n ¢l cuadro de la
comunidad, el mejoramicento del
ambiente y del equipo domésti-
CO;

— asegurar la cvolucion del modo
de vida del campesino scgan cl
aumento  de  sus  ingresos;

— aprovechar el espiritu comunita-
rio asi suscitado para ecmprender
trabajos de infracstructura cn la
region, tales como:  construc-

cion de escuelas, de dispensarios,

excavacion de pozos, captacion
de una fuente;

atender a la creacion de servicios

sociales ¢n las comunidades rura-

les.

ARTICULO 5.

El Centro Nacional dc las Ar-
tesanias estd supervisado y controla-
do por un Conscjo de Administracion
tripartita compuesto de nueve miem-
bros representando los poderes pa-
blices, los patronos y los artcsanos
tales como:

— un representante de la Sccretaria
de Estado para los Asuntos So-
ciales;

— un representante de la Secretaria
de Estado para ¢l Comercio y la
Industria;

— un representante de la Secretaria
de Estado para la Agricultura,
los Recursos Naturales y el Desa-
rrollo Rural;

— un representante de la Secretaria
de Estado para la Educacion Na-
cional;

— un representante del CONADLEP.

— dos representantes de los patro-
nos;

— dos representantes de los artesa-
nos.

ARTICULO 6.

Los miembros del Consejo dc¢
Administracion del Centro Nacional
de las Artesanias son escogidos direc-

tamente por disposicion del Presiden-
te Vitalicio de la Republica entre los
micmbros del personal de los Minis-
terios de Estado y dcl organismo a-
rriba mencionado.  Los representan-
tes de los patronos y de los artesanos
son igualmente nombrados por dis-
posicion del Ministro de Estado para
los Asuntos Sociales.  Su mandato
dura tres anos y ¢s renovable ‘indeti-
nidamente.

ARTICULO 7.

Ademas de su mision de con-
trol y desupervicion las atribuciones
del Conscjo de Administracion del
Centro Nacional de las Artesanias
son cspecialmente las  siguicntes:
1. Elegir, cada tres afos y en su

propio seno, un Presidentey un
Vicepresidente;

2. listablecer su reglamento inte-
rior, que contenga todos los a-
suntos cuya solucion competa
exclusivamente al  Conscjo  de
Administracion;

3. Aprobar cl informe anual pre-
sentado por ¢l Sceretario Gene-
ral;

4. Somecter al Ministerio en funcio-
nes todas las nucvas proposicio-
nes sobre ¢l programa del Cen-
tro;

5. Facilitar y cstimular los contac-
tos entre los diversos sectores de
la cconomia nacional;

6. Aprobar los informes, inventa-
rios generales y presupuestos de
gastos que el Consejo presente
anadiéndole las modificaciones 'y
ancxos que se juzguen necesa-
rios;

7. Aprobar los plancs para cl desa-
rrollo y la ejecucion del progra-
ma del Centro Nacional de Arte-
sanias.

ARTICULO 8.
El Conscjo de Administracion
del Centro Nacional de las Artesanias
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se reunird por lo menos una vez al
mes, seglin convocatoria que haga
su presidente y, eventualmente, en
sesibn extraordinaria, ya sea por ini-
ciativa del Consejo o por peticion de
la mitad de sus miembros.

ARTICULO 9.

El Centro Nacional de las Ar-
tesanias puede llamar a técnicos para
estudiar los programas bisicos de las
sociedades o agrupaciones artesanales
en el momento de su creacion para
las cuestiones de interés general, los
problemas particulares y para todas
las cuestiones técnicas o de gestién

que interesen a la promocion artesa-
nal.

ARTICULO 10.

El presupuesto necesario para
el funcionamiento del Centro Nacio-
nal de las Artesanias se formulari a-
nualmente de acuerdo con el Ministe-
rio de Estado para los Asuntos Socia-
les.

ARTICULO 11.

El presente decreto deroga
todas las leyes y disposiciones de le-
yes, todos los decretos y disposicio-
nes de decretos, todos los decretos,
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leyes o disposiciones de decretos
leyes que le sean contrarios, y seri
publicado y ejecutado en los Minis-
terios de Estado para Asuntos
Sociales, Comercio e Industria, Agri-
cultura, Recursos Naturales y Desa-
rrollo Rural y Educacién Nacional,
cada uno en lo que le concierna.

Dado en el Palacio Nacional,
en Puerto Principe, el 12 de Sep-
tiembre de 1977, en el Centésimo
Septuagésimo Cuarto Aniversario de
la Independencia.
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CONCURSO NACIONAL DE LA CERAMICA EN TLAQUEPAQUE, JALISCO

Desde 1952 el Museo Nacio-
nal de Artes e Industrias Populares
estableci6é un programa nacional de
estimulos y rocompensas para esti-
mular y fomentar la creatividad y
buena obra entre el artesanado me-
xicano.

Una de las formas mas direc-
tas de lograr este proposito se reali-
za por medio de concursos locales,
regionales y nacionales, que se efec-
tian anualmente y en los que parti-
cipan libremente los artesanos.

El Concurso Nacional de Ce-
ramica se efectud en el mes de junio
en la ciudad de Tlaquepaque, Jalis-
co, poblacion que se ha convertido
en el centro productor y comercial
de una enorme regién artesanal que
abarca varios estados de la republi-
ca, y una poblacion artesanal de
méds de un millén de productores
que elaboran cerca de 800 produc-
tos artesanales diversos.

A este certamen se registra-
ron alfareros de diversos pueblos
habiendo reunido cerca de 600 pie-
zas sobre las cuales el Jurado Califi-
cador tuvo que discernir. Tarea
sumamente dificil por la variedad,
abundancia y calidad del trabajo
presentado a concurso.

Tlaquepaque, Jalisco, a 30 de
junio de 1979. :

El Galardon “Presidencia de
la Republica”, consistente en diplo-
ma y 25.000,00 mil pesos en efecti-
vo, fué otorgado al artesano Angel
Carranza, de Tlaquepaque por que
su obra es la mejor y mas valiosa de
la artesania tradicional de la region,
presentada a este concurso. El mis-
mo artesano, Angel Caranza obtu-
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vo el primer premio consistente en
diploma y en 15.000,00 mil pesos
en efectivo, donacion hecha por el
Lic. Miguel Alemdn Valdés, Presi-
dente del Consejo Nacional de Tu-
rismo, en nombre del organismo
que representa.

En la categoria del Barro Tra-
dicional, el jurado otorgd el primer
premio al artesano Salvador Viz-
quez, de Tonala; el segundo premio
al artesano José Bernabé también
de Tonala; tercer lugar al artesano
Bonifacio Serrano, de San José de
Gracia, Michoacdn; cuarto premio
al artesano Antonio Hernidndez de
Michoacén, 'y el quinto premio al
artesano Qito Reyes Pila de Tona-
la.

En la rama de Ceramica Con-
temporanea, el primer lugar fue pa-
ra el artesano Carlos Villanueva de
Tonala; el segundo lugar para el ar-
tesano Salvador Magana, del Estado
de México; mientras que el tercero
fue otorgado a la artesana Martha
Velazquez de Tonald, y el cuarto
lugar a la artesana Teresa Duran de
Tonala.

El jurado estuvo formado
por: Dr. Daniel Rubin de la Borbo-
lla, Asesor Técnico del Centro Inte-
ramericano de Artesanias y Arte-
Popular de la O.E.A. con sede en
Cuenca, Ecuador; Lic. Fernando
Almaraz , Director del Instituto de
la Artesania Jalicience; Lic. Jorge
Seimandi, Director de la Escuela de
Artes Plasticas de la Universidad de
Guadalajara; Arq. Gonzalo Villa
Chavez, Profesor de la Universidad
de Guadalajara; Profesor Alfonso
Soto Soria, de la Universidad Nacio-
nal Autéonoma de México; Profeso-
res Luisa Reynoso y Eduardo Da-

gach, Asesores del FONAFE.

El Dr. Daniel Rubin de la
Borbolla, expres6 a nombre del Se-
cretario General de la OEA (Organi-
zacion de los Estados Americanos)
y del CIDAP (Centro Interamerica-
no de Artesanias y Artes Popula-
res) su beneplicito por la labor des-
plegada por el Comité Organizador
del III Concurso de la Ceramica; sus
felicitaciones al Presidente Munici-
pal de Tlaquepaque Sr. Marcos
Montero Ruiz, por el establecimien-
to del Concurso y 2 premios que
han permitido estimular la labor ar-
tesanal, en Jalisco y en el pais.

Los premios a los triunfado-
res consisten en 25.000,00 pesos pa-
ra los primeros lugares; 10.000,00
pesos para los segundos; 5.000,00
pesos para los terceros; 2.000,00 y
1.000,00 pesos donados respectiva-
mente por: El Gobierno del Estado
de Jalisco; SECTUR; FONART; El
Departamento de Turismo del Es-
tado de Jalisco; El Instituto de la
Artesania Jaliciense; El Ayunta-
miento de Guadalajara; El Instituto
Nacional Indigenista; El Ayunta-
miento de Tlaquepaque; y El Pa-
tronato de las Fiestas de Junio.

Los premios fueron entrega-
dos el dia lo. de Julio a las 20 hrs.
en una ceremonia especial, con la
asistencia del Lic. Fernando Alma-
raz H., Director del Instituto de la
Artesania Jaliciense, en representa-
cién del Gobernador del Estado, el
Alcalde de Tlaquepaque, miembros
del Comité O-zanizador,y del Coor-
dinador Genesal de las fiestas y Man
tenedor del Premio Nacional de la
Ceramica, Lic. en Turismo Javier
Montero Orozco.



Picza premiada. Co‘rrgspud'ﬁaé a Angclm(‘?aranza de Tlaquepa;que‘ '
Jalisco-México




Educacién
y

Cultura Popular
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En Octubre del presente ano
se recalizara en Cuenca, la PRIME-
RA REUNION TECNICA SOBRE
EDUCACION Y CULTURA POPU-
LAR TRADICIONAL, organizada
por la OEA
incitante propiciada por organismos
internacionales ante el apremio de
lo pafses de América que anhclo-
sos, buscan los mejores derrotcros
para afincar su personalidad par-
tiendo de sus raices vernaculas y a
través del medio impondcrable que
la Educacion ofrece.

como una respucsta

Para los educadores, artistas y
artesanos; poetas y escritores, an-
tropologos y folklorologos el reco-
nocimiento de la valia y trascen-
dencia de la cultura popular tradi-
cional expresada a través de las de-
claraciones de la Unesco y recomen-
dada en multiples congresos y semi-
narios celebrados en estas Gltimas
décadas, debe constituir el punto de
partida y el incentivo acuciante pa-
ra unificar esfuerzos y cn forma se-
ria y meditada integrar vitalmente
la Cultura Popular, conductora de
los valores permanentes de la na-
cionalidad,a los planes y programas
de todos los niveles de la educacion,
ya en el campo de la educacion for-
mal, como en el campo magnifico
de la educacion informal que la so-
ciedad ofrece.

Justo es reconocer que solo en
este siglo la Antropologia ha pucsto
al servicio de los pueblos sus proli-
jas investigaciones; sus multiples
manifestaciones han cnsanchado
grandemente la perspectiva humana
y con ellas también cl hombre ame-
ricano ha logrado dar un vuelco sig-
nificativo sobre sus propias raices
para desentranar y valorizar aquello

que constituye ¢l sumum de su rea-
lidad socio-cultural, bilateralmente
desarrollada con el aporte hispano-
occidental y conel aporte indigena
que ha perdido ya su caracter humi-
llante y vacio de significado, para
transformarse en un rico venero de
posibilidades plenas de la dinamia
de los procesos culturales de los
pucblos en marcha.

Si bien muchos de los paises a-
mericanos han iniciado estudios se-
rios de su cultura vernacula para in-
tegrarla vitalmente a la problemati-
ca cducativa, con resultados de un
sano nacionalismo que no sc han
hecho esperar, no podemos sin em-
bargo afirmar que estos esfucrzos
hayan abarcado globalmente a todo
¢l proceso educativo y que se hayan
extendido a todos los paises con
miras a un coordinado enriqueci-
micnto.

La cscucla rural, sobre todo
cn el drea andina, nccesita el aporte
indiscutible de la cultura tradicional
para poder llegar positivamente al
habitante del agro, que aun hoy,
después de mas de 400 anos de la
conquista espafiola, nose ha logrado
asimilarlo a la cultura occidental ni
s¢ le ha dado la oportunidad de en-
grandecer su cultura en su marco de
desenvolvimiento natural.

Nuestro indigena con su rica y
variada sabiduria popular diaria-
mente madruga con el sol para hun-
dir sus manos en la tierra generosa;
sabe ¢l secreto de la semilla buena y
dc las mieses en sazon; conoce el ci-
clo de la lluvia y la prodigalidad del
agua; domina las fases de la luna,
traduce cl lenguaje del viento y
transita por las rutas inaccesiblesen



busca de sus metas scencillas de vida
y de trabajo.

Millares de habitantes autoc-
tonos en esta zona andina conviven
con el blanco y ¢l mestizo separa-
dos por abismos de cultura y sosla-
yando su autenticidad perdida que
inhibe sus actividades y les obliga a
vivir replegados sobre si mismos y
en comunion con la tierra, que ¢n
su elocuente silencio no les margina
por su pretendida limitacion o igno-
rancia.

La cultura tradicional indigena
vital, mitica o ritual con su caracter
totalizador, no pucde dislocarsc en
los moldes-compartimicntos de la
cultura occidental; los rchuye y re-
chaza vy, tal vez pacicntemente espe-
ra de mejores dias que revitalicen
sus fuentes y les permitan usar su
bagage rico de experiencias y pleno
de sabiduria natural que, poco a
poco, podra cnriquecerse y multi-
plicarsc con el caudal de conoci-
mientos y técnicas que otros puc-
blos alcanzaron a lo largo de lentos
, fatigosos caminos que precedie-
ron ¢n mucho, a la vida americana.

El utilizar “los mecanismos
verndculos de trasmision de su cul-
tura; ¢l fomentar lentamente su es-
piritu critico y comparativo;cl des-
truir sus sentimientos de inferiori-
dad manteniendo su identidad cul-
tural”™ son medios que permiten un
ensamblaje mds correcto y fructife-
ro en la escucla rural para dar un
ambicnte natural 'y homogéneo a

los cducandas,

Y st el campo es zona fértil pa-
ra este acercamicnto cultural que
brota de las raices de nuestros pue-

blos, no es menos posible la integra-
cion del folklore en los claborados
programas dc los sistemas cducati-
vos que s¢ han nutrido de las fuen-
tes occidentales en el largo periodo
de la colonizacion y que han mante-
nido los moldes del enciclopedismo
curopeo hasta nuestros dias.  Solo
¢n ¢stos momentos s¢ constata que
la identidad cultural que debia ca-
racterizar a nuestros paises csta a-
brumada por la suplantacion de
moldes y modeclos exoticos que al
no encontrar raices de honda rai-
gambre popular, borran los valores
especificos deshumanizando su la-
bor y contribuyendo a ahondar la
crisis de identidad y prestancia na-
cionalces.

Si la cultura popular tradicio-
nal, en ¢l sentido antropologico,
conjuga la cultura trasmitida de ge-
neracion en generacion que cl pue-
blo la usa, la enriquece, la trasmite
y la experimenta, debemos recono-
cer que constituye la magnifica he-
rencia que sc agiganta y multiplica
con nuevas aportaciones y variadas
adopciones que responden a las ne-
cesidades vitales de cada hora, y
quc al emprender cuanto antes un
trabajo serio de investigacion y apli-
cacion de csos ricos veneros de cul-
tura popular tradicional brotaran de
sus luentes los valores, metas y fi-
nes de  nuestras  nacionalidades.

Radl Cortizar define ¢l FOL-
KLORE como “cl cimulo de feno-
menos que cumplen un lento proce-
so de asimilacion en el seno de cier-
tos scctores que llamamos pucblo,
deslindables dentro del dmbito de la
socicdad civilizada contemporanea.
Constituyc un complejo cultural;
que tiene sus manifestaciones ¢n

todos los aspectos de la vida popu-
lar; sc adquicre y se difunde por cl
vehiculo de la experiencia, traslici-
da en la palabra y el ejemplo;se co-
lectiviza y logra vigencia merced a
su condicion funcional de satisfacer
necesidades bioldgicas y espiritua-
les; adquiere la plenitud de su senti-
do cuando perdura tradicionalizin-
dose a través de generaciones y €s-
fumando su origen tras el anonima-
to de sus crcadores; por fin, como
resultado del proceso que se cumple
con soscgado ritmo secular, aparecce
tipicamente localizado por el inevi-
table influjo de la naturaleza inme-
diata que sustenta y circunscribe la
vida del conjunto™.

Toda esta rica gama de poten-
cialidades hacen del folklore un ele-
mento formativo-informativo en to-
das las etapas de la educacion insti-
tucionalizada. M¢éjico, Guatemala,
Argentina, Venczucela, como ejem-
plos, han emprendido en un pro-
grama serio de integracion cultural
y nuestro Pafs cuenta con el inva-
lorable trabajo que dejara el investi-
gador brasileio Paulo de Carvalho
Neto durante su fructifera perma-
nencia; sus multiples obras compen-
dian la labor cientifica que ha sido
recogida con afanoso empeno por
grupos especializados de estudiosos
del folklore pero que no han logra-
do aln darle trascendencia nacio-
nal.

Para Carvalho Neto c¢s cl ol
klore un clemento esencialmente g«
ducativo y son los macstros, log
profesores, los catedraticos los ly-
mados a trasmitirlo y vitalizayly
entre las nuevas gcncrzlci()ncs; par
¢sto su preparacion y conocimieniy
son indispensables para que puelyy
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clasificar los hechos folkloricos,
lievarlos al aula y aprovecharse
de ellos para realizar su labor for-
mativa y buscar la trascendencia
del folklore en la forja de identi-

dad de los pudtliz.

La poesia, la narracion, cl
hecho imaginativo magico o ri-
tual, los sucesos historicos y tra-
dicionales, la mausica,
orafia, el teatro, los juegos, las
son elementos del
folklore ético y estético que los
educadores  deben  aprovechar.
Y junto con estas manifestacio-
nes del espiritu se presenta tam-
bién una forma materializada del
folklore a través de la alimenta-
cién, el vestido, la vivienda, el ar-
te popular y cuyo conocimiento
y aplicacion dan sentido al queha-
cer educativo.

la coreo-

diversiones,

El profesor motivado por
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una mistica prcocupacion de en-
contrar las raices ancestrales de
su cultura ticne a cada paso cle-
mentos, datos, hechos folkloricos
que debe saber aprovecharlos en
cualquier tema y aplicarlos a los
multiples momentos de su vida
de trabajo.

La educacion
emprendido una scria
tud dec dcfensa de su ancestro
cultural, ticne hoy un desafio
que abre nucvas perspectivas a la
labor creativa vy cientificamente
programada quc dcberd empren-
der cuanto antces.

que no ha

ain acti-

La informacion y obscrva-
cion directas, la recoleccion  de

hechos y matcriales, cl andlisis
cientificamente realizado,
sificacion “dctallada son clementos
imprescindibles de la folklorolo-
gia que tomados con la scricdad

la cla-

que se merceen, condicionarin u-
na labor cxitante de  nacionali-

dad.

La universidad en el cam-
po de la investigacion y prepara-
cion
cion media en  trabajos de reco-
leccion y aplicacion y la escucla
primaria en su vivencia diaria del
folklore, podrian accercarnos mas
dircctamente a la consecucion de
los lines de una cducacion forja-
dora de puchlos [uertes y distin-
tos con las categorias propias de
su ancestro y de las responsabili-
dades de esta hora de la historia
de Amcrica.

del profesorado, la educa-

Leda. Dora B, Canclos.




El Futuro

de la Vicufia

Proteccién y
Conservacién
para su
Aprovechamiento

Artesanal

Consideraciones sobre el problema
de la Vicuiia.

Recientemente se ha pre-
sentado el problema de la superpo-
blacién de la vicuiia silvestre en la
Reserva de Pampa Galeras en el

’

Pen.

Hace mas de 14 afos Pert i-
nici6 la conservacion, proteccién y
repoblamiento natural de la vicufa
silvestre con posibilidades de ex-
tenderse a los paises de Bolivia,
Chile, Argentina y Ecuador.

En el proyecto participaron
el Ministerio de Agricultura y Fau-
na Silvestres.

Las labores técnicas, cienti-
ficas y administrativas compren-
den el incremento permanente de
la-vicufia en Pert y, eventualmente
en Bolivia, Chile, Argentina y E-
cuador.

El funcionamiento de este
proyecto no ha escapado a la aten-
cion e interés de los organismos
internacionales, de los paises an-
dinos y de los importadores de la-
na fina y pieles, por las posibilida-
des de adquirir lana y piel de la vi-
cufia, tan solicitadas en el mercado
internacional.

El Programa impuso un pla-
zo total durante 10 afos para Pe-
rd, Bolivia, Argentina y Ecuador,
con el fin de asegurar el repobla-
miento. Varios paises comprado-
‘es de fibra y pieles, entre otros,
Estados Unidos, Inglaterra, Bélgi-
ca, Italia y Francia aceptaron no
hacer importaciones de la lana y
pieles de este animal.

El convenio prevee el esta-
blecimiento de reservas similares a
la de Pampa Galeras en los paises
andinos, para lo cual Pampa Gale-
ras proveera los animales necesa-
rios a fin de iniciar el proceso de
su repoblamiento y proteccion.

Las tres primeras etapas del
proyecto ya se han cumplido, ini-
cidndose también la distribucién
parcial que beneficiara a Bolivia y
asegurara la formacién de nuevas
reservas en el Pera.

Sin embargo ha quedado
pendiente la Gltima etapa, que
comprende la capacitacion del ar-
tesanado; el establecimiento de
crédito para el desarrollo de una
artesania de alto valor comercial
internacional, el funcionamiento
de un taller de disefio experimen-
tal para la manufactura de produc-
tos de muy alto valor artesanal
que tengan mercado nacional e in-
ternacional.  Esto asegurara un
beneficio directo e inmediato pa-
ra hilanderos, tejedores y peleteros
peruanos y lo mismo ocurrira en
los casos de Bolivia , Chile, Argen-
tian y Ecuador, que actualmente
tienen los mas bajos niveles de
subsistencia econémica en Suda-
mérica. Se ha hecho un cilculo a-
proximado de la poblacién que se
beneficiara substancialmente; Pert
de 8 a 10 mil; Bolivia mds de 10
mil; -Chile probablemente 3 mil;
Argentina entre 1.000 y 2.000; y
Ecuador 5.000 entre peleteros, hi-
landeros y tejedores sin contar con
el aprovechamiento de la carne,
que mejoraria la alimentacion de
la poblacion artesanal.

El sobrepoblamiento que ha
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ocurrido ultimamente en Pampa
Galeras y que motivo el sacrificio

= cierto numero de vicunas, ha
suesto en evidencia un serio proble-
ma en el funcionamiento actual del
programa, §uc tan espectaculares
resultados ha tenido hasta ahora.
Aparentemente se trata de un pro-
blema econémico, ya que los aspec-
tos técnicos aplicados han asegura-
do el repoblamiento permanente de
la vicuna silvestre.

Examinemos la situacion, a la
luz de los pocos datos con que con-
tamos:

1. Parece ser que los paises an-
dinos a excepcion de Bolivia,
que se adhirieron al Convenio
firmado entre Perd y Bolivia
en 1969, no han podido esta-
blecer y poner en servicio
los centros de repoblamiento
a donde deben llegar los pies
de cria con que deben ser
trasladados desde Peri para
que iniciara el repoblamien:
to.

No se tiene noticia oficial ni
de otras fuentes, en el senti-
do de que el Pert haya inicia-
do dentro del Programa apro-
bado la parte relativa al pro-
yecto de capacitacion, asis-
tencia técnica y, eventual-
mente, asistencia economica
para los artesanos que se be-
neficiaran con el proyecto de
repoblamiento de vicuiia.

2. El gobierno peruano cuenta
con localidades nuevas como
la Resetva de Agua Blanca en
Arequipa, donde actualmente
se dice que solo existen 150
vicunas.
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5 Desde el punto de vista arte-

sanal americano es esta una
ocasion excepcional que ase-
gurara el beneficio econémi-
co elevado y abur iante para
el artesano andino. Corres-
ponde a los gobiernos invo-
lucrados capacitarlo de tal
manera que la produccion de
lana y pieles de vicuia bene-
ficie primero a los artesanos
de cada pais y solo se expor-
te una vez asegurado el apro-
visionamiento de artesanos
nacionales capaces de aprove-
charla.

En sintesis, se hacen las si-
guientes conclusiones y su-
gestiones:

4. Es evidente que el repobla-

miento de vicuiia ha tenido
éxito en Pampa Galeras y en
las reservas adicionales orga-
nizadas por el Pera. El go-
biemo ha declarado la exis-
tencia de 65.000 vicunas,
desde Ancash hasta la fronte-
ra sur (1979).

Esta vigente el Convenio de
Washington sobre el Comer-
cio Internacional de Especies
en Peligro (CITES) en el que
la vicufia aparece en el Apén-
dice I (proteccién total), por
lo que en el Peri, al iniciar
recientemente la eliminacién’
de vicufa, parece que se ha’
transgredido el Convenio en"
referencia, segin algunas opi-
niones.

El Decreto 17816 (de septiembre
de 1969) que prohibe la caza de la
vicufia y el comercio de sus produc-
tos durante 10 afios, se vencera en
septiembre del presente afio, asi co-
mo el Convenio firmado con Boli-

Cx

via, con la adhesion de Argentina,

Chile y Ecuador, por lo tanto, es ur-

gente tomar medidas de caracter in-

teramericano para su renovacion.

Establecimiento de la Reserva.

1. Desde 1964 el Exservicio Fo-
restal y de Caza y la Universi-
dad, iniciaron vigilancia sobre
la vicufia en Pampa Galeras,
Distrito y Provincias de Luca-
nas, Departamento de Ayacu-
cho.

2. En mayo de 1967 por Reso-
lucién Suprema 157-A se es-
tablece legalmente la Reserva
Nacional de Pampa Galeras
con 6.500 hs. que en la ac-
tualidad llegan a 400.000 hs.

8. En agosto de 1969 se firmo
en la Paz, Bolivia, un conve-
nio entre Bolivia y Pert para
la conservacién de la vicuiia.

4, Como se previo en el Conve-
nio, el 11 de octubre de
1971, Argentina se adhirio a
este convenio y el 18 de agos-
to de 1972 lo hizo también
Chile.

5. El 16 de septiembre de 1969
se expidio el Decreto Ley
17816 que prohibe por 10 a-
fios la exportacion, importa-
cion y comercio interno de
todos los productos de la vi-
cufia, estableciéndose las pe-
nas correspondientes.

6 El 13 de mayo de 1975 se
promulgo6 el Decreto-Ley
22147, Ley Forestal y de
Fauna Silvestre.



El 18 de junio de 1975 el Go-
bierno del Peru ratifico la
Convencion Internacional
sobre el Comercio Interna-
cional de Especies Amenaza-
das de Fauna y Flora Silves-
tres que incluye a la vicuna
en su apéndice L.

El Convenio del 21 de junio
de 1965, entre la Republica
Federal Alemana y Peru, se
logré implementar economi-
camente en 1972 para el pro-
yecto de Repoblacion y Uti-
lizacion Racional de la Vicu-
fia Silvestre. Esta coopera-
cion se esta desarrollando en
varias etapas:

1972-1974.

La R.F. Alemana proporcio-
na a un experto en conserva-
cién de vida silvestre, un ve-
terinario, equipos necesarios.

Hicieron revision y ajustes a
métodos de conservacion, de-
sarrollo de captura y trasqui-
la; control de rendimiento de
animales y control y estado

de salud de los animales de la
Reserva.

1974-1976.

Continud el apoyo de la R.F.
Alemana igual que el ante-
rior, ampliando recoleccion
de datos sobre: fechas opti-
mas para captura y trasquila:
claves para determinar edad
de la vicufa; aclimatacion de
vicuna en otras regiones y
creacion de cooperativa para
aprovechamiento de la lana.

1976-1978.

La R. F. Alemana mantuvo
el equipo y se  agregaron
otras tareas: capacitacion de
la poblacién en la zona rural
del proyecto en métodos de
captura, esquila perfecciona-
da en la II etapa; destina-
ci6on de nuevas areas de acli-
matacion y ajustes sobre or-
ganizacion y aprovechamien-
to.

1978-1980.

Es una-prolongacion del pe-
riodo anterior agregando:
técnicas mas adecuadas para
aprovechamiento de la vicuna
y la transformacion y comer-
cializacion de sus productos,
prioritariamente la carne, pie-
les y fibra.

LOGROS:

Poblacion de Vicuiia.

Al inicio (1965) existian en
Perti 5.000 a 10.000 vicunas
y en Pampa Galeras unas
600.

Entre 1965 y 1977 el incre-
mento es de 52.000.

Desarrollo de la Tecnologia.

a) Conocimiento de condi-
ciones biologicas y ecolo-
gicas basicas de la espe-
cie;

b) Costumbres, alimenta-
cion, reproduccion, di-
namica poblacional;

c) Factores ecologicos favo-
rables y desfavorables:

d) Técnicas de control y vi-
gilancia;

e) Técnicas de censos;

f) Técnicas de trabajo con
comunidades y empresas

para repoblamiento d¢
reas aptas para mancjo
vicuna;

g) Técnicas de saca de vi
nas, preparado de fibra

de pieles;
h) Tecnologias de apro
chamiento de la car

3. Ampliacion de Area.
En 1965 se inici6 el repot

miento de un area de 6.f
has. en Pampa Galeras,

biéndose logrado ampliac
para 1978 a 896.914 has. «
tribuidas en los Departam
tos de Lima, Junin, Anca
Ayacucho, Arequipa, Ap
mac y Pumco.

4. Infraestructura,

Hasta 1977 se avanzo er
construccion del Centro
Administracion en Pan
Galeras y las construccio
de diez puestos de manej
otros en proceso de constr
cion.

Centro de Manejo de la Vicuna f
la Region Andina.

Pampa Galeras se ha trans
mado en el centro piloto de irra
cion de la tecnologia; posteriors
te se agregara el centro de dc
mentacion.

Entidades Responsables.

Ministerio de Agricultur:
Alimentaciéon a través de la Di
ciéon General Federal v de i‘au
que tiene a su cargo y cuenta el
yecto de Inversion 05 Utilizac
Racional de la Vicuna.

Dr. Daniel Rubin de la Bor
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Varias zonas estan desarro- yecto especial o del servicio de ma-  tesanos andinos y los paiscs involu-
llando la conservacién, las mas im- nejo de la vicufa, y sobre todo: un  crados en el Convenio.
portantes son 5. proyecto para el aprovechamiento
artesanal de la lana y la piel de vi-
Urge la creaciéon de un pro- cufa para que se beneficien los ar-
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Primer Seminario
Nacional
de Disefio

Por feliz iniciativa de la Facultad de Artes de la Universidad Central
del Ecuador, se llevo a cabo en la ciudad de Quito el Primer Seminario Na-
cional de Disefio entre el 18 y el 22 de Junio del afio en curso. Tuvo este
evento la virtud de unir a un respetable nimero de instituciones y perso-
nalidades que se ocupan del disefio en sus multiples aspectos. Cuatro co-
misiones trabajaron sobre los siguientes temas:

1- El Problema y la Funcién del Disefio en el Mundo Contemporaneo,

9. La Preservacion de las Artes Populares y de las Artesanias y su Proyec-
ciéon en el Diseno,

3- El Diseno en el Arte Grafico vy,

4- Posibilidades del Discfio Industrial en el Ecuador.

El CIDAP tuvo a su cargo la elaboracién y exposicion de la ponen-
cia correspondiente a la Segunda Comision, y su Director Ejecutivo Sr. Ge-
rardo Martinez Espinosa fué elegido Vicepresidente del Seminario. El de-
sarrollo y los resultados de esta reunion fueron muy exitosos resolviéndo-
se realizar un segundo encuentro de este tipo en el proximo afio en la ciu-
dad de Cuenca, debiendo el CIDAP organizarlo.

El sefior Leonardo Tejada, una de las mds importantes autoridades
en materia de Arte Popular en el Ecuador, y comentarista de la ponencia
de la Segunda Comision, tuvo las siguientes frases en relacion a la misma:

“En relacién a las ponencias expresadas por el Dr. Rubin de la Bor-
bolla representante del Centro Interamericano de Artesanias y Artes Popu-
lares, debo manifestar que al ideario y contenido de la exposicion no cabe
réplica alguna, sino, un calido estimulo a los coincidentes conceptos que
hace, comunes a los objetivos de este Seminario, en lo que respecta a la
preservacion de las Artes Populares y las recomendaciones de llevar a res-
ponsabilidad del Estado y las Instituciones de alta cultura la obligacion de
salvar todos los ejemplos de la creatividad humana positiva, por ser de uti-
lidad y aplicacién inmediatas en la vida moderna.

Los varios e importantes puntos que ilustra la exposicion de tan
digno representante del CIDAP, nos servird a tiempo de formular positivas
conclusiones de la 11 Comision de este Seminario.

Mi deber como cometarista, es el de tributar a toda la delegacion de!
CIDAP de Cuenca, un voto de reconocimiento a nombre de los compo
nentes y participantes de la II Comision de este Seminario, por la valios:
asistencia al ideal de unificar el conocimiento y las aspiraciones en bien d
aquella colectividad anénima -el pueblo- que no ha podido estar presentc
aqui y que es el auténtico creador del Arte popular”.

Publicamos a continuacion las conclusiones de la Segunda Comi
sion.
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ema: “LA PRESERVACION DE
AS ARTES POPULARES Y LAS
RTESANIAS Y SU PROYECCION
N EL DISENO”

El informe de la II Comision
ymienza por expresar las felicitacio-
es mas cordiales a los organizadores
el Seminario de Disefio por su ini-
ativa y por la realizacion de este en-
\entro nacional de hondo significa-
o cultural, social y econémico.

El informe se ha dividido en
es partes principales:

— Consideraciones Generales

— Definicion de términos

— Conclusiones y Recomenda-

ciones.

Incorpora ademas los docu-
ientos de la ponencia presentada
or el CIDAP y los comentarios de la
iisma por el valor intrinseco de e-
0s.

ONSIDERACIONES GENERALES

1. En el campo del arte popu-
lar existe una variada pro-
duccion artesanal como re-
sultado acumulativo de ex-
periencias y formas de vida
que, en el caso del Ecuador
y de los demas paises de A-
mérica tiene diversas raices
culturales. Esta produccion
constituye un valiosos acer-
vo cultural que ha persisti-
do hasta el presente pero
que corre el riesgo de extin-
guirse en la época actual por
las condiciones sociales y e-
conomicas imperantes.

2. Por lo mismo, resulta evi-

dente la necesidad de enfo-
car la preservacion de las ar-
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tesanias tradicionales con el
exclusivo proposito de obte-
ner el maximo beneficio di-
recto para su autor, el pue-
blo, en la doble perspectiva
de su quehacer estético y de
sus requerimientos econo-
micos.

8. Cada artesania, junto con o-
tras expresiones estéticas
forma parte del universo ge-
neral que se llama arte po-
pular.

El arte popular y las artesa-
nias son algo vivo, y por
tanto, flexibles, constitu-
yendo parte primordial de
la cultura humana.

Esta declaracion se refiere al
mundo de las artesanias tra-
dicionales, es decir, popula-
res del Ecuador.

Sus caracteristicas foraneas
no son nuevas en tanto es-
tan vinculadas a otros con-
textos culturales pero, son
ajenas. Estas artesanias de-
ben tener su propio examen
y adecuado tratamiento.

DEFINICION DE TERMINOS

Tomando en cuenta que es ne-
cesario fijar ciertos términos para su
utilizacion general,se recomienda a-
doptar las siguientes definiciones, su-
jetas por supuesto, a posterior revi-
sion y perfeccionamiento:

Arte Popular
Es toda aquella produccion
tradicional que elabora el
hombre para resolver necesida-
des del vivir diario de la comu-
nidad, es decir, del pueblo,
dentro de los mecanismos de

su cultura.

Artesania

En el sentido mas amplio y de
acuerdo con la Carta Intera-
mericana de las Artesanias es el
trabajo hecho a mano o con
preeminencia de la mano cuan-
do interviene la maquina. El
momento en el que la maqui-
na prevalece, se sale del mun-
do artesanal y se entra en la es-
fera industrial.

Artesanias Tradicionales

Son aquellas que forman jun-
tamente con otras expresiones
el arte popular, con caracteris-
ticas de utilidad, funcionalidad
y belleza, por acumulacion de
experiencias humanas positivas
que se enriquecen a través del
tiempo.

El Disefno

Para los antropologos, supone
el conocimiento, experimenta-
cion y uso de materias que se
encuentran en la naturaleza; y
de herramientas y técnicas de
elaboracion para produci. for-
mas distintivas de objetos que
son utiles para satisfacer diver-
sas necesidades ordinarias, reli-
giosas, suntuarias, ceremonia-
les, magicas, decorativas, medi-
cinales, etc., de la vida diaria
de toda cultura, segun su esta-
do de desarrollo.

El Disefio en el Arte Popular
Es el aprovechamiento de ex-
periencias y tradiciones técni-
cas de una cultura para la pro-
duccion de objetos satisfacto-
riamente utiles y bellos que a-
barcan todos los usos consue-



tudinarios, extraordinarios
o de cualquier otra indole
que demanda el vivir del
hombre en la comunidad.

El disefio en el arte popular
tiene un proceso de relacion direc-
ta entre la necesidad manifestada
y la ejecucion del objeto que bus-
ca satisfacerla constituyéndose en
un proceso dinamico de constante
perfeccionamiento.

El Disenador en el Arte Popular
Es el pueblo, y el disefio e-
voluciona.en las artesanias
entanto en cuanto evolu-
ciona la cultura local.

La Preservacion del Arte Popular
Es un mecanismo que persi-
gue el salvamento y rescate
del arte popular en cuanto

constituye un hecho cultu- -

ral, con el propdsito de evi-
tar su deterioro y desapari-
cion; y se basa en la justa a-
preciacion que la comuni-
dad debe tener de sus pro-
pios valores, y en la investi-
gacion cientifica de esos va-
lores en sus distintas mani-
festaciones y requiere, por
fin, de politicas oficiales de
respeto a todo lo que es sig-
nificativo para la cultura lo-
cal, regional o nacional.

La Proyeccion del Arte Popular y
de las Artesanias en el Disefio Ar-
tistico, Grafico Industrial o Ar-
guitectonico.

Es la aplicacion de su ima-

-gen al plano de la creativi-

dad para conseguir la expre-
sion formal que la materiali-
za. ~

RESOLUCIONES Y RECOMEN—
DACIONES

La Comision solicita a la A-

samblea del SEMINARIO la adop-
cion de las siguientes:

1. Recomendar al Estado,
instituciones de cultura,
profesionales y al pueblo
ecuatoriano, respetar vy
salvar todos los ejemplos
de creatividad humana
positiva del pais por ser
de utilidad y aplicacion
inmediata en la vida mo-
derna pues representan
muchos milenios de ex-
perimentacién del queha-
cer humano en su evolu-
cion cultural.

2. Reconocer por justicia
que el artesano artifice
como miembro de la co-
munidad ha sido, es y se-
guira siendo el disefiador
mas genuino y el técnico
mas responsable, conser-
vador y transformador
del disefio en la cultura
tradicional del pais

3. Reconocer que el disefio
artesanal sirve de fuente
de inspiracion a la peque-
fa y a la gran industria,
lo cual obliga moral y e-
conOmicamente a estas
fuerzas productivas a
preocuparse por la preser-
vacion de sus fuentes na-
cionales de disefo.

4. Recomendar la realiza-

cion de investigaciones
cientificas integrales del
arte popular como fend-

meno social que inter
y atafie a la cultura ac
por los valores con c
puede enriquecerse; y ¢
servarla para su tras
cion a las nuevas gene
ciones.

5. Recomendar al Estado
creaciéon y sostenimier
de bancos de informaci
en el campo del disei

6. Acoger el ofrecimier
del Centro Interameri
no de Artesanias y Ar
Populares para realizar
proximo afno en Cuer
el II Seminario sobre
sefio, a fin de evaluar
resultados del I, y p:
estudiar temas espec
cos que deberan sefiala
oportunamente.

Ademas:

Recomendar el respeto :
pluralidad cultural y la promoc
de educacion del publico para c
aprecie concientemente el sign
cado cultural del arte popul

Recomendar que el artesa
participe activamente en su proj
mejoramiento para lo cual se le
bera facilitar informacién adec
da, crédito, materias primas, ase
ramiento para revitalizar sus téc
cas, etc.

Es imperativo que se prot
al artesano, por todos los med
posibles, de la explotaciéon que
fre actualmente.

Debe alentarse a los arte
nos para que se organicen en f
ma adecuada a sus interes

El Estado y los organism
pertinentes deben promover la
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vestigacion cientifica pura y aplica-
da para consolidar nuestra identi-
dad cultural evitando cualquier im-
posicion que pudiera ejercer in-
fluencias nocivas o nuevas formas
de alienacion

El Estado y los organismos
pertinentes deben estimular la ade-
cuada proyeccion del arte popular
en el disefio impidiendo que se con-
vierta en copia servil y deformante
y estableciendo normas éticas para
esta proyeccion.

El Estado y los organismos
pertinentes estan asi mismo obliga-
dos a dotar al hombre artesano de
las herramientas culturales que le
permitan, libre de paternalismos,
encontrar por si mismos su identi-
ficacion dentro del contexto con-
temporaneo.

El Estado y los organismos

pertinentes deben fortalecer las cs-
tructuras agrarias y dotar al campo
de condiciones adecuadas para que
su poblacién, que genera partc im-
portante del arte popular, encuen-
tre condiciones propicias para ello.

Se promovera la creacion
de centros comunales rurales que
fortalezcan la cultura popular y es-
timulen la creatividad y produccion
artesanales revirtiendo el apoyo que
hasta ahora ha dado el campo a los
centros urbanos.

El sector industrial esta o-
bligado a reconocer econémicamen-
te la aportacién significativa del ar-
te popular al disefio; por lo mismo
el artesano debera beneficiarse di-
rectamente de esta situacion.

Las Universidades y Cen-
tros de cultura y educacion, estan
llamados a formar expertos nacio-

nales en las areas de investigacion,
promocion y comercializacion de
las artesanias, tomando como pun-
to de referencia el beneficio direc-
to del artesano.

En todas la actividades que
cumplan los propoésitos enunciados
se ha de buscar la participacion di-
recta del artesano, artifice verdade-
ro de la cultura popular.

Se requiere la creacion de
un organismo con personeria juridi-
ca propia, que coordine las activida-
des de las instituciones publicas y
privadas que trabajan en el campo
popular y en su preservacion y pro-
yeccion, y aplique la politica que se
formule para llevar a cabo los pro-
positos enunciados.

Para cste cfecto debera
dictarse la legislacion adecuada.

Constan entre otros:

Mesa Directiva del Primer Seminario de Disefio
Sr. Gerardo Martinez, Director del CIDAP, Prof. Ed-

mundo Rivadeneira, Vicerrector de la Universidad Central de Quito; Arq. Le-
nin Ofa, Decano de la Facultad de Artes; Dr. Camilo Mena, Rector de la Uni-
versidad Central e Ing. Herndn Barahona, Subsecretario del Ministerio de In-

dustrias.
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El Servicio de
Informacién del

CIDAP

Scgin ¢l acuerdo Constitutivo, entre los objetivos principales d
CIDAP csta el de “servir de centro de investigacion, informacion y divulg
cion de la defensa, promocion y desarrollo de las artesanfas y las artes p
pulares” y ¢l de “organizar una biblioteca especializada y un Centro Doc
mental de Artesanias y Artes Populares que retna, conserve, clasifique, d
tribuya y aticnda las necesidades de transferencia de todo conocimiento
tecnologia artesanales”.

En estos primeros anos de vida de la Institucion, se han realizado en p
mer lugar las tarcas de conceptualizaciéon de la infraestructura técnica y «
preparacion cientifica del personal. Como resultado de ello, se cuenta
con dos unidades cn pleno funcionamiento; la biblioteca especializada y
centro de documentaciéon que, con el banco de datos, integraran el SER
VICIO DE INFORMACION DEL CIDAP, concebido como una estructu
destinada a poner a disposicion de todos aquellos que de una u otra forn
s¢ ocupan de las artesanfas y las artes populares los documentos e inform
ciones necesarios para su trabajo; asi como a servir de “piloto” en el ambi
interamericano para la ulterior conformacién de una red internacional
servicios similares que haga posible el inmediato intercambio (con la ayus
de la automatizacion v sobre todo de la telematica) de toda la informaci
especializada disponible en los parses miembros de la OEA.

Servicios y Productos.

Il servicio de inlormacion del CIDAP tiene como finalidad:
apoyar y orientar las investigacionces,
- prestar asistencia a los cursos y seminarios que organiza periodicamen
¢l Centro,
- satislfacer preguntas, realizar traducciones,
la difusion selectiva de la informacion.

Como productos, la claboracion y publicacion de:
-- bibliogralias analiticas,
— indicces,
lichas catalograficas,
— lichas de datos,
— thesaurus,
— listas de adquisiciones,
— claboracion de microlichas.
De esta mancra, tanto el “gran publico” como los artesanos y csj
cialistas, cuentan con un sistema documentario basico para sus labores y

CIDAP cumple con uno de sus mds importantes cometidos.

Rend Durin
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BIBLIOGRAFIA SOBRE TEXTILES

E INDUMENTARIA

Tanto los tejidos como la indumentaria entre los pueblos y culturas
Lo ban existido en el Continente Americano, constituyen una de las actividades ar-
“sanales mas importantes de la cultura americana. Su evolucion abarca muchos mi-

nios, desde el inicio del poblamiento del inmer so territorio.

La complejidad tecnologica tuvo ciertos cambios o modificaciones al

troducirse la artesania europea traida por los espafioles.

La presente bibliografia estd compuesta de las obras mas destacadas
necesarias para servir de guia inicial a los artesanos y estudiosos.

La Biblioteca y el Centro de Documentacion del CIDAP cuentan

on publicaciones y documentos adecuadamente seleccionados y con fichas biblio-

rificas adicionales para dar servicio de informacion a quienes lo soliciten.

LCUNA, Alberto Luis.
| Arte de los indios colombianos.  México

{ (1930).

ALBERS, Anni.
On Designing. Milddletown, Wesleyan Press,
1971. 80 p. 1L

AMSDEN, Charles A.
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Coordinar los esfuerzos de las instituciones para salvar y utilizar el patrimonio
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zar en un archivo las colecciones de misica y folklore y los instrumentos musi-
cales para facilitar el estudio de los especialistas. Preparar técnicas en el area.
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ORGANIZACION Y GOBIERNO
Comité integrado por representantes de ENCIBA, la OEA y el gobierno de Ve-
nezuela. Direccion Ejecutiva.
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SERVICIOS '
Cursos de capacitacion y perfeccionamiento a nivel interamericano, organiza-
cion de museos y festivales de folklore, misiones de investigacion en las diferen-
tes areas del continente, Asesoria, Banco de Datos.
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Revista de Etnomusicologia y Folklore, Obras Técnicas, Investigaciones.
INIDEF: Institute Interamericano de Etnomusicologia y Folklore.
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[L ESCRITOR Y EL ARTESANO

CANCION DE LOS INDIOS TEJEDORES

Jorge Carrera Andrade

Tejamos. A tejer comienza el dia
su estofa de minutos en el telar del tiempo
Un tejido irreal como una musica

vamos tejiendo.

Tejamos esta lana gris y dspera

hasta hacerla ligera como un suefio.

Un poncho que no pese mds que un ala
vamos tejiendo

Tejamos mas aprisa, sin descanso

esta lana del cielo,
Un poncho que nos cubra de la noche
y de la soledad vamos tejiendo.

A tejer, a tejer como una musica

con el sol tejedor como maestro.

Para la feria de las blancas nubes
estamos tejiendo.
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