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CERAMICA DE CHORDELEG

Como resultado de la exposicion de cerdmica de Chor-
deleg (Provincia del Azuay), hemos recogido algunos di-
bujos realizados en el programa de investigaciones del
CIDAP sobre las obras de don Pompilio Orellana.

Contribuyeron para esta exposicién varias instituciones y
personas. Particular agradecimiento merecen :

el Alcalde de Cuenca, Dr. Leoncio Cordero J.
OCEPA (Quito),

la Sra. Eulalia Vintimilla de Crespo,

los medios de comunicacién colectiva,

la familia Orellana Lépez vy

autoridades y artesanos de Chordeleg.

En esta ocasién, el CIDAP expresa su homenaje a los
artesanos azuayos y, sobre todo, a la memoria de don
Pompilio Orellana, maestro artifice.







Dow  Pompilio

Los Gltimos afiog vieron a don Pom-
pilio Orellana en amorosa contempla-
cién del recogido valle que dominaba
su pequefia casa de Zhaurinzhi, como
lo habrdn contemplado otros hombres
desde la prehistoria, asentados en ese
lugar de hondas sabidurias artesanales,
conocedores de los secretos del barro y
del oro en la cultura de los cafaris.

Sus intensos ojos azules absorbian
los elementos méds queridos de la tie-
rra porque don Pompilio amé la na-
turaleza. Fue jardinero y establecis
permanente didlogo con las flores y
los péjaros, con la retama y los drboles.

Toda su vida fue asi. Cuando acom-
pafa en las domingueras excursiones a
su padre, atisha al conejo que sale ti-
mido de su madriguera; al venado que
pace nervioso, tenso, en <! monte mas
recondito; a mariposas y libélulas que
tejen redes de oro en la mafiana lumi-
nosa.

e e
lio sabe sembrar y cosechar; sabe cudn-
do el maiz estd en sazén, cudndo lle-
gan las lluvias y cémo se defiende a
los terneros del mal de ojo.

Como buen artesano, hace cualquier
otra cosa de habilidad. Brillan sus fue-
gos pirotécnicos y se el=van dignos v
lentos sus globos de colores en las fies-






tas del pueblo; si se tercia, se mete a
peluquero o a albaiiil o a consejero de
su pequeno villorrio.

Nada ni nadie lo mueve de Chorde-
leg. Zhaurinzhi es para él su mundo.
Ni los que quieren convertirlo en ope-
rario de manufacturas en algtn pais
extranjero, ni los hijos que crecen y se
van y se dedican a otras actividades
por esa rigurosa secuencia de la vida
del artesano de nuestro medio.

El sigue alli, en su pequefia casa, el
huerto, el horno primitivo, el torno
que gira al impulso de sus pies. ;Cudn-
tos viajes realiza al compds de ellos
por mundos de sencilla gracia, de he-
redada a la vez que aprendida belleza!

Dofia Evangelina Lépez, su mujer,
lo acompafia, cuida y ama mientras
don Pompilio va al comp4s de la rue-
da del torno hacia la vejez dulee y
tranquila, sin amarguras mi arrepen-
timientos.

Viene alguna gente de fuera a wvisi-
tarlo y encuentra a un hidalgo, de
frente serena y amplia, = mirada in-
tensa, de lenguaje corresio y un poco
anticuado.






El cliente no puede meterle prisa.
La rueda del torno tiene ritmo; el ba-
rro tiene ritmo; el fuego tiene ritmo.
Las piezas salen de su taller maduras
y bien hechas. Las entrega y, también
es la pena del artesano, &l no las ve
otra vez. Son como sus hiios, se van,
se aquerencian fuera de Chordeleg.

Cuando cree que ha llegado a la so-
ledad, sin embargo, unos y otras estdn
junto a él en el recuerdo.

Hace dos afios, don Pompilio desa-
parece callada y mansamente pero su
obra tiene mayor vigencia. Esta vigen-
cia que deseamos que sirva de acicate
y camino a cuantos tienen el poder de
crear belleza y utilidad; a cuantog tie-
nen el don y el apremio vital de ser
artesanos.

En esta forma, Pompilio Orellana
habri realizado la mejor creacién de

su vida.
G. M. E.






La Alfarenia de

Cleordeleg

ANTECEDENTES ARTESANALES :

El arte de la ceramica, o la alfa-
reria, como se le denomina a esta ocu-
pacién artesanal, aparece en una épo-
ca muy remota de la cultura.

El hombre traté de encontrar un
recipiente capaz de soportar tempera-
turas mas alld de las que resistian las
vasijas hechas con cdscaras duras, de
madera o de carapachos de animales
y, a la vez, de dimensiones adecuadas
para contener o acarrear liquidos de
diversa maturaleza. Intervino, ademdis,
la necesidad de preparar grandes can-
tidades de bebidas fernventadas para
ceremonias religiosas y actividades de
diverso orden social y comunal.






Las ceramicas americanas mds an-
tiguas aparecen en diversos lugares del
Cortinente y a distancias muy grandes
unas e otros. Casi todas estas piezas,
procedentes de hallazgos arqueoldgi-
cos, muestran una gran madurez téc-
nica, en forma, decoracién y acabado.
Las mds antiguas deben haber sido ela-
boradas entre 1.800 y 2.500 a. C. Es
légico inferior, entonces, que su ver-
dadero origen se remonta a épocas muy
antiguas, posiblemente coincidentes con
los comienzos de la alfareria en el Vie-
jo Mundo, particularmente con Meso-
potamia, en donde los prehistoriadores
aseguran que la ceramica aparecié po-
co antes y no mds tarde de 4.000 a. C.,
o sea unos 6.000 afios antes de nuesiro
giglo XX, mds o menos hace unas
300 generaciones de alfareros.

Las cerdmicas americanas en su
conjunto continental son una de las
mds populares expresiones artisticas y
significativas de la cultura americana
precalombina. Sin embargo, no se co-
nocié el torno del alfarero ni el vi-
driado, exceptuando el caso de una ce-
rdmica plimbea elaborada en el hoy
territorio de la Repuablica de El Sal-
vador, donde los ceramistas descubrie-
ron accidentalmente arcillas que al ser
horneadas adquirian un vidriado na-
tural muy impermeabilizante.

Esta cerdmica tuvo
en Mresoamérica, como

vran demanda
{9 demuestran






ron reemplazados por los productos ar-
tesanales nativos, algunas veces tal co-
mo los fabricaba el indigena, otras
adaptdndolos a formas espafiolas o eu-
ropeas.

Aunque se desconocen por ahora
todos los tipos y procedencias de las
ceramicas que llegaron al Nuevo Mun-
do, desde principios del siglo XVI y
durante toda la dominacién espariola,
existe la certeza de que la maydlica de
Talavera de la Reina y Puente del Ar-
zobispo en Castilla, Sevilla y Fajalau-
za, no lejos de Granada, aparecié pri-
mero como producto de comercio. Mas
tarde algin alfarero espafiol se instald
en un lugar llamado Cuauhtitlan, no
lejos de la actual ciudad de México.
Aqui comienza la produccién primero
y la transformacion y americanizacion
de la Maydélica, que con el tiempo al-
canzaria forma espafiola de Talavera
de Ja Reina y uso continental. Me re-
fiero a la llamada talavera poblana.

La alfareria tiene una larga anti-
giuedad en Espafia, gue se atribuye a
conglomerados de diversos origenes
culturales. Por ejemplo, la que corres-
ponde a los visigodos comenzé a elabo-
rarse hacia fines del ciglo IV y tuvo
su mas grande florecimiento entre los

siglos V y VIIL.






A principios del 700 d. C. Espafia,
exceptuando el norte, fue invadida y
conquistada por los musulmanes.

El pueblo musulm4n trajo consigo
sus artesanias, de enorme prestigio y
gran florecimiento técnico, dando con
ello la mayor aportacién técnica, arte-
sanal y artistica a lag artesanias y a la
cultura espafiola.

Las cerdmicas musulmanas enrique-
cieron técnica y pldsticamente la alfa-
reria espafiola, y aumentaron la pro-
duccién con el establecimiento de nue-
vos cenlros alfareros, transformando
muchas de lag cerdmicas nativas de la
Peninsula. En algunos casos hubo un
enriquecimiento de formas; en otros,
transformaciones o introduccién de
técnicas desconocidas en Espaiia vy, so-
bre todo, enriquecimiento en el campo
de la decoracién, con numerosos ele-
mentos que siendo simbgélicos para los
musulmanes, se convirtieron en ele-
mentos decorativos para los espafiole.

Los musulmanes trajeron a Espafia
todos los mds significativos valores ar-
tesanales de Oriente, particularmente
lo mds excelso de la alfareria de Per-
sia.






Los dioses y todos los seres mitols-
gicos, y sus poderes; los espiritus tri-
bales y los familiares, intercesores en-
tre los dioses y el hombre, fueron cris-
tianamente ejecutados, muertos, despe-
dazados y quemados, para ser reem-
plazados por seres y simbolos religio-
e0s compensatorios de una nueva reli-
gién impuesta por mandato de la Co-
rona Espanola.

De las artesanias que fueron trai-
das por o conquistadores se destaca
entre olras la alfaveria. Pero ésta legd
a América en el apogeo de su desarro-
llo, gracias a las aportaciones de mu-
sulmanes y espafoles alfareros. Sin
adivinarlo, los alfareros americanos
conocieron y aprendieron una nueva
cerdmica que en Espafia reflejaba cul-
tural y artisticamente a dos fuertes eul-
turas empenadas en hacer resaltar sus
rasgos mas significativos.

No es extrafio, por ejemplo, encon-
trar en América, el uso de algunos ele-
mentos decorativos de origen musul-
mdn: la flor o ataurique, la hoja de
cardo, Ja de parra y la de helecho; y
animales pintados a la manera musul-
mana o espafiola, como el pescado y
la codorniz (el uno espaiiol y la otra
musulmana) combinados en una sola
vasija; pajaros, liebres, venados, lebre-
les, etc.






Durante el periodo de imposicién
cultural, fenémeno que no debemos
confundir con el de la transcultura-
ciéon o la interculturacién, la cultura
dominante espafiola impuso formas
muy funcionales y de uso corriente en
Ultramar, como el plato de fleco y
borde basal, la orza u olla con boca
grande, cuerpo globular y horde basal;
el azulejo para recubrimientos en la
arquitectura; el tarro para medicamen-
tos, con cuerpo cilindrico ligeraments
contraido hacia el centro, base plana
o con reborde superior y horde basal:
un tipo de jarro o jarrita con asa y ver-
tedera, el cuenco de borde basal, el
aguamanil y otras formas.

Allgunos artesanos espafioles asen-
tados cerea de la ciudad de México,
primero, y después en la ciudad de
Puebla de los Angeles, usaron peones
y aprendices para los quehaceres pe-
sados de la alfareria, sin darse cuenta
de que éstos pronto imitarian y trans-
formarian esa cerdmica americanizdn-
dola de varias maneras y ajustandola
a sus propias mecesidades y a las de
los espaiicles y criollos.

El alfarero indigena no adopts el
torno, pero incorpors el vidriado a sus
cerdmicas de uso diario y ceremonial.






Se dice que unog frailes dominicos,
que se establecieron en lo que hoy es
el asiento de la ciudad de Puebla de
los Angeles, en México, llevaron con-
sigo piezas de cerdmica de Talavera
de la Reina. La produccién de esta ma-
y6lica comenzé mucho mis tarde en
esa ciudad, mandada construir por ér-
denes de la Corona, para asentar a los
espafoles dispersos por el territorio de
la Nueva Espafia. Es posible que entre
los constructores y maestros de obra
hayan trabajado alfareros sevillanos o
granadinos, a quienes se debe el estilo
poblano de fachada con azulejo y el
establecimiento y desarrollo de la ce-
rdmica llamada ¢alavera poblana.

Més tarde comenzaron a aparecer
otros centros de maydélica americana
formando asi una cadena artesanal al-
farera: Oaxaca y San Cristébal las
Casas hacia el sur de México; Guana-
juato y Aguascalientes hacia el Norte.
Mis tarde aparecié en la Antigua Gua-
temala, rumbo hacia Centroamérica.

Una exploracién arqueoldgica ex-
haustiva, hecha por John M. Gogging,
desde Florida, en los EE. UU. hasta
Brasil y Argentina, revela el uso de
Maydlicas espafiolas; la dispersién de
la talavera poblana, y la aparicién de
cerdmicas de tipo mayélica en este in-
menso territorio desde Florida hasta
Patagonia.






ORIGENES DE LA MAYOLICA
DE CHORDELEG :

;Cémo y cudndo aparecié y se co-
menz6 a fabricar la mayélica en Chor-
deleg? ;Es uno de los eslabomes que
pasando por el Azuay dejé ciertas hue-
llas aqui y, posteriormente, reaparecié
en Lima, Puecard y quizd en algin otre
centro, antes de llegar a Brasil, donde
parece haber intentado su produccidn,
que fue abandonada por causas desco-
nocidas? Chordeleg es todavia una in-
cégnita en la etnohistoria de la alfa-
reria americana de origen espafiol.

El proyecto piloto del Centro Tn-
teramericano de Artesanias y Artes Po-
pullares estd dedicando atencion a este
problema, con la esperanza de enri-
quecer los conocimientos y datos de
investigaciones mnacionales y locales,
realizadas por estudiosos ecuatorianos.

Mientras tanto, presentamos al pu-
blico un brevisimo resumen de lo que
hasta ahora se sabe a cerca de esta ce-
ramica. Hemos recurrido a las fuentes
publicadas, pero hemos dado prefe-
rente atenciéon a la iradicién oral de
las familias alfareras de Chordeleg, a






Al aparecer la familia Orellana
como alfareros, diestros en el torno,
hubo una coneccién con los Palome-
que, como maestros que ensefiaron a
los Orellana a trabajar el torno y a
usar el vidriado. Igual ocurre con
olras familias, entre ellas la de los
Lépez.

Todo ello nos acerca pero no de-
fine el tpo de cerdmica vidriada, de esa
época, que bien puede corresponder a
la cerdmica vidriada, hecha en torno,
verde o café mondecroma que se fabri-
ca en esa localidad. Este andlisis no
nos permite retroceder sino hasta unas
seis a ocho generaciones (?).

El alfarero de Chordeleg dedica su
tiempo a esta artesania pero comple-
menta sus ingresos con la agnicultura
y lla crianza de animales domésticos.
En la produccién intervienen todos los
miembros de la familia. Los talleres
son del tipo familiar, que no emplea
asalariados para contribuir a la pro-
duccidn.

Se usan materias primas de origen
local y regional ademds de productos
! y. g P
industriales.






La preparacién o elaboracién de
las materias primas se hace en cada
taller, asi como la elaboracién de pie-
zas, pintado y preparacién para las
dos quemas. El horno es de construe-
cién casera, cilindrico, abierto y con
entrada para cargar. Se usa lefia ¢omo
combustible.

Todas las formas son dindmica-
mente funcionales para servir diferen-
tes necesidades de la vida diaria: ollas,
ollas perol, ollas cacerolas, ollas cazue-
la, olleta, cazuela o paila, tazén, ensa-
ladera, ponchera y dulcera; sartén,
tortillera, achiotera, jarra, tinajera,
“‘conquienvinisteis’’, ademds de figu-
ras de pdjaros, perros, saleros, cande-
leros, y otras piezas.

Las ceremonias religiosas y los cui-
dados para impedir maleficios en el
taller no son bien conocidos, sobre
todo lo que respecta al funcionamien-
to del horno.

Las herramientas son sencillas, ru-
dimentarias pero efectivas ya que el
barro es un material de extraordinaria
nobleza por su modelahilidad o mol-
deabilidad gobernada y aprovechada
por la mano del alfarero. El torno nos
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recuerda a da mayoria de los tipos que
conocemos de Espafia, Asia, India y
otros lugares del mundo. Pero esta
mdquina no aumenta un mayor apro-
vechamiento de la moldeabilidad, por
el contrario la reduce y limita dada la
naturaleza del movimiento rotativo a
formas basadas en el cilindro v la es-
fera, que ya existian entre las formas
bdsica de la cerdamica modelada o mol-
deada a mano. El aumento en la pro-
duocion es relativo, atm después de ha-
berse conectado el torno a un proceso
externo de energia para ahorrar tiem-
po y energia humanas.

La introduccién y uso del torno en
Chordeleg, junto con la introduccién
de la doble cochura y del vidriado nos
hace sospechar que mo se trata de un
encuentro casual o fortuito sino de un
cambio producido por la aparicién de
una ceramica que, como la maydlica,
agrupa estas tres caracteristicas téeni-
cas, tan peculiares de la mayélica es-
panola y americana donde quiera que
esta Gltima se la haya fabricado en el
Nuevo Mundo. Sin embargo, hacen
falta pruebas mds incontrovertibles
para declararla como maydlica. Pudo
haber ocurrido un accidente que junté
tres cualidades técnicas casualmente,
que permitieron la transformacion de
una cerdamica ya existente en Chorde-
leg en una mayélica. Sélo la investi-
gacion cuidadosa podrd resolver este
problema.






La decoracién estd constituida por
un namero limitado de elementos: de-
coracién geoméltrica estampada con
molde, como residuo decorativo de la
ceramica antigua hecha en moldes de
barro y modelada para su acabado: li-
neas, puntos, circulos, tridngulos, on-
das: la decoracién pintada comprende:
guirnaldas de ramitos con rama, hojas
y flores; aparentemente dalias, ‘“‘pen-
samientos’’, geranios, flor de guando,
rosas (?), trébol (?) y frutos como la
chirimoya (?). Parece que a la guir-
nalda también se le denomina corona,
lo cual no cambia el sentido del uso
de este elemento decorativo, que sirve
para delimitar la decoracién central de
las piezas, especialmente los platos, tor-
tilleras y tazones abiertos, euyo fondo
fue aprovechado para la decoracion.
Algunos animales, no bien definidos,
aunque los alfareros hablan de pdjaro
del monte, lo cual no lo identifica con
una variedad ornitolégica determinada.
Aparecen patos o gansos, gallina do-
méstica y otros, probabhlemente el Ha-
mado chupamirto; perros, venados,
ovejas, mariposas o libélulas, serpien-
tes, caracol, tortuga.

Fuera de los aspectos técnicos, an-
teriormente ya mencionados, faltan
ciertas formas caracteristicas de la ma-
yélica americana, tales como el tibor,
con o sin tapa, el aguamanil y formas
muy caracteristicas de la olla globular,
con cuello corto y borde volteado vy
pellizeado.






En ¢l Continente Americano la ce-
rdmica de Chordeleg, del tipo mayé-
lica por sus téenicas, resalla por ser
Gnica dentro de todo un Subcontinen-
te, como lo es Sudamérica, con una
geografia alfarera, en la que aparecen
miles de pueblos alfareros y cientos de
cerdmicas diferentes, producidas con
un extraordinario sentido de la mol-
deabilidad del barro y con una histo-
ria de no menos de dos mil afios de
experiencias pldsticas, antes del descu-
brimiento y conquista por los espafio-
les. De todas las aportaciones hispani-
cas al arte de la alfareria en Sudamé-
rica, Chordeleg puede ser testimonio
tinico, viviente, de esa aportacién, por
modesta que haya sido.

Daniel F. Rubin de la Borbolla
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