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EDITORIAL

EL CIDAP Y EL DISENO

Mds de una vez este Boletin ha tratado del disefio como una solucion para
mantener en acto las artesanias tradicionales.

i Contradice la creatividad del disefio a la tradicionalidad de las artesanias po-
pulares?

¢Estd llamado el CIDAP a promover e intervenir en cursos, seminarios 'y otras
actividades del disefio cuando su campo de trabajo especifico es el de la cultura popu-
lar y las artesanias tradicionales?

Considero que los mismos objetivos bdsicos del Centro le obligan a ello. En e-
fecto, aparte de la investigacion y el rescate de las artesanias tradicionales, es deber del
CIDAP su fomento vy desarrollo.

Aqui estd la base de la participacién del CIDAP en seminarios nacionales de di-
sefio artesanal y de la organizacion de cursos interamericanos.

Seria terrible que las artesanias se conviertan en objetos congelados, obsoletos,
como se dice ahora, sin utilidad ni expresion. La artesania cumple una funcion o desa-
parece. Mds atin, en este mundo de acelerado cambio debe cumplir esa funcion en tér-
minos actuales a riesgo de que sea barrida por el pldstico o cualquier otro sustituto.

éPodemos permitir que el artesano sea igualmente barrido por la era industrial?
Definitivamente no.

Ha aparecido una politica sui géneris que trata de transformar a los artesanos
en obreros de fdbrica para producir “artesanias industriales” o, mejor atin,para que
desaparezcan por anticuados y antieconémicos los objetos artesanales.

Las artesanias son proteicas. Partiendo de disefio y funcion basicos, viven, satis-
facen y se modifican y transforman para continuar en su doble destino de funcionali-
dad y de expresion estética. Sometidas en milenios anteriores a la prueba de laborato-
rio del uso diario, se adaptaban y redisefiaban en el taller al lento ritmo de la vida 'y sus
morosos cambios.

En la actualidad, se ha acelerado el proceso y, mas aun, han desaparecido au-
ténticas y maravillosas artesanias por falta de mercado u otras razones.

Sin embargo, cada dia se reconoce mds la importancia de la tarea del artesano 'y
se busca con mds ahinco su obra para satisfacer no solamente aquellas necesidades
pragmdticas sino otras de orden mds trascendental. En concomitancia, ha aparecido
también una nueva profesion, la del disefiador.

El Diserio, en el sentido de esquema logrado, era un sustantivo; el disefio es en
la actualidad un verbo, es un actividad que penetra en todas las fases de la vida contem-
pordnea, al decir de Robert G. Scott. El disefio, por tanto, en cuanto vérbo, accion,
funcion, perpetiia las artesanias adaptandolas al momento e¢n que se vive.

No se puede separar el disefio artesanal del diseiio como profesion o del diserio
como técnica o, si vamos al caso, del disefio como problema, especialmente cuando
trata de cobrar vida propia y se separa de la arquitectura, la decoracion o las llamadas
bellas artes, para constituirse en actividad propia y cada vez mds extendida en el mun-
do contemporaneo desde hace unos cuarenta atios.

En nuestro pais, el disefio y la profesién del disefiador empiezan a incorporarse
a estas nuevas tendencias. El CIDAP ha querido ser participe de este hecho'y por ello
organizé con satisfaccion el II Seminario Nacional que da cuenta este numero del Bo-
letin. A la vez, ha aceptado la invitacion para organizar el III Curso Interamericano de
Disefio Artesanal que se realizard bajo los auspicios de la OEA 'y de entidades oficiales
de Colombia, en Chia (Bogotd), en los meses de Febrero y Marzo de 1981, en la linea
de cursos.similares desarrollados en Bogota y Popaydn en afios anteriores.

Coincidencia feliz, este Boletin publica también una entrevista en homenaje a
Olga Fisch, una de las disefiadoras de artesanias que mds ha trabajado -y con buen éxi-
to- para mantener los fundamentales rasgos de este mundo de belleza que es la cultura
popular tradicional, incorporindolos a nuevos objetos igualmente funcionalesy estéti-
cos, en largos afios de labor.

Gerardo Martinez E.



DISENO Y
CAMBIO SOCIAL

Hominizacion y diseio

Uno de los recursos mas frecuen-
tes para iniciar una conferencia, un curso
o un libro es afirmar que la disciplina a la
que se hace referencia es tan antigua co-
mo el hombre; en més de una ocasion he-
mos escuchado a catedriticos y exposito-
res que el Derecho, la Medicina, la Eco-
nomia, la Arquitectura, etc... son tan an-
tiguos como el hombre. Al hablar de di-
sefio volvemos a este lugar comln pero,
en este caso, fundamentados en puntos de
vista y criterios antropologicos avanzados.

Los fosiles mas antiguos de homi-
nidos que conocemos y que sobrepasan
los tres millones de afios tanto en la gar-
ganta de Olduvai, donde reposaban los
restos del Zijanthropus Boisei, como en el
Lago Turkana nos proporcionan eviden-
cias de utensilios elementales de los que
se valian nuestros millonarios anteceso-
res para organizar sus vidas.. El homo ha-
bilis ha desplazado desde entonces al ho-
mo sapiens como definidor de nuestra
especie en cuanto la capacidad de fabri-
car sistemdticamente herramientas, usar-
las en sus quehaceres cotidianos y trans-
mitir a su decendencia las habilidades y
destrezas requeridas para la elaboracion y
manipuleo de ellas, parece ser la caracte-
ristica fundamental que diferencia la con-
ducta humana de la animal y constituir el
punto de partida de los espectaculares
cambios que ha experimentado la socie-
dad en sus relaciones con el medio am-
biente.

Se puede arguir que el acto de fa-
bricacién de algo implica una reflexion
previa con lo que el pensamiento precede-
ria a la accidn; no es la ocasion para aven-
turarnos en largas e interesantes discusio-
nes sobre ésta problemdtica; aceptamos la
primacia del homo habilis en cuanto la
construccion de los primeros artefactos
fue una accion eminentemente practica,
respuesta acertada y eficaz a las urgencias
del medio, solucidn correcta a los proble-
mas que la convivencia con otros seres
exigia. La accion prima sobre el pensa-
miento que tiene que adaptarse a sus exi-

gencias; el pensar por el pensar, la con-
templacién desinteresada, el libre vaga-
bundeo de la fantasia ajena a las exigen-
cias vitales son, probablemente, actitudes
humanas posteriores.

Ortega y Gasset nos habla del ensi-
mismamiento como caracteristica privati-
va de la conducta humana en contraposi-
cibn a alteracién como definitoria del
comportamiento animal; tomando a los
términos en un sentido etimoldgico, en-
tiende por alteraciéon una forma de vida
en la que lo otro (del latin alter), es decir,
los objetos que nos rodean, toman la ini-
ciativa y asi la vida animal no se reduciria
sino a constantes respuestas instintivas a
las incitaciones de los objetos, respuestas
que, con frecuencia, son admirables coma
ocurre en el mundo de los insectos, pero
que no dejan por ello de ser menos mecé-
nicas. El ensimismamiento supone, €n
cambio, la posibilidad de liberarse tempo-
ralmente de los objetos, de hacer un pa-
réntesis en el trato con la realidad, de su-
mergirse en el propio yo y de enfrentar a
esos objetos a solas, de acosarlos desde
diferentes dngulos para luego volver al
trato practico con ellos usando de estra-
tegias nuevas que se han desarrollado
durante el ensimismamiento; gracias a
esta facultad ha sido posible ejercitar un
progresivo dominio sobre la realidad
fisica. Si aceptamos el punto de vista del
fildsofo espafiol, encontrariamos que el
proceso que él denomina ensimismamien-
to tiene enormes coincidencias con el del
disefio en cuanto implica incorporacion
de datos objetivos a la mente, andlisis y
reelaboracién de los mismos para cons-
truir algo que va a satisfacer nuestras ne-
cesidades materiales o no materiales al
margen de los aciertos o fracasos que
ocurran.

Ludwig Klages nos habla del pre-
dominio en los animales del sentido de
observacién como opuesto al de contem-
placién en el hombre. Las vacas en los
majestuosos Alpes suizos circunscriben su
comportamiento a masticar el verde pas-
to, pero jamds se les ocurre dominar las
cumbres para contemplar el paisaje, cosa



que el hombre lo hace frecuentemente
sobreponiéndose al hambre, la sed y el
cansancio; la contemplacion se traduce
luego en expresion que puede guiarse
por varios canales; el hombre es el ani-
mal quc dibuja, afirma mds adelante
Klages, es decir, devuelve al ojo lo con-
templado reproduciéndolo a veces con
animo de total exactitud, modificindo-
lo en otras ocasiones. También aqui nos
encontramos identificados con el proce-
so de diseno; el disefiador enfrenta los
datos objetivos, los compara, los contra-
ponc a sus experiencias, ¢s decir, ejercita
actos de contemplacion para luego
devolver estas acciones a la realidad en
forma de objetos modificados poco o
mucho y destinados a cumplir una fun-
cion previamente analizada.

Podriamos acudir a otros pensa-
dores para justificar ¢l haber recurrido al
trillado lugar comun de identificar al di-
sefio con la aurora de la hominizacion,
pero creemos que es hora ya de cerrar
esta seccion haciendo notar que sicndo
cl disecno un quehacer que engloba las
tres facultades tipicas del ser humano:
razon, voluntad y afectividad ya que im-
plica un analisis mental del problemay
sus soluciones, una apctencia por satisfa-
cer necesidades fundamentales o trivia-
les y una reaccion emotiva o ncgativa se-
gun los casos, no es un estereotipo va-
cuo afirmar que el hombre hizo su apari-
cion en la tierra disefiando.

El hombre, animal social

Al nacer es ¢l hombre el més des-
protegido de los animales, su subsisten-
cia bioldgica depende totalmente de la
ayuda que otro ser humano le preste, y
esta necesaria relacion de intimidad se
prolonga por un periodo de tiempo mu-
cho mds largo que en miembros de otra
especic. Nace ¢l hombre dotado de una
serie de aptitudes subyacentes en su es-
tructura biologica, pero que solamente
se concretizan si es que hay un proceso
sistematico de interrelacion con otros
hombres. Tal es el caso dcl lenguaje, no

heredamos el idioma, lo aprendemos de
nuestros semejantes, y si €s que esta po-
sibilidad no se da como en el caso de
bloqueos sicologicos conocidos con el
nombre de autismo, el nifio no logra
cristalizar su capacidad de expresarse
verbalmente. Lo dicho de la capacidad
de hablar podemos extenderlo a un sin-
namero de actividades. No somos ani-
males sociales porque en un momento
dado hemos decidido serlo; somos por-
que nuestra estructura biologica y nues-
tra subsistencia misma estan indefecti-
blemente ligadas a la interaccion con
nuestros semejantes, es decir, a la vida
en sociedad por elemental que ésta sea.
Las evidencias de los denominados ni-
fios lobos que lograron subsistir fisica-
mente aislados del hombre y bajo la tu-
tela de animales son muy pocas y dema-
siado confusas, mas, en todo caso, ellas
demuestran que si pudieron sobrevivir
fue a costa de actuar mucho como ani-
males y muy poco como hombres. So-
lamente conseguimos ser humanos gra-
cias a la cultura que introyectamos des-
de la temprana infancia y la continua-
mos incorporando a nuestro ser a lo lar-
go de toda la existencia.

Vivir en sociedad y disenar son
entonces dos facetas esenciales a la ho-
minidad de alli su permanente interin-
fluencia. Tiende el hombre a buscar
constantemente nuevos artificios que le
permitan un acoplamiento mds adecua-
do a su medio fisico y a su contexto so-
cial y para ecllo reflexiona y disefia; lue-
go, el disefio exitoso se¢ incorpora a la
sociedad obligandola a modificar su sis-
tema organizacional tradicional y, nue-
vamente, la organizacion modificada
plantea necesidades antes no sofadas
que obligan a nuevos disefios; asi ha a-
vanzado la humanidad ganando en com-
plejidad -no sé si en felicidad-. Abun-
dantes son los ejemplos para probar este

-aserto, la busqueda de materiales mas a-

decuados que permitiesen superar las li-
mitaciones de la piedra lleva al hombre a
disenar la compleja tecnologia que im-
plica la metalurgia, mas, una vez que és-

ta se impuso tuvo la organizacion social
que cambiar profundamente ya que se
requeria de una mas compleja difusion
del trabajo para cada una dc sus etapas,
de una jerarquizacion social segin el ti-
po de tareca que iba desde la extrac-
cién de las menas de las minas hasta la
conformacién definitiva del artefacto
de metal. La préictica de la metalurgia
implicaba vida sedentaria incompatible
con el nomadismo, etc...

Tratar de dilucidar qué fue an-
tes, si la transformacién en el disefio o la
transformacion social, nos podria llevar
a largas y poco fructiferas discusiones
como aquellas de los escoldsticos deca-
dentes que derrochaban tiempo y ener-
gia argumentando si habia sido antes el
huevo o la gallina. Lo que debe quedar
muy en claro es la intima y permanente
interacciéon entre estas dos actividades
humanas y por lo tanto, la necesidad de
acudir a ambos mecanismos para una a-
decuada comprension del problema glo-
bal. Si queremos captar la esencia del
diseno y sus transformaciones, perde-
riamos el tiempo si no damos la sufi-
ciente importancia al contexto social no
siempre visible pero indefectiblemente
presente. Tampoco acertariamos si es
que al estudiar la evolucion de la socie-
dad y de las sociedades vemos las inno-
vaciones en el disefio Ginicamente como
una consecuencia o resultado pasando
por alto la gran dosis causal de las mis-
mas.

El disefio de ayer y hoy

La liberacion de las extremida-
des superiores de las tareas de caminar y
agarrarse de las ramas en la vida arbori-
cora y el desarrollo cuantitativo y en
complejidad del sistema nervioso consti-
tuyen los fundamentos biologicos del
homo habilis; una mano guiada por un
cerebro complicado y una vision este-
reoscOpica que domina un espacio am-
plio, eso es el hombre moderno. Si tra-
tamos de imaginar el proceso de diseno
de los primeros artefactos de piedra del



hombre auroral, podriamos pensar que quizd
casualmente observd que las piedras al rom-
perse daban lugar a lascas con un costado afi-
lado y que ese costado manipulado contra
materiales suaves como plantas o animales,
scrvia para separar sustancias blandas, luego
rompio6 intencionalmente las piedras, perfec-
ciond los filos golpeindolos o presionindo-
Jos con otras picdras que tenian formas apro-
piadas para csc fin; es decir, uso instrumen-
tos para hacer otros instrumentos; distinguio
las piedras mds apropiadas para conscguir es-
tas herramientas; descubridé sus lincas de
fracturas y los lugares apropiados asi como
la intensidad de los golpes para desprender
lascas Gtiles; encontrd que mediante la fric-
cién con otras picdras o sustancias abrasivas
como la arcna podia obtener formas mas efi-
caces para ¢l uso; muy tempranamente ana-
dié ciertos rasgos ajenos al proposito de la
funcion fisica de sus utensilios pero que pro-
vocaban placer estético al contemplarlos o
que predisponian favorablemente a los espi-
ritus y deidades amigas a la par que ahuyen-
taban a las enemigas.

Asi vivio ¢l hombre la gran mayoria
de afos que habita en este plancta, contando
con la piedra como material principalisimo
para la elaboracién de una gran variedad de
artefactos que le servian para cumplir mu-
chisimos propositos y satisfacer necesidades
de variadas {ndoles. La denominada indus-
tria litica del paleolitico y del ncolitico es
muchisimo mds compleja de lo que a simple
vista puedc parccernos; el conocimicnto de
los materiales, las habilidades y destrezas
para su conformacion y uso, la persistencia
para repetir las acciones sin amilanarse por la
frecuencia de fracasos y fallas cn el proceso
constructivo, son asombrosos si es que nos
adentramos, aunque sca un poquito, en cste
mundo. Las piezas rescatadas son clocuentes
testigos del ingenio, tecnologia y sensibilidad
estética del hombre de la edad de picdra; pe-
ro podemos hablar de una forma de trabajo
mas bien simple desde el punto de vista so-
cial ya que, en la inmensa mayoria de los ca-
sos, se trataba de un quehacer individual en
cuanto las ideas previas a la transformacion
de la piedra, las acciones tendientes a su rea-
lizacion, el uso del utensilio concluido, se

circunscribian a la misma persona; divisiones
cn este proceso, entre quiencs se dedicaban
cxclusivamente a fabricar y quicnes a usar,
son mis bien tardias.

El panorama del mundo desarrollado
actual es totalmente diferente. John Kencth
Galbraith en “El Nuevo Estado Industrial”,
nos manifiesta que los preparativos para el
lanzamiento del Ford Mustang duraron tres
afios y medio y que el costo del equipo para
su produccion fue de cincuenta millones de
doblares; participaron en csta tarea exXpcrtos
de todo tipo, desde sicologos sociales y pe-
ritos en antropometria y ergonomia, hasta
técnicos superespecializados en metalurgia
del acero, quimicos, y por supuesto, ingc-
nicros de¢ motores. Los conocimintos meta-
largicos, quimicos, mecdnicos, etc., ya no
cran aplicables a la fabricacién de un vehi-
culo en general, sino a las caracteristicas cs-
pecificas que este subtipo, el Mustang, debia
tener; méas ain, el conocimiento metallrgi-
co no se aplicod al acero en general, sino a las
caracteristicas de aceros especiales escogidos
para funciones particulares.

Lo dicho del Mustang vale en cual-
quier marca o modelo de vehiculo, artefacto
cada vez mas vulgar en la sociedad de consu-
mo, y el factor complicacién y concurrencia
de conocimientos y destrezas llega a su cul-
men cuando hablamos de industria bélica y
espacial. No solamente sc ha roto la unidad
productor - usuario, sino la de planificador y
constructor, y dentro de la planificacion y la
construccién hay un nutrido cjército de per-
sonas que trabajan cn partes clementales,
muchas veces sin el mis remoto conocimien-
to de como cllas encajaran en el producto fi-
nal, cudl va a ser su destino y su uso. Exper-
tos altamente capacitados conducen y or-
questan cstas actividades increiblemente di-
similes hacia el objetivo larga y prolijamente
planificado.

Las innovaciones en la comunicacién
y en el mercadeo han creado verdaderos abis-
mos entre el fabricante y el usuario; para la
estructuracién del producto final llegan
materiales en diferentes grados dc procesa-
miento desde los mds remotos puntos de la
tierra, y esos productos elaborados sc disper-
san en igual sentido; la circunscripcion del

hombre a los materiales y artefactos de su
habitat hoy se ha eliminado en gran medi-
da. El mundialmente famoso pdrrafo de
Ralph Linton, citado en muchisimos textos
de atropologia y sicologia, es altamente
clocuente:

“Nuestro sujeto se despicrta en una cama
hecha segiin un patron originado en el Cer-
cano Oriente, pero modificado en la Euro-
pa del Norte antes de pasar a América. Se
despoja de las ropas de cama hechas de al-
godon, que fue domesticado en la India, o
de lino, domesticado en el Cercano Orien-
te, o de seda cuyo uso fue descubierto en la
China; todos estos materiales se han trans-
formado en tejidos por medio de procesos
inventados en el Cercano Oriente. Al
levantarse se calza una sandalias de tipo es-
pecial, llamadas mocasines, inventadas por
los indios de los bosques orientales, y se di-
rige al bafio, cuyos muebles son una mezcla
de inventos europeos y americanos, todos
ellos de una época muy reciente. Se despo-
ja de su pijama, prenda de vestir inventada
en la India y sc asea con jabon, inventado
por los galos; luego se rasura, rito maso-
quista que parece haber tenido origen en
Sumeria o en el antiguo Egipto.

Al volver a su alcoba, toma la ropa que
esta colocada en una silla, mueble proce-
dente del sur de Europa, y procede a vestir-
se. Se viste con prendas cuya forma origi-
nalmente se derivo de los vestidos de piel de¢
los némadas de las estcpas asiaticas, y calza
zapatos hechos en cuero por un proceso
inventado en el antiguo Egipto, y cortados
segn un patron derivado de las civilizacio-
Alrededor

del cuello se anuda una tira de tela de colo-

nes clasicas del Mediterraneo.

res brillantes, supervivencia de los chales o
bufandas que usaban los croatas del siglo
XVI. Antes de bajar a desayunarse se aso-
ma a la ventana, hecha de vidrio inventado
en Egipto vy, si esta lloviendo, se calza unos
zapatos de caucho, descubierto por los in-
dios de Centroamérica, y coge un parguas,
inventado en el Asia sudoriental. Se cubre
Ia cabeza con un sombrero hecho de fiel-
tro, material inventado en las estepas asiati-



cas...”.

Lo que ocurre cuando sale ala
calle y realiza las normales actividades
de un dia cualquiera dentro de la ruti-
na normal pueden ustedes imaginar.
La integracion de ideas, conocimien-
tos, materiales, gustos, usos y costum-
bres procedentes de todas las épocas y
todos los puntos de la tierra en la vida
comun y corriente del hombre de la
calle de la sociedad urbano-industrial
es impresionante si es que nos damos
el trabajo de inquirir por el origen de
tantos y tantos objetos con los que nos
topamos en cada dia y hora.

Complejidad social y disefio

Las sociedades han avanzado
en complejidad primero lenta e imper-
ceptiblemente, luego vertiginosas y fre-
néticas introduciendo cambios muy
pocas veces inventados dentro de su
seno ante los retos planteados por nue-
vas situaciones, en la gran mayoria de
los casos incorporando rasgos proce-
dentes de otras culturas pero que se a-
coplan mds adecuadamente a la satis-
faccion de las necesidades basicas o
que crean nuevas fuentes de gratifica-
cion sicologica, que siendo inicialmen-
te un lujo esporddico se transforman
con el tiempo en acuciante necesidad.

La multiplicacion de materia-
les, objetos, necesidades y exigencias
hacen del discio una actividad que no
se puede confiar a cualquier persona,
sino una disciplina que requiere de am-
plia preparacién, conocimientos pro-
fundos y extensos y capacidades espe-
ciales. Ya no es suficiente el buen gus-
to o el chispazo genial, son necesarias
informacién y destrezas.

En nuestro niedio, aun no po-
demos hablar con claridad del disena-
dor como de un profesional que ha de-
dicado algunos anos de su vida a estu-
diar y formarse en estas disciplinas y
que ejercita sus conocimientos y des-
trczas sistemdticamente; para ¢l comiin

de la gente, los términos disefiador y
diseno se encuentran ligados a buen
gusto, a inclinaciones estéticas innatas,
a sensiblidad; la hacendosa ama de ca-
sa nos dice que ha disefiado la sala y
los dormitorios cuando ha escogido
muebles y cortinas y los ha ubicado en
determinadas posiciones combinando
acertada o desacertadamente colores y
ornamentaciones; ¢l joven que llena de
posters las paredes de su cuarto mati-
zandolas con uno que otro artefacto,
también ha disefiado su habitacibn, y
realmente, si es que usamos en sentido
lato este término, no faltan a la ver-
dad ya que se han realizado actos de
diseno de la misma manera que quien
se prepara y bebe una infusion de man-
zanilla para aliviar sus molestias esto-
macales ha rcalizado una practica de
medicina.

De médico, poeta y loco todos
tenemos un poco, reza el viejo refran,
y habria que afadir para nuestro
proposito que de disefiador también;
pero de la misma manera que en el
mundo actual creemos que no es posi-
ble dejar la salud fisica y mental del
ser humano a las intuiciones y expe-
riencias que todos tenemos acerca de
ella sino que creemos que debe esta ta-
rea estar encomendada a personas se-
rias y sistemdticamentc formadas que
hayan demostrado mediante pruebas
rigurosas sus conocimientos y aptitu-
des, igual tiene que ocurrir con el dise-
fo en cuanto las soluciones que se den
a través de su practica, repercutirdn
profundamente en las personas y en las
comunidades teniendo las fallas y fra-
casos de este proceso consecuencias
muy graves e irreversibles. La tecnolo-
gia se ha tornado tan complcja que
manipularla es jugar con fuego. He-
mos incorporado a nuestro vivir diario
materiales y estructuras de dos filos
que asi como pueden proporcionarnos
gigantescas ventajas y aliviar eficaz-
mente grandes males, pueden también
conducirnos a irreparables desastres.
El contenido estético del disefio tiene

también que ser manejado con muchi-
sima responsabilidad; las concepciones
de belleza y fealdad se encuentran pro-
fundamente enraizadas en las diferen-
tes culturas por lo que introducir ele-
mentos forianeos indiscriminadamente
sin respeto a las formas tradicionales
de expresion es provocar situaciones
de desadaptacién y generar conflictos
sicologicos y sociales que son tanto
mds nocivos cuanto que no los pode-
mos medir matematicamente ni apre-
ciar su corrosivo efecto de manera in-
mediata y patética. Las desgracias oca-
sionadas a causa de fallas en el diseno
de aparatos aéreos son evidentes y su
impacto inmediato en la ipinion pu-
blica; mas, el deterioro social y sicolo-
gico proveniente de la implantacion
abrupta de gustos extranos que chocan
frontalmente con aquello que ha sido
la urdimbre de la sociedad, es algo que
solamente lo captamos tard{amente sin
que la evidencia objetiva penetra dra-
maticamente por los sentidos.

El cambio cultural progresivo
implica un incremento creciente del
grado de complejidad estructural de las
cultura, formas mas complicadas de
tecnologia conducen necesariamente a
modelos mds complejos de organiza-
cidon social; las necesides crecen a me-
dida que son satisfechas y exigen la a-
paricién de nuevas técnicas para lograr
su rebajamiento; el ser humano es un
ente irremediablemente insatisfecho;
aquello que alguna vez imaginé como
panacea para sus males, una vez alcan-
zado, resulta insuficiente porque en el
transito a lograrlo se abrieron nuevos
horizontes y espectativas.

La complicacién conduce a la
especializacion, se llega a un punto en
el que es imposible que una misma per-
sona pueda realizar todas las tareas pa-
ra satisfacer sus necesidades y aparecen
las profesiones que limitan la accion
humana a un soio quehacer;las ganan-
cias en eficiencia son impresionantes a
medida que la subdivisidon de estas
grandes porciones del quehacer en feu-



dos cada vez mas diminutos se opera,
pero los costos en desarrollo armonico
del hombre son también altisimos. La
tecnificacion abandonada a su suerte
conduce a una deformacion del ser hu-
mano y el incremento de posibilidades
y espectativas lo torna en un ser deso-
rientado y cada vez mids insatisfecho; el
disefiador tiende a crear enfatizando
exageradamente la parte en la que se en-
cuentra inmerso y a mirar a la sociedad
global desde el lente de aumento de su
area especializada.

Mucho tiempo, abundante san-
gre, raudales de peripecias, tumultos de
grandezas y miserias han corrido y se
han sucedido entre el hombre-multidise-
fador-constructor-usuario y el hombre
predisciiador de particulas cuya funcion
final ignora, pero en nuestros dias la ma-
yoria de seres transitan por la vida en
socicdades en las que conviven en pro-
porcion desigual y en una secuencia con-
tinua la dos formas de disefar a las que,
exagerando las notas de cada una de e-
llas, hemos hecho referencia.

Las sociedades en cambio

El diseio en una sociedad en
cambio, tema de reflexién de este en-
cuentro, podria sonar a perogrullada si
es que consideramos que toda sociedad
de alguna manera cambia, pero result
interesante y consistente cuando enten-
demos que sc hace referencia a aquellas
sociedades que contando con una eleva-
da proporcion de formas de vida propias
de lo que se ha denominado era prein-
dustrial, comienzan a equiparse con los
Gtiles de la civilizacion postindustrial y
aspiran a una “modernizacion” integral
évale la
pena sacrificarnos por llegar a esas me-
tas? ¢Es excesivo ¢l precio en bienes
culturales que debemos pagar por llegar
a una industrializacion despersonalizan-

sin beneficio de inventario.

te? ¢Es posible conciliar el beneficio in-
dudable de la tecnificacion con los ras-
gos fundamentales que nos individuali-

zan como pueblo y como region? <Esla
superabundancia de biencs y su infun-
cional acumulacién el medio mas eficaz
para acercarnos a la felicidad? ¢Qué pa-
pel debe jugar el disenador frente a la
creciente multiplicidad de alternativas
que la vida actual le enrostra? ¢Qué con-
diciones debe reunir quien, entre las nu-
merosisimas posibilidades que le ofrece
la sociedad actual, opta por la de ser di-
senador? ¢Es el hombre-disenador-pro-
ductor-consumidor que atn subsiste, re-
liquia del pasado destinada a desapare-
cer y a la que vale la pena conservarsela
como curioso resto arqueoldgico, o es u-
na forma de vida que se afirma y realiza
como respuesta a las desilusiones de la
supercivilizacion?  El cambio cultural
es una constante en el devenir de la hu-
manidad, mas llega a situaciones criticas
como la que vivimos en nuestro pafs en
el que las culturas y subculturas, herede-
ras de un pasado rico en expresiones y
maneras de hacer frente a su habitat
-cargadas también de miserias y limita-
ciones- corren el riesgo de ser arrasadas
sin orden ni reflexion por el remolino
del progreso entendido como incorpora-
ci6on de técnicas y estructuras sociales
que en muchos casos se limitan a una e-
tiqueta importada.

No todo ha sido color de rosa en
el camino y los logros de las sociedades
que hoy denominamos desarrolladas; el
precio pagado por la abundancia ha si-
do demasiado alto en moneda de des-
composicién social y alteracion siquica;
ha habido graves errores y desaciertos
inevitables cuando se abre un camino; se
ha sacrificado mucho, que hoy se afiora,
ante el altar del progreso. Tenemos no-
sotros la oportunidad de incorporar los
innegables beneficios de la industrializa-
cién evitando cometer los yerros de los
pueblos que se anticipan en este proce-
so. Canalizar de manera racional el cam-
bio cultural es, en buena medida, tarea
que corresponde al disenador.

El disefiador como instrumento y
como critico

Con datos objetivos, organizar
propuestas viables para construir objetos
tecnicamente eficaces y aceptables en el
mercado y que tienen por finalidad sa-
tisfacer alguna necesidad natural o-arti-
ficial del hombre, es la tarea, en térmi-
nos simples, del disefiador. Podemos en
este caso, como en el de todas las demas
profesiones, encontrar dos tipos de dise-
fiadores; aquel que actda como instru-
mento de un sistema, cualquiera que
este sea, y disefia “a la carta” para con-
seguir sumisamente y con la mayor
exactitud posible los objetivos propues-
tos por otros. Asi como la mayor parte
de médicos han consumido sus existen-
cias curando enfermos sin haber nunca
contribuido a un avance en su profe-
sién, y de ingenieros que se han limita-
do a aplicar los conocimientos que re-
cibieron de otros para la realizacién de
obras ideadas por terceros, la mayoria
de los disefiadores estin en esta linea y
actlian, en consecuencia, como instru-
mentos de intereses ajenos a ellos.

Podemos en cambio hablar de
una minoria de disefadores criticos que
usan de sus capacidades para crear obje-
tos diferentes de los que se solicitan, no
se limitan a repetir sino que intentan in-
novar. Este es el tipo de disenador que
puede sublevarse contra las decisiones
tomadas por los manipuladores de la so-
ciedad y crear opciones mas humanas; es
é1 quien puede captar las apetencias de
su comunidad y poner su creatividad al
servicio de ella en lugar de resignarse ru-
tinariamente a entregar sus conocimien-
tos a las minorias privilegiadas que
persiguen satisfacer sus desmedidas am-
biciones a costa de la miseria material
o la sumision incondicional, que es una
forma de miseria moral, de las grandes
mayorias.



Diseiio e interdisciplina

El sentido critico constructivo
no se improvisa ni el cuestionamiento
del sistema tiene validez real si es que se
limita a expresiones de labios para afue-
ra y a discursos o declaraciones de
prensa de ocasién por “duras” y virulen-
tas que sean las frases hilvanadas. Una
de las aberraciones mds lamentables de
nuestra sociedad consiste en el divorcio
radical entre lo que se dice y lo que se
hace, en la creencia de que con las pala-
bras se ha pagado la deuda que se tiene
con la sociedad. Demasiado frecuentes
son los casos de artistas y disefiadores
que vociferan contra la explotacién y
los explotadores pero que, a la media
hora, en sus talleres, trabajan obras dic-
tadas por los gustos de los explotadores.
Prestos estan a firmar contundentes ma-
nifiestos denunciando al imperialismo,
pero en la primera oportunidad abren de
par en par las puertas de sus ateliers a
los representantes de ese vapuleado impe-
rialismo y ponen todo su talento a su
servicio; no es raro toparse con vilipen-
diadores de la sociedad de consumo que
en su vida diaria contribuyen a fortale-
cerla con su actividad creativa.

En algunos casos esta contradic-
cion es producto de mala fe, de un afin
de quedar bien con Dios y con el diablo,
mas, en otros proviene de limitaciones
en la formacion integral. La tarea del
disefio se encuentra tan relacionada con
las multiples facetas de la cultura que su
realizacion integral requiere de la concu-
rrencia  de muchisimas disciplinas de-
biendo tomarse las decisiones a base de
un analisis de los criterios de especialis-
tas en diferentes areas del conocimiento
humano. Si es que el disenador quiere
ser critico y superar la sumisién ciega a
los designios de los demds, debe tener
una formacion mental lo suficientemen-
te solida y amplia que le permita sinteti-
zar y poner en tela de juicio la informa-
cion y las decisiones de los otros exper-
tos; pediriamos lo imposible si es que
exigiéramos del disefador una multies-

pecializacion, pero si es necesario que
tenga conocimientos suficientes que le
permitan captar y prever de alguna ma-
nera los resultados del conjunto y evitar
el peligro de captar una imagen de la
realidad deformada por el exceso de es-
pecializacion. Estas limitaciones en su
formacion son en buena medida, las cau-
santes de las contradicciones entre el de-
cir y el hacer a las que hicimos referen-
cia; en muchas ocasiones no es la mala
fe sino la ignorancia la que hace que el
artista y el disefidor crean que su com-
promiso con el cambio y la transforma-
cién concluye en las palabras y que lan-
zando algan discurso y firmando un ma-
nifiesto han condonado la entrega de su
capacidad creativa al servicio de quienes
dicen condenar.

¢Para quién y para qué se diseiia?

Esta elemental pregunta es la
que debe plantearse sistemdticamente el
disefiador critico. El disenador creativo
de una manera u otra se encuentra pro-
yectado para inducir cambios en las cul-
turas, cambios que pueden beneficiar al
hombre en sentido general o a un grupo
de hombres sin que interese la suerte de
los demis. El diseiio se encuentra inti-
mamente ligado al concepto de progreso
pero, <a quiénes va a beneficiar ese pro-
greso? Creemos que las innovaciones
constructivas deben estar proyectadas al
hombre en general y no a grupos limita-
dos y privilegiados; sabemos perfecta-
mente que para que una transformacion
de esta indole llegue a la totalidad de los
integrantes de una sociedad tiene que
transcurrir algin tiempo, que primero
debe ser aceptada por grupos minorita-
rios, que en no escasas ocasiones hay re-
ticencia al cambio por parte de los pro-
pios beneficiarios (recelos que suelen ser
alimentados por quienes perderian sus
prebendas si cambia un orden estableci-
do), pero la intencidn, la directriz del di-
seo como quehacer responsable debe
proyectarse al todo y no al grupo exclu-
sivo.

Suele, con visién simplista, inter-
pretarse este criterio como absoluto pre-
dominio de la eficiencia en la satisfac-
cién de las necesidades materiales sobre
las manifestaciones estéticas de distinta
indole a las que se consideran como lu-
jos innecesarios. Nada mas errado; cier-
to es que llegando a situaciones extre-
mas el comer es mds urgente que el com-
templar la belleza, mas una vez superada
la crisis el hombre ha demostrado siem-
pre estar dispuesto a posponer comodi-
dades materiales para conseguir placeres
estéticos, y la realizaciéon de seres huma-
nos a los que consideramos como mode-
los, nos muestran vidas en las que se ha
otorgado prioridad absoluta de lo que
denominamos espiritu sobre la materia.
Si el objeto y el protagonista del disefio
es el hombre, vedmoslo en todo su rique-
za 'y complejidad y no lo restrinjamos
arbitraria y abusivamente a una faceta
de su ser, a una maquina de comer.

Diseiio y ecologia

La estructura sicosomatica del
homo habilis esta conformada para vi-
vir en armonia con la naturaleza a la que
puede modificarla progresivamente para
lograr una adaptacion mas favorable a
sus condiciones y aspiraciones. El mas
desprotegido de los animales al nacer, se
convierte luego gracias a la cultura cam-
biante y creciente en complejidad, en el
dominador del medio fisico, a medida
que la tecnologia avanza, sus posibilida-
des de dominacidén sobre la naturaleza
son mayores, pero asi como es posible
usar de esta coyuntura constructivamen-
te mejorando o por lo menos respetando
las condiciones especificas del habitat,
también se ha abusado criminalmente de
ellas y se han cometido verdaderas masa-
cres contra el ambiente natural que de
seguirse produciendo podrian llevar a
una destruccién de la especie humana
asfixiada por sus propias creaciones.
Por mucho que se progrese siempre ha-
brd que contar con el entorno fisico sa-
no para garantizar un desarrollo vital



equilibrado y la vida misma. Nuestras
sociedades en cambio han comenzado
a ser victimas de estos ataques morta-
les contra su naturaleza, orquestados
por propios y extraiios, pero aun que-
da mucho por conservar si es que se
opta por una politica realista y no de-
clamatoria de proteccion ecologica. El
disenador que tiene que estar en per-
manencte contacto con los materiales
que obtiene del medio, deberia incor-
porar en su accidn creativa la idea de
defensa y preservacion del mismo, una
constante preocupacion por la reposi-
ci6on de lo tomado y una actitud per-
manenete de oposicion a aquellas ma-
neras de fabricar y construir cuyos e-
fectos secundarios ocasionen dafos al
habitat. Cierto es que la codicia sin 1i-
mites de los acumuladores irresponsa-
bles de dinero que siguen el principio
absurdo de la utilidad inmediata sin
que cuenten las consecuencias futuras
seguird presionando para acabar con
las riquezas y encantos naturales, pero
la opinién y la acciéon de quienes ins-
trumentalizan el cambio cultural me-
diante el disefio debe oponerse como
una barrera infranqueable. La natura-
leza es patrimonio irrenunciable de to-
da la humanidad y ninguna persona o
grupo tiene derecho a destruirla irra-
cionalmente.

Diseno e identidad cultural

Conocimientos y creencias
acumuladas, cosmovisiones y actitudes
frente al mundo, tecnologias, habilida-
des y destrezas, maneras de expresar
belleza y de contemplarla, fomas de
planificar el tiempo dedicado al traba-
jo y al ocio constituyen, entre otros
elementos los rasgos estructurales que
dan fisonomia propia a una cultura.
Esta maneras de hacer la vida estan y
han estado sujetas a cambios, pero en
nuestros dias es tan agresiva la ofensi-
va por tornarnos ‘“civilizados” a base
de introducirnos ttiles de civilizaciéon
sofisticados y ultramodernos, que la i-

dentidad cultural de paises como el
nuestro que viven una situacion misti-
ficada, corre serio peligro de disolverse
y desaparecer. Posiciones ‘extremas se
pueden adoptar frente a la dicotomia
tradicional-moderno; hay quienes ven
en el desarrollo de la tecnologia y de
los sistemas de produccion piloteados
por las mdquinas, fuerzas inexorables
que acabardn indefectiblemente con la
artesan{a y que, siguiendo esta trayec-
toria, lo conducente es acelerar el pro-
ceso, desalentar al artesano y motivar
fuertemente la industrializacion con
todas sus secuelas sicoldgicas y socia-
les; las variaciones culturales entre pue-
blos y regiones que sustentan su identi-
dad tendrian también que desaparecer
arrolladas por la sociedad industrial
que tiende a ser universal y homoge-
nea.

El punto de vista antitético sos-
tiene la conveniencia de preservar a to-
da costa las expresiones culturales po-
pulares en su total pureza sin que im-
porte el hecho de que sus practicantes
permanezcan marginados de los bene-
ficios innegables del progreso cientifi-
co y tecnoldgico; para algunos de ellos
el respeto a las culturas primitivas es
sinébnimo de estancamiento y reduc-
cién que convierte a los pueblos en u-
na especie de zoologico para ser obser-
vado por el turista.

Las dos posiciones, siendo re-
duccionistas, son inconvenientes; a lo
largo de la historia y la prehistoria las
culturas se han modificado incorporan-
do rasgos forineos sin perder su ima-
gen propia y no tiene razén de ser una
oposicién a que esto ocurra hoy, pero
incorporacién de rasgos no implica ne-
cesariamente la destruccion de las mis-
mas si es que hay un cuidadoso proce-
so selectivo que tome en considera-
cién, no solamente la forma de lo que
se incorpora o suprime, sino también
la funcibén y el significado. Sies que la
energia eléctrica ha llegado a una co-
munidad de alfareros, por ejemplo, no
vale la pena coservar sistemas de moli-

do de arcillas por métodos que exigen
un enorme esfuerzo fisico pudiendo
instalar un molino propulsado por un
motor, igual podriamos decir del torno
eléctrico que evitaria lesiones ocasio-
nadas por el permanente movimiento
de la pierna; mas, de ninguna manera
la introducciéon de estos recursos téc-
nicos que ahorran energfas tiene que
traer como resultado la implantacion
de nuevas formas y decoraciones aje-
nas a la tradicional manera de expre-
sion. Es posible y deseable una cons-
tructiva sintesis entre los artificios de
la técnica contemporinea y las raices
de los pueblos y comunidades manifes-
tadas en expresiones creativas.

Puede el disenador actuante en
este tipo de sociedades jugar un impor-
tantisimo papel como conductor de
los cambios culturales. Las bondades
de las técnicas avanzadas suelen ligarse
a las maneras peculiares de expresion
estética de los pueblos en que nacie-
ron, ligazén que tiene consistencia ya
que la técnica es un instrumento que
puede ponerse al servicio -con las limi-
taciones del caso- de otras manifesta-
ciones. No faltan quienes desvalorizan
las manifestaciones tradicionales por
considerarlas como anticuadas, mas a-
qui puede también el disefador de-
mostrar con hechos que dichas mane-
ras de plasmar las experiencias vitales
son enormemente valiosas en cuanto
tienen nexos con las profundidades de
nuestra estructura conciencial.

La tarea no es, por supuesto,
facil, si bien es cierto que gracias al
desarrollo y difusién de la Antropolo-
gia Cultura hay hoy en elmundo una
tendencia al respeto y valorizacion de
las culturas despectivamente denomi-
nadas primitivas y populares, la ofensi-
va econdémica de los fabricantes de
objetos, ideas, gustos y suefios de los
paises desarrolldados en contra de los
del tercer mundo para implantar sus
patrones de conducta y sus seriadas
actitudes es muy fuerte y lamentable-
mente eficaz- por cuanto cuentan con



recursos de primera clase para penetrar
en las masas. Somos testigos y victimas
en nuestro pais de la avalancha de la
falsa industria que doblando y pintando
ficrros nos hace creer que somos fabri-
cantes de electrodomésticos, o envasan-
do pastillas en frascos crea ilusiones de
producciéon de medicinas; se nos intro-
ducen formas de vida extranjeras sin
darnos ni siquicra la oportunidad de de-
sarrollar aqui elementales tecnologias
para beneficio de fortunas gigantescas
que suben como espuma. Barbaro seria
sostener que mientras no estemos cn
condiciones de fabricar integramente en
nuestro pais artefactos cléctricos o me-
dicamentos complicados deberiamos
prescindir de ellos, pero consideramos
contraproducente y alienante la hipocri-
ta practica de presentar como ecuatoria-
no aquello que en mas de un 99 o/o es
extranjero.  Tencmos que aprender a
aceptar con honestidad nuestras posibili-
dades, necesariamente tenemos que con-
tar con técnicas y productos de fuera
pero aceptandolos como tales y no con

un grotesco disfraz nacional. Tan solo si
somos concientes de nuestras limitacio-
nes podremos hacer frente con objetivi-
dad al reto de desarrollar una tecnologia
adecuada, no inventando la polvora sino
incorporando los rasgos extrafos con
sentido critico y adecuandolos a nues-
tras reales necesidades.

Hacia una ética del diseiio

Extremadamente delicada es la
posicion del disenador en un pais multi-
cultural y en proceso de acelerado cam-
bio como el nuestro; de su trabajo de-
penderd en buena medida la coherente
o incoherente transformaciéon de nues-
tra sociedad, de alli la necesidad de con-
tar con disenadores eccuatorianos alta-
mente calificados; mientras no los tenga-
mos, tendremos que recurrir permanen-
temente a extranjeros que, salvo honro-
sas excepciones, operan en funcién de
los intereses de sus empresas y paises.
Al hablar de ecuatorianos no me refiero
a los nacidos en nuestro pais pues varios

de ellos actiian defendiendo las aspira-
ciones de quienes nos imponen sus ras-
gos con mas fervor que ellos mismos.
Por disenador ecuatoriano entiendo a un
profundo conocedor de nuestra cultura,
amante y valorizador de ella, capaz de
realizar sus analisis y opciones de acuer-
do con lo que realmente nos convenga,
de inducir cambios que lleven a un cre-
cimiento arménico que incorpore rasgos
extranos sin conflicto con nuestras es-
tructuras.
La responsabilidad del diseniador
es tan grande, y sus decisiones tan im-
pactantes en el futuro, que tiene que ac-
tuar sujetindose a normas de conducta
claras. Nuevamente volvemos al simil
del médico; la suerte de las personas
depende tan estrechamente de este
profesional que su conducta tiene que
encauzarse en consistentes normas mo-
rales. Igual podemos decir del disena-
dor ya que lo que ¢l haga o deje de ha-
cer repercutira profundamente en el pre-
sente y en el futuro de la sociedad.
Claudio Malo Gonzalez

Samia Pefiaherrera, Coordinadora General; Manuel Alvarez y Omar Arroyo, ponentesy Honorato
Carvallo, comentarista en una sesion de trabajo del Segundo Seminario Nacional de Disefio reali-
zado en la ciudad de Cuenca y organizado por el CIDAP.
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CREATIVIDAD
Y DISEND

Molinari empieza por una se-
rie de plantcamientos sobre la posi-
bilidad creativa, basandose en varios
autores. Segun Herbert Read ésta
serfa auténoma y necesaria para cl
espiritu. Read a su vez se apoyaba
en Friedler y Cassirer.

Read es citado también al ha-
blar del origen del arte y su desarro-
llo, ligados a las necesidades de su-
pervivencia del hombre primitivo,
reconociendo al arte, sin embargo,
“un derecho primigenio”.

Segin Ernst Fischer el origen
del arte esta ligado al trabajo, “acti-
vidad peculiar de la humanidad”.

El hombre fabricante de
objetos sc diferencié del simple uti-
lizador de ‘‘objetos naturales”, hu-
manizandose por completo.

Molinari afirma que el arte es
algo mucho mas complejo y que su
nacimiento fue determinado por
una gama muy amplia de factores,
iguales y diversos, ricos y variados,
de aquellos que lanzaron al primiti-
vo a fabricar utensilios.

Concluye, sobre el origen del
arte y los albores del sentido estéti-
co creativo, identificando los con-
ceptos teodricos de Read y Fischer
por el factor com@n de lo econémi-
co, seialando que difieren ideolo-
gicamente, pues, mientras el uno
plantea una interpretacion idealis-
ta subjetiva -Read-, el otro -Fischer-
propone una interpretacién sociol6-
gica marxista.

Luego introduce Molinari un
planteamiento psicologico para ex-
plicar el fenémeno de la creativi-

dad, el de Seailles, segln el cual el
proceso de creacion es igual a la pa-
sién, “rasgo inherente a la persona-
lidad humana”. Pero, el artista pro-
cesa la pasion, la transforma en o-
bra de arte. Hay un artista latente
en todo ser humano, pero, en cues-
tion “de grado, no de naturaleza”,
no siempre se desarrolla esa posibili-
dad, quizas por problemas dc apti-
tud.

T. Ribot es citado lucgo, en
apoyo de una teorfa psicologica
“mas eclaborada de la imaginacion
creadora”, analizando elementos
emocionales, identificados con lo a-
fectivo; inconscientes, equiparados
a ““inspiracién”; ¢ intelectuales o
pertenecientes a  “la imaginacion
consciente”.

Contintia, afirmando con
Meumann, que ¢l supremo instante
de 1o bello reside en la creacion, pe-
ro aclara que los motivos de la pro-
duccién de arte no son “‘puramente
individuales y psicologicos, sino so-
ciales”.

Concluye esta primera y ex-
tensa parte de la ponencia esquema-
tizando las tres fases de la creacion
artistica: emocion, impulso expre-
sivo y esfuerzo por plasmar todo a-
quello en obra valedera; y afirman-
do la trascendencia del proceso
creativo “mias alld del dominio del
arte mismo”.

Sobre diseno, Molinari inicia
su exposicion mencionando al cri-
tico Manuel Mejia, quien sefala una
“correlacion” entre produccion ma-
siva e importancia socio-econémi-
ca del diseno.



Sentido creativo, diseno
y utilitarismo sc¢ unen muchas
veces, piensa Molinari, para lo-
grar obras dc gran belleza, que
pueden al mismo tiempo ser uti-
litarias.

Esto puede crear confu-
siones sobre ¢l fin altimo de la
plastica, por c¢jemplo, si sc lo
cree totalmente utilitario.

Toda obra bella, trabaja-
da a base de diseno por el hom-
bre, parte dc clementos de la
naturaleza, pero, no es fruto de
ella, aunquc deba mucho a las
calidades de la materia prima,
en particular cuando se trata de

objetos preciosos.

Molinari enumera luego
los materiales empleados en la
confeccién de tejidos y cerdmi-
ca, asi como los usos dec los ob-
jetos elaborados.

Pasa lucgo al campo de la
arquitectura cn el cual atribuye
al disenador un papel preponde-
rante en la organziacion del es-
pacio, e¢n la que es mas impor-
tante la imaginacion creatividad
que la téenica, pese a la alirma-
ciéon en contra de Gropius; para
probarlo cita ¢l ejmplo de Nie-
meyer, a cuyo diseno se subor-
dinaba la técnica con ¢éxito.

Someter la inspiracion a
la técnica ha dado resultados
desastrosos en la arquitectura
moderna, al extremo de que ya

cs hora de “‘ventilar con ampli-

tud y propiedad cl significado y
¢l proposito de la verdadera pla-
nificacion urbana™.

Finalmente, Molinari
alirma la necesidad de que entre
nosotoros ¢l diseno sc autocues-
tione a fondo, “so pena de au-
mentar nuestra dependencia a
niveles insospechables™. Debe-
mos preservar la identidad na-
cional, pero conciente y no de-
magogicamente.

Luis Molinari

Celso Lara Figueroa, Presidente del Comité de Folklore del Instituto Panamericano de Geografia
e Historia de Guatemala, interviene durante la inauguracion de la exposicion ‘‘Tejidos de Guate-
mala’’ realizada en la Sala de las Artes Populares con motivo del Segundo Seminario Nacional de
Disenio. A su izquierda, el sefior Gerardo Martinez Espinosa, Director Ejecutivo del CIDAP.
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TECNOLOGIA
Y DISEND

La ponencia presentada
por el MICEI, versa integramente
sobre el Desarrollo del Pars, en el
quinquenio 1980-1984, de a-
cuerdo con el Plan Nacional de
Desarrollo, plan que se ocupa de
la problematica mas amplia posi-
ble: migracién, crecimiento urba-
no, desempleo, recursos renova-
bles, capacidad de desarrollar tec-
nologia, etc, y que abarca “dife-
rentes politicas que se estan lle-
vando a'la practica. Se plantea el
papel del disefio en este contexto.

Un primer apartado plantea
la imposibilidad de “‘una autono-
mia cientifica y tecnologica’ en cl
Ecuador, pcro, niega también la
permanente dependencia tecnolo-
gica por incompatible “con los
principios ideologicos del gobier-
no”.

Los objetivos del desarrollo
abarcan ‘‘seis grandes aspectos”:
recursos humanos, fisicos, finan-
cieros, estructura institucional,
gestion tecnologica y ambito inter-
nacional.

Como ‘‘clemento de estrate-
gia” bautiza la ponencia ala “Ley
del Sistema nacional de Ciencia
y Tecnologia”, que canalizard los
proyectos desarrollistas del Plan
Nacional.

La ley se ocupa de la inte-
rrelacion de los posibles producto-
res de tecnologia y desarrollo, que
han de desembocar en un “Siste-
ma Nacional de Ciencia y Tecno-
logia”.

Esta ley define la politica

3

del estado en cuanto se refiere “a

la transferencia de tecnologia, a
la utilizacion, adaptacion, desarro-
llo y creaciéon del conocimiento
cientifico y tecnologico que el
pais rcquiere”. Todo lo cual es
responsabilidad del MICEI y del
CONACYT (Consejo Nacional de
Ciencia y Tecnologia), en accion
mancomunada con los centros
educativos, “las empresas y la
comunidad cientifica”. Tal “par-
ticipacion amplia”, generara bene-
ficios para la sociedad ecuatoriana.

La gestion tecnologica ten-
dera a que se cumpla el Plan de
Desarrollo.

Se habla también de mante-
ner “‘informacién actualizada”,
que facilitard la gestion guberna-
mental, “la transferencia de tecno-
logias” y el uso general, aspirando-
se a que al fin del periodo la “va-
riable tecnologica” incida podero-
samente cn la gestion gubernamen-
tal y empresarial futura, asi como
a que habran ocurrido mejoras sus-
tanciales en cuanto a transferencia
tecnoldgica desde el exterior, lo
que determinard un mejor presti-
gio del Ecuador en el campo inter-
nacional de la tecnologia y la cien-
cla. :

Un segundo apartado “Tec-
nologia y Ciencia” reconoce la
importancia que estd tomando el
desarrollo tecnoldgico en el pais.

Un primer Seminario Nacio-
nal sobre Politica de Desarrollo
Cientifico y Tecnoldgico discuti6
ya sobre utilizacion de recursos
humanos y naturales y accion del
gobierno y entidades privadas para
satisfacer necesidades cientificas y



tecnologicas.

Las investigaciones sobre el 4-
rea son consideradas por el gobier-
no como servicios comunitarios,
por ello, desea fomentar la investi-
gacion y el desarrollo orientados
hacia grupos ‘“‘postergados”; hacia
el conocimiento de riquezas natu-
rales y su mejor utilizaciéon “‘en
beneficio de la poblacion”; hacia el
cuidado y la atencion en las transac-
ciones” de tecnologia y servicios™,
tomando precauciones para que no
afecten a la independencia politica,
econdémica, tecnologica y cultural;
tratando de “‘que el Sistema Nacio-
nal de Ciencia y Tecnologia alcance
una dinamica propia”.

En el apartado “La Transfe-
rencia de Tecnologia® se insiste en
el cuidado que tendrd el gobierno
con la tecnologia que viene de fue-
ra, que debera ser apropiada y eco-
nomica.

Contando con la ayuda ecsta-
tal, la tecnologia que se desarrolle
en los institutos superiores debera
ser continua y estar vinculada con
los problemas del pais.

Los servicios se orientaran
hacia programas especificos del de-
sarrollo industrial, en el contexto
del Pacto Andino.

El Gobierno desarrollard una
politica tendiente a “ampliar la do-
tacion de recursos humanos” del
Sistema Nacional de Ciencia y Tec-
nologia, mediante cooperacion téc-
nica internacional, becas nacionales
e internacionales, cursos, especia-
lizacion, gestiones todas que se rea-
lizaran con “una participacién di-

recta y activa del Ministerio de Fi-
nanzas”, lo cual “propiciara el au-
mento de la capacidad de decision
interna en materia de tecnologia”
y “fomentara el desarrollo de la ca-
pacidad local en ingenieria y disefio
de procesos y en la construccion de
equipos ¢ instrumentos”.

Se insiste en que la transfor-
macion tecnoldgica se regulard de
acuerdo con “los objetivos de desa-
rrollo” y con las decisiones del A-
cuerdo de Cartagena, favorables a
“los intereses del pais y sus empre-
sarios”.

Se reforzara el Instituto
Ecuatoriano de Normalizacion, para
que detecte y elimine “‘deficiencias
y problemas tecnoldgicos que afec-
tan al sector productivo™.

El estado como “principal
comprador’ impulsara innovaciones
tecnologicas y “actividades de con-
sultorfa, de ingenieria y diseno na-
cionales”, de acuerdo con medidas
que se refieren a programas, centros
de “informacion e informdtica”,
servicios de normalizacion, induc-
cion de reformas tecnoldgicas, ana-
lisis de las necesidades de transfor-
macion tecnoldgica y regualciéon de
aranceles.

También fomentara investiga-
ciones sobre recursos nacionales,
turismo, equilibrio ecoldgico, arte-
sanfas; propiciaria la creacién de
muscos, preservacion de zonas ar-
queologicas y “seleccidon y negocia-
ciones de la tecnologia para fines
turisticos™.

En “Tecnologia y Empleo”
se hace hincapié en la necesidad de

“basarnos en nuestra historia” para
avanzar correctamente en lo tecno-
logico y lo nuevo, teniendo presen-
te la importancia artesanal y de la
pequena industria en los paises in-
dustrializados.

La ponencia continta, citan-
do a Schumacher, cuyas ideas fun-
damentan “la consecucion de los
objetivos en una politica de desa-
rrollo basado en la tecnologia apro-
piada”.  Dichas ideas se refieren a
la creacion de gran cantidad de
puestos de trabajo, baratos, estable-
cidos cn sitios donde vive la gente,
no en dreas metropolitanas; a la me-
todologia de trabajo, simple, sin
demanda de alta especializaciéon y a
la basc de “‘materias locales”, asi
COMO a su consumo.

El Plan de Desarrollo para el
quinquenio promovera la industria-
lizacion en provincias de menor ac-
tividad, con inversiones ‘“de gran
magnitud”, utilizando la LID (Lis-
ta de Inversiones Dirigidas) y los
parques industriales, y aspirando a
crear gran cantidad de fuentes de
trabajo, muchas de ellas en la pe-
quena industria y la artesania; solu-
cionar el problema de la migracion
rural “‘con la aplicacion del progra-
ma de Desarrollo Rural Integral”
respaldado por un alto volumen de
inversiones.

Las “estrategias para la gene-
racion y transferencia dc tecnolo-
glas™, se centrardn en el sector cam-
pesino mas necesitado y de menores
recursos; orientandose su incorpora-
cion al “‘uso de insumos de bajo
costo” por el sector mas amplio po-
sible.
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La politica crediticia “sera
sclectiva” en “el sector industrial
privado”’, tomando en cuenta de-
terminados factores como mano
de obra, grado dec industrializa-
cion, sector, “uso y desarrollo de
recursos tecnologicos propios”,
etc.

Un comité coordinador de
crédito para la pequena industria
orientara la linca de crédito obte-
nida del Banco Mundial, con la
participacién primordial de CE-
NAPIA.

En el apartado ‘‘La necesi-
dad de una tecnologia apropia-
da”’, establece el contraste entre
los paises que sufren crisis ener-
géticas y el Ecuador, que abun-
da en recursos. Tal abundancia
“nos puede servir para que en ba-
sc a valores propios se pucda
disenar una tecnologia apropiada
y moderna”.

Dicha tecnologia no dara
“la espalda al gran avance tecno-
logico que se ha desarrollado en
otros paises”, pero sc cuidara de
“acoplar la tecnologia a nuestros

14

requerimientos”, sin perjuicio al
elemento humano, sin provocar
crisis de migracion, tendiendo a
darse en “todas las dreas explota-
bles de la nacion™.

El apartado “Tecnologiay
Recursos” recalca sobre las posi-
bilidades naturales del Ecuador,
por lo que puede desarrollarse
“aprovechando tanto los recur-
sos naturales cuanto ¢l adelanto
de una tecnologia y disenos pro-
pios”. Pero se precisan para cllo
“recursos humanos calificados”.
El Gobierno presta ayuda, ha
creado “los mecanismos que faci-
litan el desarrollo’, solo es de es-
perar que “a través de una ade-
cuada coordinacion se logren los
resultados propuestos en el Plan
Nacional de Desarrollo”.

“Disenno y Cultura” es un
apartado que hace referencia a
los valores histéricos culturales
del pafs y a su incidencia en “los
sectores productivos”.  Nuestra
cultura, dice es “conservadora”,
y si bien cllo ha impedido que se
exploten las riquezas naturales
desmedidamente, también ha de-

terminado ‘‘un astancamiento en
ciertos sectores”. “Culturas mual-
tiples” llama el documento a las
4reas del pafs con distinto nivel
de desarrollo, ya que, dice, “‘exis-
ten regiones que viven en el siglo
XV o XVI y otras, que viven en
el siglo XX”’.

La ponencia termina con
unas breves lineas sobre ‘“Tecno-
logia y Disefio”, que segin sec
afirma “‘estan unidos intimamen-

bRl

te

Define al diseno y ala tec-
nologia en un solo concepto co-
mo ‘“‘conjunto de elementos y co-
nocimientos desarrollados con
propiedad en base a un oficio o
arte industrial, con el fin de ela-
borar un proyecto funcional”.
La tecnologia se perfecciona y
los hombres utilizan ‘“mecanis-
mos evaluativos y de control por
medio de un programado y ade-
cuado uso de sistemas de dise-
no”. Terminando con la afirma-
ciéon de que ‘‘el disefio controla
la tecnologia” y no al contrario.

Ministerio de Industrias, Comercio e Integracion

===
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0LGA FISCH,
UNA VIDA AL SERVICIO
DEL ARTE POPULAR

A comienzos de siglo, nina
aun, Olga Fisch regresaba jubilosa a
su casa de Budapest trayendo desde
las aldeas vecinas tazas y jarritas he-
chas por los campesinos hungaros.
Cuando involuntariamente rompia
los finos adornos de cristal de Bohe-
mia y de porcelana de Bavaria que
se encontraban en el almacén de su
padre, no sentia remordimiento, si-
no un extrano placer. Luego cada
vez que tenia ocasion de romper al-
gun adorno sofisticado en su casa,
no desaprovechaba la ocasion. Estu-
diante de pintura en la escuela de
bellas artes, se sorprendia porque
no se ensenara arte popular por lo
que constantemente se dirigia al
campo y a los mercados para gozar
de la contemplacion de las creacio-
nes del arte popular y conversar
gozosa con sus artifices.

Largos afos, muchos mun-
dos y experiencias duras y alegres
han decurrido desde que la nifa
OlgaFisch rompia los finos cristales
y porcelanas. Los ochenta afios que
lleva a cuestas no han afectado en
absoluto su mente. Lucida vy
coherente, sus ojos se iluminan
cuando dialogamos sobre su tema
favorito: el arte popular. Fuerte y
energética, su rostro nos muestra las
huellas abrasantes del sol andino,
pues la vispera ha estado en Pujili
observando a los danzantes en las

fiestas del Corpus.

El octogésimo cumpleanos
de Olga, tendra una muy especial
celebracion: iniciara una exposicion
itinerante de la coleccion de Olga
auspiciada por la Smithsonian Ins-
titution debiendo efectuarse el ac-

to inaugural en la Galeria Renwick,
Washington D.C. *
suerte ha jugado un papel muy
importante” nos dice cuando ha-

creo que la

cemos notar el alto reconocimiento
que significa esta exposicion dada la
mundialmente famosa categoria de
los auspiciantes; llegamos al Ecua-
dor en condiciones casi tragicas
huyendo de las monstruosidades de
Hitler, pero afortunadamente llegué
a este pais en el que he podido
trabajar y hacer algo util por el arte
y la cultura popular. Naturalmente
existe la vanidad, y yo no soy una
excepcion; estoy orgullosa porque
se me reconoce y porque veo que el
esfuerzo que he hecho no se difumi-
nard como el humo. Me siento co-
mo un granito de arena que perma-
necera y el sentimiento que se so-
brepone a los demas es el de grati-
tud.

Tuvo Olga una formaciéon
estudios de
Centro-

académica en sus
pintura, pero tanto en
europa y los Balcanes, como en
Africa y América del Sur vencié su
irreprimible tendencia hacia las
manifestaciones estéticas populares;
es extremadamente dificil explicitar
las diferencias que existen entre el
arte formal y el popular ya que el
primero puede llevar en si profun-
das huellas del segundo; las diferen-
cias no son enormes. Creo que con
el artista popular ocurre lo que con
el nifio, cuando pintan expresan sus
sentimientos con total libertad, sin
las trabas racionales del artista que
ha tenido algun tipo de formacion
académica, nos dice cuando habla-
mos de sus dos actividades funda-
mentales : la pintura y el estudio
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y recoleccion de piezas de arte
popular.

Le preocupa enormemen-
te la suerte de las manifestaciones
estéticas populares en una época
en que entusiastas miopes del de-
sarrollo pretenden acabar con to-
das las manifestaciones que se o-
pongan a irreflexivos procesos de
industrializacién; piensa Olga que
la educacién debe jugar un papel
important{simo en la defensa de
nuestra autenticidad cultural, mas
quienes mas necesitan de este tipo
de educaciéon son los propios
maestros y los lideres de la comu-
nidad; nos cuenta, sin poder ocul-
tar su desaliento, que puede enu-
merar al menos ocho iglesias, por-
tadoras de valores culturales po-
pulares, que han sido destruidas
por iniciativa de los parrocos, para
levantar templos de pésimo gusto
hechos de cemento y que son to-
talmente extranos al paisaje y ala
manera de ser de los habitantes. U-
na educacién bien encaminada
creara conciencia en toda la gente
la necesidad de amar y de preser-
var nuestras manifestaciones cul-
turales auténticas. Las malas imi-
taciones del folklore en colegios y
escuelas contribuyen también a
deformarlo y a restarlo vitalidad;
hay que tomar muy en serio esta
problematica si queremos su su-
pervivencia, concluye.

A lo largo de su vida, ha
tenido Olga la oportunidad de es-
tar en contacto con obras y artis-
tas populares de Europa, Africa y
América, lo que conduce nuestro
didlogo a la busqueda de las carac-
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teristicas definitorias de nuestro
arte popular; sin vacilar nos dice
que sus raices se encuentran en las
culturas precolombinas y que si
profundizamos un poco, nos es di-
ficil determinar si tal pieza es pe-
ruana, boliviana o ecuatoriana; es-
tos motivos han sufrido algunas
modificaciones con los rasgos trai-
dos por los espafoles y los africa-
nos; mas lo indigena es lo que a
la final predomina; tiene Olga un
elevado concepto del indigena,
“me gusta trabajar con los indios,
son personas muy directas, de
mucha integridad y honradez. Un
mercado indigena es un deleite del
que nunca me he de cansar. La
mayor parte de mi coleccion pri-
vada proviene de los mercados del
Ecuador y de Centro y Sud Amé-
rica”. Nos habla de coincidencias
sorprendentes; en los trajes de
danzantes de la provincia de Tun-
gurahua he encontrado corazones
exactos a los que decoran ropa-
jes de Checoeslovaquia y Hungria;
quizas aquel capitin de la Morla-
quia que llegd a Cuenca porto e-
sas ideas. En realidad, los objetos
llevan las necesidades y las formas
de vida de quienes los hacen, y el
contacto permanente con otros
pueblos da como resultado la in-
corporacion de rasgos que, a ve-
ces, resultan mds eficaces que los
tradicionales.

Ademas de coleccionar y
estudiar, Olga Fisch comercializa
artesanias populares; surge enton-
ces la pregunta ¢debe el artista po-
pular producir conforme a las exi-
gencias y gustos del consumidor o
guiado por sus propios impulsos

y vivencias ? La pregunta es difi-
cil, medita unos instantes y su
pensamiento fluye: es un proble-
ma que se ha discutido en mu-
chisimos congresos y reuniones
internacionales sin que se haya
logrado solucién alguna; por el
bien del artesano hay que contro-
lar la calidad de su produccion; la
elaboracién de objetos a gusto del
comprador y que nada tienen que
ver con el entorno cultural del
artifice, podra producir una ga-
nancia inmediata, pero a largo
plazo ocasionara dafios irremedia-
bles tanto en el aspecto cultural
como en el economico. Nos
recuerda la experiencia positiva de
la medida que el Dr. Daniel F.
Rubin de la Borbolla logr6 im-
plementar en México; toda pieza
para poder ser exportada necesita-
ba de un examen y un sello que
garantizaba su calidad y autentici-
dad. Como caso negativo nos
habla de los talladores de madera
de San Antonio de Ibarra cuyas
aptitudes en este arte son excep-
cionales, pero que las desperdician
por falta de orientacién dedicdn-
dose a producir objetos que nada
tienen que ver con su ambiente.
Piensa también que quien lleva la
mejor parte en la produccion
artesanal es el intermediario ya
que el realizador recibe sumas
ridiculas por sus excelentes traba-
jos.

Cuarenta anos de vida en
el Ecuador dedicados al arte popu-
lar, hace que le preguntemos acer-
ca de los cambios que en este as-
pecto ha observado.



Nos cuenta que llegd a
nuestro pais jurando solemnemen-
te abandonar el arte popular, ya
que la destruccién de su colecciéon
bombardeada por los nazis le ha-
bia causado enorme pena; mas pa-
ra bien de su segunda patria, muy
pronto quebrant6 el juramento;
POCO a POCo comenzaron a apare-
cer en su casa piezas coloniales,
arqueolodgicas y artesanales; hoy,
“El Galpon”, museo de arte po-
pular de propiedad de Olga, es
uno de los mas completos del E-
cuador. Nos relata como ciertas
damas de sociedad se sorprendian
por la presencia en su sala de
muebles antiguos que ellas, ‘“‘da-
ban en las haciendas a los indios

a que los quemen”. Comenz6 a
disefiar alfombras inspirandose en
motivos precolombinos sin sos-
pechar que hoy sus creaciones se
encontrarian luego en lugares co-
mo la Opera Metropolitana de
New York, en el Edificio de las
Naciones Unidas, en el Museo de
Arte Moderno de New York etc...
Pero ademas, sus ideas han sido to-
madas por artistas populares que,
sin conocer de donde provienen,
las ponen en practica lo que, le-
jos de molestar a Olga, le satisface
plenamente. Los gustos y la sensi-
bilidad frente a lo vernaculo y po-
pular han cambiado mucho, cada
vez son mas numerosos los secto-
res de poblacién que valoran lo

propio, lo aman y coleccionan mo-

rosamente.

Mientras abandonamos su
fascinante casa-museo, sus 0jos
brillan cuando nos dice que se
siente feliz por ver hecha realidad
un suefio de toda una vida; y dice
a aquellas personas que compar-
ten su quehacer que la perseveran-
cia tiene siempre un premio; que
pese a momentos de desaliento e
impaciencia, la satisfacciéon que se
siente al experimentar una vida
plenamente realizada, es inenarra-
ble. El rescate y preservacion de
los valores culturales es una tarea
que compete a todos y que no
puede esperar definitivamente.

Claudio Malo Gonzalez
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LAS CIENCIAS
Y LAS ARTES
EN EL DISEND

Tendencias del Desarrollo

Las actuales tndencias del de-
sarrollo permiten prever que, en el
futuro, serdn precisos mayores €n-
trenamientos y habilidades para una
vida de actividad tal que incluird un
cambio de profesién de la mayoria
de la gente.

Los avances tecnologicos si
bien coparan los dominios del bie-
nestar, afectarian también a las posi-
bilidades de superviviencia.

La organizacion de la socie-
dad futura implicara un tipo de nor-
mas de conducta, que estan ain por
aprenderse.

Profesion e imagen profesional

La imagen profesional estd
determinada por el prestigio, por
factores sociales varios, por expe-
riencias, etc.

Hay profesiones que pueden
‘ser muy atractivas -como la de dise-
nador- pero que en la realidad pue-
den ser hasta frustrantes, de alli gue
en la profesionalizacion habria que
tender hacia lo practico y lo realis-
ta.

En cuanto a las “habilidades
bésicas”, que se supone precisa un
futuro disefador, Arroyo considera
que es cada vez mas dificil precisar-
las en el momento actual.

Especialistas de profesiones
afines tienen en sus manos el rol de
definir cudles son los mejores cami-
nos para unir la profesion y su ima-
gen de una manera flexible, pero
real, objetiva.

Una de las primeras inquietu-
des que ha de plantearse el futuro
profesional del disefio es que el a-
vance social acelerado exigira de ¢l
en el futuro una preparacion univer-
sal y solida.

Los cambios de campo de ac-
tividad por parte de muchos profe-
sionales estdn determinados en la
actualidad no sdlo por intereses
econdémicos, sino por diferentes
motivaciones, que impulsan a los di-
sefiadores a ampliar su accion, a di-
versificarla, y también porque sien-
ten que “requieren informacion sa-
tisfactoriamente disefiada’ gran ni-
mero de actividades que rigen la
vida social: ‘“problemas ambienta-
les y de la proteccion de la salud,
asuntos politicos relacionados con
la reorganizacién de la sociedad, la
politica educacional y el rdpido in-
cremento del saber en todos los
ramos de la ciencia”.

La profesion de Disenador,
pues, y concomitantemente su ima-
gen, se hallan en importante sitial
dentro del desarrollo general, pero,
deben encontrarse siempre abiertas
a todo cambio, al cuestionamiento,
a una formacién en concordancia
con las necesidades del medio, a
una continua proyeccion hacia el
futuro.

Especialistas y no especialistas

Como liberadores de la profe-
sion Arroyo considera a los cambios
sociales en general, los que han de-
terminado una mayor exigencia de
especializacion.

La especializacion permite,
por un lado, un conocimiento a



fondo de determinadas areas de la
profesion del disefo, pero por o-
tro puede volver unilateral la for-
macion, que en el caso del disena-
dor ha de ser amplia, porque “aun-
que no es necesario saber todo a-
cerca de una decision, uno debera
adquirir la habilidad de pensar cla-
ramente’’.

La especializacion — exige
también una constante actualiza-
cion y es mejor asimilada cuando
llega en la madurez del disenador,
si éste ha ido preparandose a lo
largo de su formacién y usa de su
iniciativa, aprovechando todos
los cursos, seminarios, conferen-
cias, etc, a su alcance. Sin embar-
go, Arroyo reconoce que los nive-
les especializados de la profesion
no estan bien definidos atn en el
plano académico y que muchas ve-
ces son las necesidades de cada in-
dividuo las que determinan la posi-
bilidad de especializacion.

Trabajo individual y en equipo

Arroyo anota que si bien las
escuelas de formacion de disena-
dores no estan atn en capacidad
de formar individuos para que tra-
bajen en equipo, existen casos en
que ya se da tal formacion, que es
la mds idonea para resolver proble-
mas complejos.

Teoriay Practica

La labor principal de las es-
cuclas es “crear conciencia”. A
esto se suma el entrenamiento, que
acompanara al disefiador toda la
vida. Teoria y practica irdn juntas
siempre, ‘“‘como una unidad”, den-
tro de la complejidad que signifi-

ca el proceso formativo y el desa-
rrollo de la profesion, pues “el di-
sefador practico debe también co-
nocer la teoria si es que no quiere
perseguir una forma de comunica-
cién equivoca”.

Métodos

No existe método Unico, se
aplica segun las necesidades, ‘‘sien-
do una especie de cobertura y no
el problema en si”. Lo malo de
ciertos métodos es que pueden ser
institucionalizados, desplazando a
otros que no han sido ni siquiera
probados. Este escollo s6lo salva
“una mente abierta” a todas las
posibilidades.

“Desarrollo y refinamiento”
de métodos en la actualidad son
considerados por Arroyo como
decisivos en ‘el mejoramiento y
desarrollo del entrenamiento”.
Sugiriéndose la investigacion de
“métodos de disenio basados en los
mas recientes conocimientos’, pa-
ra el avance de los programas de
formacion e incentivo de posibili-
dades. Tales busquedas no corres-
ponden al disenador propiamente,
sino a las escuelas, como centros
de difusion y formacion.

Computadoras

Arroyo subraya la impor-
tancia de la computacién en el pla-
neamiento y las soluciones de la
problematica del diseno. Tal for-
macion significa un reto a nuevas
posibilidades, que actualmente no
estdin en capacidad de enfrentar
los disenadores, pero que deben
hacerlo, pues en el futuro proxi-

mo las computadoras jugaran un
papel decisivo, aunque en la hora
actual puedan parecer superfluas.

Creatividad

El aspecto creativo es
fundamental en la actividad del di-
seno. El sentido de creatividad,
sin embargo, a veces se deforma;
para Arroyo es sobre todo “una
manera nueva para resolver o pre-
sentar problemas”.  La creativi-
dad admite un cierto grado de
entrenamiento, ‘“pero finalmente
es un cierto tipo de vida la cual
asume una mente abierta”. Los
maestros deben percibir la capaci-
dad creacional de sus alumnos y
desarrollarla. El alumno creativo
no siempre es ‘‘sumiso”, “no tiene
una linea de pensamiento rigido”
y es capaz de ‘“‘encontrar solucio-
nes sorprendentes”, pero dudan-
do, viendo ‘las condiciones del
problema”. Este proceso de
creatividad es tan importante
como el trabajo y las soluciones a
las que puede llegar el alumno
creativo. Una forma de desarrollo
de la creatividad en los alumnos es
incentivindolos mas alld de lo co-
modo y de los limites de las ex-
periencias de sus maestros. Tal
responsabilidad debe ser enfrenta-
da por el maestro, revisando opi-
niones, formas de planeamiento y
actitudes, asi como también coor-
dinando el “proceso de aprendiza-
je y procesos creativos en la me-
todologia”, estructurando previa-
mente problemas y juicios que
puedan conducir al alumno a la
construcciéon’ asi como a la reso-
lucion de problemas.
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Instrucciéon sobre materias relacio-
nadas

Lo mds importante en el
plano de la instruccion no es la
cantidad de conocimientos que el

estudiante pueda recibir sino su
cuestionamiento consciente y la
asimilacion selectiva de los mis-
mos. Si la instruccion que reciba
el alumno es amplia, ¢l estard en
capacidad de resolver mayor can-

4
s

tidad de problemas y mas com-
plejos cada vez, pero, debe ser
una formacion vital, humana vy
objetiva.

Omar Arroyo Arriaga

: TALLER EXPERIMENTAL SOBRE‘INTEGRACION DE LA CULTURA POPULAR TRADICIONAL EN LA EDUCACION

Cumpliendo con una de las resoluciones de la Primera Reunién Técnica sobre Educacion y Cultura Popular Tradicional celebra-
da en Cuenca, en la Sede del CIDAP entre el 21y 27 de Octubre de 1979, se efectué en esta misma ciudad el Taller Experimen-

tal sobre Integracion de la Cultura Popular Tradicional a la Educacion entre el 2
grupo interdisciplinario de expertos en educacién y cultura popular que trabajo

7 de Octubre y el 11 de Diciembre de 1980. Un
en Cuenca en Mayo de 1980, luego de largas e

interesantes discusiones planificé cuidadosamente el taller, fijando con claridad sus objetivos.

La Direccién General del taller estuvo a cargo de Inés

Chamorro, especialista principal de Folklore y Artesanias del Departa-

mento de Asuntos Culturales de la OEA, la Direccion Académica la tuvo el doctor Celso Lara Figueroa, Investigador del Centro

de Estudios Folkléricos de la Universidad de San Carlos de Guatemala y la Co

de la Pontificia Universidad Catolica del Ecuador, Sede en Cuenca.

Las cdtedras y los profesores fueron los siguientes: Teoria

ordinacién General la licenciada Dora Canelos

de la Cultura Popular, Celso Lara; Teoria del Cambio Social, Claudio

Malo Gonzdlez, Director Técnico del CIDAP; Técnicas de Investigacion de Campo, Igor Colima, Etnomusicélogo del INIDEL;
Aplicaciones de la Cultura Popular a la Educacién y Diddctica del Folklore, Clara Passafari, Dircctora de Investigaciones en
Folklorologia de la Universidad Nacional de Rosario, Argentina; Introduccion a la Antropologia Latinoamericana, Claudio Malo
y Celso Lara; Tecnologia y Cultura Popular, Mario Jaramillo Paredes, Profesor de la Universidad de Cuenca; Educacion y Cam-
bio Social, Herndn Malo Gonzdlez, ex-Rector de la Universidad Catélica del Ecuador, y Rodrigo Vizquez Andrade, Subdecano
de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Cuenca; Curriculum y Educacién, Elisa Lucarelli del Instituto

Centroamericano de Servicios Educativos (ICA
cular, Sergio Nilo, Jefe de la Unidad de Administracion,
Educativos de la OEA; Elaboracién de Proyectos Nacionales, Inés

Dora Beatriz Canelos.

Participaron los siguientes becarios: Nest

,

SE) de la Universidad de Panamd; Niveles y Fuentes en el Planeamiento Curri-
Investigacion 7y Planeamiento Educativo del Departamento de Asuntos
Chamorro, Celso Laray Claudio Malo; Prdcticas Pedagdgicas,

or Tapia Luna de Bolivia, Lavinia Knight Steward de Costa Rica, Silvia Millao Corrihual

de Chile, Manuel Vdzquez Toledo, José E. Mayancela, José Marcelo Galarza, René Lopez Moreno, Mercedes Pdez de Toledo,

Berta Pons de Valdez, Jorge Saa Munoz, Nelson Lascano Tello,

Hilda F. Paredes, Jorge Lugo Salazar, Fabian Macias Astudillo,

Guillermo Revelo Pozo de Ecuador, Angélica Monterrosa de Estrada de El Salvador, Claire Marysa Delva de Haiti, Santiago
Arauz de Panamd, Oscar Carmen Palacios y Hermes Vargas Landeo de Perti, Andrés Nuniez Merette de Repiblica Dominicana.
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EL DISENO
COMO CARRERA

El Disefio, una concepcion, una
biisquea de su identidad.
Introduccion:

El papel del Diseno en el
mundo contemporaneo deberia
ser “la busqueda de una vida me-
jor”; la mision del Diseno Indus-
trial ‘“como profesion reconoci-
da” tendria que ser la de mejorar
la calidad de los productos, au-
mentar la productividad y apoyar
el desarrollo. Como no se han
satisfecho todos estos objetivos, la
profesion del disenador ‘“‘vive una
crisis” y es imposible predecir su
futuro, pues, como lo observara
G. Nelson “‘el diseno se convirtio
en mito antes de llegar a la madu-
rez”. Fenémeno observable has-
ta en los paises industrializados
en donde ‘‘el Diseno Industrial
aun no tiene el nivel de profesion
reconocida’.

En los paises en vias de de-
sarrollo es importante encontrar
la identidad del diseno como pro-
fesion y como ‘““vehiculo de eman-
cipacion cultural y tecnologica”,
pues, se pierden las raices cultura-
les, se permite la penetracion y es-
to afecta no solo a los objetos sino
a las estructuras socio-politicas de
estos paises.

Labor del Diseno Industrial en tal
medio sera pues la de convertirse
en instrumento de ‘‘reencuentro
de nosotoros mismos y nuestras
realidades”’.

El diseno es un quehacer an-
tiguo y renovado del hombre. Ac-
tualmente su misién es no sodlo
“concepcion de objetos utilitarios
y estéticamente agradables”, sino

reconstruir, reponiendo y reparan-
do. Resposicion de objetos que
hoy resultan inadecuados. Repa-
racion de objetos que no se adap-
tan a nuevas necesidades. El Dise-
fio debe tender mas que a las co-
sas, a los objetos, a la solucion de
urgencias sociales.

Su ubicacién en un contex-
to latinoamericano se refiere a
multiples circunstancias politicas,
econdmicas, culturales, de proceso
creativo, etc, lo cual es bastante
complejo. Alvarez cree que la am-
bicién fundamental del Seminario
sera que el Disenio sea “por y para
los ecuatorianos, que esté lleno de
lo ecuatoriano™.

No abordaré, dice, la identi-
dad del Diseno desde perspectivas
tan complicadas, sino compartiré
“una busqueda de la identidad del
diseno”, realizando analisis de las
“‘condiciones internas” de la acti-
vidad, sin omitir lo externo, por-
que se da entre lo externo y lo in-
terno ‘““una relacién dialéctica de
causa-efecto, indivisible”’.

Disefio-Cultura y Vida cotidiana

Alvarez define al diseno co-
mo ‘‘una actividad creativa, que
tiene como proposito satisfacer las
necesidades manifiestas de una so-
ciedad, relacionadas intimamente
con la vida cotidiana, con todo
hacer y actuar humano”’.

Una actividad que se da en
dos niveles, teoria y practica, que
supone planeamiento, organiza-
cion, relacion y control y que se
opone ‘“al desorden, al accidente”,
segin opina Albers.
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La limitacion del Diseno es-
t4 determinada por los medios dis-
ponibles. El Diseno crea mucho
de la cultura material, entendida
como ‘“‘conjunto de manifestacio-
nes fisicas que representan lo que
somos, lo que fuimos y lo que
queremos ser’’.

Por tanto, trasciende a los
objetos y transforma la realidad
circundante a través de ellos.

Diseno de objetos es Diseno
Industrial, que no debe confundir-
se con los objetos fruto de €l y
destinados a abordar la solucion
de determinados problemas.

Disefio y Cultura estan vinculados
y conviven en la vida cotidiana. El
Diseno revela ‘“un mundo basado
en un mundo social”, ‘‘es una
operaciéon cotidiana” de creacion
de cultura, y solo es significativo si
aquello que produce lo es soclal-
mente.

Un reto al Diseno Industrial
es la preservacion y desarrollo de
la cultura material, estando pre-
sente en la vida social cotidiana-
mente, mas aun en las sociedades
en cambio.

La actividad de disenar con-
lleva “una serie de principios, acti-
tudes y valores” de origen cultural
y social universal.

Disenar implica una necesi-
dad de teorfa y praxis, ‘“‘voluntad
creativa” y compromiso social y
estd profundamente determinado
por la experiencia, ‘no esun pro-
ceso casual”, es trabajo conciente
e intelectual que tiende a ‘“‘produ-
cir resultados significativos social-
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mente’’.

El acto creativo del proceso de di-
sefio estd intuitivamente conecta-
do con experiencias previas, es un

juego combinatorio y selectivo de

elementos y cualidades.

Emocién, compromiso, ra-
cionalidad y conocimiento, dice
Alvarez, estdn presentes en el acto
de disenar y aseguran la coheren-
cia del proceso aunque no garan-
ticen los resultados.

El Disenar se inicia al reor-
denar, reparar ‘‘restaurar un or-

’
den”. La creatividad tiende a ac-
tuar significativamente, pero, solo
lo logra si organiza “espacios, ob-
jetos, signos o simbolos; en un len-
guaje entendible por la sociedad
donde se manifieste”.

Teoria y praxis del Diseno
se dan en base a una serie de prin-
cipios, que son ejemplificados se-
gan un modelo, que parte del prin-
cipio que ‘‘disenar es un sistema
de ordenamiento intelectual y ma-
terial.

El disefio ordena elementos
que tienen cualidades, las que se
jerarquizan de acuerdo con “crite-
rios o principios de orden”.

Para ordenar hay que fijarse
objetivos, entendidos como propo-
sitos de accidén. Todos los hom-
bres somos disenadores, solo que
el disenador profesional esta obli-
gado a descubrir elementos, cuali-
dades y a manejar criterios. Su
capacidad creativa esta auxiliada
“por la experiencia, la intuicion, la
racionalidad y el conocimiento”.

Para ordenar, es preciso dis-
poner de varios elementos afines.
Las cualidades son propias de los
elementos, inherentes a ellos o a-
signadas. Los criterios equivalen
a modos de determinar el orden de
los elementos. Tres son basicos y
“mueven todo el proceso de orde-
namiento: tiempo, espacio y va-

»

lor

Estos criterios determinan
que los elementos ocupen determi-
nadas posiciones, las cuales a su
vez determinan las de otros ele-
mentos.

Alvarez recurre a un ejem-
plo simple “‘empacar una maleta”,
aclarando previamente que no se
trata de ‘‘una actividad propia-
mente de diseno”.

Tal actividad tiene “‘un
objetivo”.  Si éste es un viaje,
“hay ya un criterio de Espacio”.
La duracién introduce uno de
“Tiempo”. Y la finalidad uno de
“Valor”.

Empacar es ‘“‘un acto de or-
denamieto” y en funcién del obje-
tivo se realiza una ‘“‘Seleccion de
los elementos”, los mismos que
tendran cualidades o éstas les se-
ran asignadas.

Los elementos selecciona-
dos serdn analizados en sus posibi-
lidades de combinacion, lo que im-
plica un re-analisis de cualidades
de los elementos, lo que permitira
aumentar o disminuir su numero,
segin resulten ‘“‘adecuados o ina-
decuados” para el fin al que se
destinen.

Estos son pasos previos al



acto mismo de ordenamiento, que
en el ejemplo elegido es empacar
la maleta. Ya en su realizacion ha
de usarse primeramente el criterio
de espacio, disponiendo lo mas vo-
luminoso, lo que vaya a utilizarse
primero, aprovechando lo mejor
posible, y utilizando criterios de
valor en la seleccion de aquello
que vaya a ser utilizado, como se
han tomado antes en cuenta crite-
rios de espacio y tiempo.

En un acto tan simple como
es el empacado de una maleta, se
anticipan situaciones, se han defi-
nido criterios de uso, se ha actua-
do con coherencia y de acuerdo a
criterios ya anotados.

Puede ocurrir que se omitan
detalles de importancia, que se ol-
vide algo. Ocurre también que los
modos de ordenamiento son dis-
tintos, partiendo de ‘“‘una selec-
cion y una combinaciéon de ele-
mentos” tipica de cada persona.
“se comparte el objetivo pero no
las metas, lo subjetivo estd siempre
presente en el diseno”.

Del ejemplo se puede con-
cluir que el diseno “requiere de u-
na necesidad planteada en térmi-
nos conceptuales, estructurales y
operativos, que le podemos deno-
minar demanda”. Esta permite
formular objetivos. “El proceso
de diseno -entendido aqui como
un sistema de ordenamiento-" su-
fre variantes: experiencia, selec-
cion correcta de elementos, identi-
ficacion o asignacion de cualidades
a los elementos y aplicacién de cri-
terios, determinan esas variantes.
El diseno es “un proceso de solu-
cion de problemas” que se basa en

la “‘scleccion y combinacién de
elementos”.  No se restringe a
“personas superdotadas’, sino a
quienes “manifestarse”,
ante un desajuste social de cual-

quieran
quier tipo.

Es también ‘“un acto de an-
ticipacion y planeacion”, que im-
plica proyectos, intenciones y pro-
positos.

“En el diseno hay muchas
respuestas para un mismo proble-
ma” y todas pueden ser igualmen-
te validas.

El ejemplo utilizado no per-:

mite apreciar aspectos que estdn
presentes en el diselio y sobre to-
do en el diseno industrial: “‘uso,
funcién, produccién y forma del
objeto”, aspectos presentes en lo
proyectual, y que implican una
seleccion de elementos, cualidades
y criterios.

Alvarez dice que hablar del
disenio puede ser fécil, no asi ejer-
cer la profesion, especialmente en
paises como los nuestros. No por
limitacion de capacidades o cono-
cimientos sino por la situacién ac-
tual del diseno que hasta en los
paises industrializados se mueve
entre la apatia y el rechazo. Esto
marca la serie de contradicciones
que enfrenta “el quehacer profe-
sional del diseno”, en busca de su
identidad.

El proceso del diseno “no es
ajeno a cuestiones ideoldgicas, cul-
turales y tecnologicas”, porque co-
mo cualquier otra actividad estd
vinculada intimamente a lo social.
Conocer las contradicciones no
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significa  aceptarlas, es pre-
ciso “hacerles frente’ y la sola ma-

nera de hacerlo es ‘“comprometer

en la actividad proyectual”.

No debemos limitarnos a
ver lo que pasa en otros lados, sino
mas bien replantearnos “los objeti-
vos originarios de la profesion” pa-
ra que ¢ésta tenga coherencia con la
realidad de nuestro medio.

Artesano y disenador indus-
trial conviven en nuestras socieda-
des y separar definitivamente su
actividad tendria consecuencias
inmesurables, pues “ambos juegan
un papel importante en la busque-
da de la identidad del diseno”,
aunque los unos estén mas ligados
a la praxis y los otros a la teoria.

El establecer la identidad
del diseno y de los disenadores
“significaria tal vez el final, la
muerte”, lo mejor quizds sea per-
manecer en la constante busqueda,
mediante la accidon, enfrentando
dudas, contradicciones y enfren-
tando a la realidad coherente vy ra-
cionalmente.

El establecimiento de la
profesion mas que identidad nece-
sita de un lenguaje que sea ‘‘el de
nuestra propia cultura, el de nues-
tra propia region”.

El lenguaje universal, no un
nuevo estilo, sino una forma de
comunicacion recreando ‘‘autenti-
camente nuestra cultura”, un len-
guaje mas cercano de las aspiracio-
nes, que de la misma realidad.

Un reto mas al disefio es sa-
tisfacer las necesidades de “‘aque-
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llos que no tienen y necesitan”,
un reto que involucra el rescate
de la cultura propia y al mismo
tiempo ¢l del hombre cn un
reencuentro cotidiano.

Y a cllo han de tender los
disenadores y los artesanos, pro-
curando soluciones y no gene-
rando problemas, sin cgoismos
buscando que los hombres logren

la satisfaccion de sus necesidades
y resuclvan sus carencias, aunque
no se alcancen nunca totalmeute
tales objetivos.

Manuel Alvarez

Un estudiante de una de las escuelas de la
ciudad toma nota en la exposicion de Arte Po-
pular Andino que se efectué en Cuenca orga-
nizada por el CIDAP. La concurrencia de es-
tudiantes que fueron en plan de observar 7y
cumplir tareas de investigacion fue masiva.

EXPOSICION DE ARTE POPULAR ANDINO

Como un niimero mds del programa con que el
Gobierno del Ecuador celebra el Sesquicentenario
de la Repiiblica, se organizé en Cuencauna Expo-
sicion de Arte Popular Andino. El CIDAP la prepa-
76 y realizé por encargo de la Direccion General de
Relaciones Culturales del Ministerio de Relaciones
Exteriores, que se encuentra a cargo del Emba-

jador Filoteo Samaniego.

En los amplios locales del nuevo edificio del
Instituto Ecuatoriano de Seguridad Social, pudo el
publico apreciar una selecta muestra de alta
calidad de piezas artesanales del Ecuador, Vene-
zuela, Colombia, Peri. y Bolivia. Un grupo de
artesanos trabajé durante la exposicion en el
mismo local, en lo que se pudo ademds apreciar las
habilidades y destrezas de los artistas populares
que dialogaron permanentemente con el publico.
Coincidié este evento con la realizacion del Segun-
do Encuentro Nacional de Escritores que reunié en
Cuenca a un importante grupo de creadores y
criticos literarios de América quienes también
concurrieron a la exposicion.

Conjuntos de misicos populares de distintos
sectores también se hicieron presentes para ofrecer
dos veces cada dia su misica autéctona. Llamo la
atencién especialmente la gran concurrencia de-
estudiantes de escuelasy colegios que dirigidos por
sus profesores realizaron trabajos de investigacion
sobre artes populares.
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PAPEL DEL DISENO
EN LA POLITICA
CULTURAL DEL ECUADOR

Un concepto concreto de
politica cultural ha de asentarse en
dos principios bdsicos: afirmacion
de identidad cultural y salvaguar-
dia de la autenticidad cultura. Tal
politica transformaria al hombre
ecuatoriano de “‘pasivo consumi-
dor de productos ajenos, en crea-
dor y aportador”.

La autenticidad se enraiza
“en el genio indio y mestizo”, pe-
ro, no consiste en estacionarse,
volviendo a las raices y quedando-
se alli, estaticos. Lo importante es
aprovechar en forma debida la tec-
nologia, sin pensar que la tradi-
ciéon es inmutable, pues, las cultu-
ras vivas estan en constante trans-
formacion y cambio.

La tecnologia trae consigo
el peligro de introduccion de ele-
mentos foraneos, de ahi que sea
preciso tomar ‘‘providencias espe-
ciales”, para que la transferencia
tecnoldgica no origine “perturba-
ciones culturales”.

La primera de esas provi-
dencias, la mas importante “es el
establecimiento de una politica
cultural clara y definida y de estra-
tegias que la hagan operativa’.

Rodriguez Castelo define al
diseio como “produccion de for-
mas en una direcciéon de arte apli-
cado” y también como “la inser-
cion del arte en los usos ordinarios
de la vida social”. Permitira, por
tanto, la presencia de lo creativo
en cl alienante proceso de indus-
trializacion.

Se nos habla de dos estra-
tos: disefio artesanal y disefio in-
dustrial. El artesanal ‘“‘es popular,
tradicional y comunitario”, enten-
diendo como comunitario aquello
que “tiende a resolver necesidades
del vivir diario de la comunidad”.
En el disefio artesanal puro se da
la autenticidad en alto grado, vy,
de hecho, el enfrentamiento tec-
nologia-tradicién, que ‘“ha produ-

cido un choque con caracteres de
agresion”, susceptible de caer en la
extrema  desnaturalizacion  del
disenio. Frente a esta situacion,
que bordea el aniquilamiento cul-
tural, surge la necesidad de una
politica cultural definida, que re-
conozca que la adopcion de la tec-
nologia y de expresiones cientifi-
cas o culturales, “cuando se pro-
duce en forma irrestricta y sin res-
guardo de los valores culturales
propios, contribuye efectivamente
a la pérdida de la propia identi-
dad”.

En caso de nuestro pals, se-
ra preciso, ademds, tener en cuen-
ta las multiples culturas, origina-
das en grupos étnicos diversos y el
mestizaje, y acomodar la accion,
dirigiéndola hacia las distintas co-
munidades, cayapas, shuar, etc.

El diseno industrial tiene su
origen en el siglo XIX, cuando se
sustituyen las técnicas artesanales
por las industriales. En el siglo
XX, éste ‘“‘se constityen en res-
puesta humana a la totalidad del
reto planteado por el desarrollo
industrial”. En un primer momen-
to, por influencia de la Bauhaus,
“trata de dar un sentido de racio-
nalidad y belleza a la produccion
industrial” en sus diversos aspec-
tos. Aspecto muy importante de
la teorfa de la Bauhaus es que
“forma estética y tolidad practica
son el resultado de un mismo
proceso”.

Planteamientos teoricos co-
mo éstos, al ser aplicados a una
sociedad en cambio, deben ser en-
riquecidos con claras nociones de
la historia, la naturaleza y la
identidad cultural.

El disefio industrial ha de
cumplir en la sociedad industrial la
funcion del disefio artesanal en la
comunidad preindustrial, sin des-
cuidar exigencias tan importantes
como el sentido humano, el social
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y el estético.

El disenador industrial na-
cional debe tener clara concien-
cia “dc patrones culturales pro-
pios” y moverse ‘‘en una direccion
contraria a la del colonialismo cul-
tural”.

Alcanzar una conciencia tal,
implica el desarrollo de una politi-
ca cultural a nivel nacional, cuyos
lincamientos generales pueden re-
sumirse de la siguiente manera:

Para cl discno artesanal:
Investigacion, — inventario, Banco
de Diseno, medidas de Precaucion
del Diseno Popular, Apoyo para el

Desarrollo y tecnificacion de la
Produccién Artesanal, procurando
autenticidad cultural.

Habria ademds, que tratar de vin-
cular desarrollo educativo y desa-
rrollo cultural, mediante los cursos
de opciones en colegios.

Para el disefio industrial,
buscar la forma de que “logre de-
sarrollarse sin sometimiento alie-
nante a la tecnologla nacional”.
A esto contribuirfan las universi-
dades, que deben dar un lugar de
importancia al estudio del diseno,
sobre todo en ciertas facultades.

Deberan también desarro-

llarse acciones de “investigacion
de las raices y el patrimonio nacio-
nal del Disefio, “recuperacion y
puesta en valor de ese patrimonio
a través del Banco de Diseno, pu-
blicaciones, etc.”. Incentivando
programas de revalorizacion del
sentido de lo auténtico en el dise-
fio y critica de formas alienantes y
neocolonialistas.

Tales propuestas solo en-
contraran su realizacion en una
politica cultural nacional, asi co-
mo en el establecimiento de un al-
to organismo gubernativo, capaz
de ejecutarlas debidamente.

Herndn Rodriguez Cuastelo

Silvia Millao Currihual de Chile y Claire Maryse Delva de Haiti, participaron en calidad de alumnas
en el Taller Experimental sobre Integracion de la Cultura Popular Tradicional en la Educacion que
se efectud en la sede del CIDAP entre el 27 de Octubre 'y el 11 de Diciembre de 1980.
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