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EDITORIAL

Cinco afios en la vida institucional sirven para sentar bases, desbrozar
caminos, afirmar acciones y, a veces, fijar un nombre y una tarea.

Hemos revisado lo hecho por el CIDAP desde su fundacion y encontra-
mos que ha organizado la necesaria aunque minima estructura administrativa y técnica,
ha encontrado la ruta para llegar a los objetivos determinados en su carta constitutiva,
ha realizado -en fin- una tarea que nosotros mismos no podemos ni queremos calificar.

A/ comienzo del sexto afio presentamos en este numero del Bolet/n un
informe objetivo e imparcial. A la vez, aparte de seguir con las actividades programa-
das, también hemos reiniciado una reflexién profunda para continuar lo positivo de la
obra y adecuar la tarea a circunstancias que aparecen hoy mds claras. La replanifica-
cién de las acciones a ejecutar en el campo artesanal con plena participacion del arte-
sanoy la incorporacién de la cultura popular a la educacion; el trabajo mancomunado
con otras entidades a base de convenios son, por ejemplo, algunas de las facetas que
tendrdn el debido énfasis.

Que los préximos afios reinan cada vez mds estrecha, efectiva y cor-
dialmente a los artesanos, investigadores, antropélogos, educadores, administrado-
res y estadistas para el rescate, fomento y desarrollo de las artesanias, son los me-
jores deseos del CIDAP al comienzo del ario 1982 y al término de un lustro de ac-
tividad institucional.

Gerardo Martinez Espinosa



EL CENTRO INTERAMERICANO DE ARTESANIAS Y
ARTES POPULARES

Numerosos paises y varios organismos de la OEA
proyectaron desde hace algunos afos la formacién de un centro
que se encargara de la investigacion, rescate, fomento y desarro-
llo de las artesanias en el dmbito americano. Si se considera que
hay mds de treinta millones de artesanos en los parses miembros
de la OEA y que su produccion tiene un elevado valor econémi-
co, poco comprendido, pero fundamental para la vida de las cla-
ses marginadas especialmente, se verd en esta decisién de los
pafses un paso trascendental para el servicio a los artesanos ame-
ricanos.*

Es necesario sumar a esta consideracion otras de
gran importancia y que se relacionan con el contenido cultural
de los pueblos de este Continente que tienen en el arte popular
y las artesanfas la demostracién mds objetiva y auténtica de su
cultura ancestral y, por otra parte, con la organizacién social y
familiar que constituyen ndcleos de mutua ayuda y defensa
sobre todo de los marginados.

El Gobierno del Ecuador ofrecié su cooperacién
para que se creara en el pais un centro especializado que cumpla
los propésitos indicados mds arriba. Se determiné como la
sede mds adecuada la ciudad de Cuenca, tomando en considera-
cién su riqueza artesanal que la ha convertido en un punto clave

en el estudio del arte popular y la realizacién de diversas activi-
dades necesarias para los propdsitos indicados.

En mayo de 1975, se celebra un acuerdo entre el
Gobierno del Ecuador y la Secretaria General de la Organiza-
cién de los Estados Americanos para establecer en Cuenca el
Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares
(CIDAP).

En el Acuerdo se determinan las obligaciones de ca-
da parte y, en lo que respecta al Gobierno Ecuatoriano, se esta-
blecié que financiard el edificio y las colecciones para el Museo
de Arte Popular de América y, adicionalmente, que costeard los

Coos”

gastos operativos del Centro. Por su parte, la OEA se obligé al
pago de cursos interamericanos, con honorarios, pasajes, becas
y materiales asi’ como al suministro de equipo y otros apoyos
econémicos ademds de proporcionar asesoria técnica.

* (V Congreso Indigenista Americano, Quito, 1964, I Seminario Interamericano de Artesanias, México, 1965; Declaracion de Presidentes de
los Paises de América, Montevideo, 1967; Comité Interamericano de Cultura (CIDEC), Puerto Espafia, 1969; VIII Reunion del CIDEC, Quito y
Cuenca, 1974 ; I1X Reunién de la Comision Ejecutiva Permanente para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (CEPCIECC). Washington, 1974).



Con el deseo de mejorar ciertos aspectos adminis-
trativos, el Gobierno del Ecuador y la Secretarfa suscribieron el
25 de Agosto de 1976 algunas reformas al Acuerdo original que
no cambian los términos de cooperacion ni las obligaciones con-
traidas por las partes.

En la actualidad, se ha renovado el Acuerdo hasta
1985 segtin las cartas reversales del Representante del Ecuador
ante la OEA vy el Secretario General de la Organizacion.

En Enero de 1976 comenzé a funcionar el Centro
con los objetivos claramente determinados en su base constitu-
tiva y que son los siguientes:

- Formar técnicos en las diferentes especialidades en los cam-
pos de artesanias y en el arte popular, a través de cursos in-
teramericanos, regionales y nacionales.

- Servir de centro de investigacién, informacién y divulgacion
de la defensa, promocién y desarrollo de las artesanias y las
artes populares.

- Prestar servicios de asistencia técnica a los gobiernos y enti-
dades publicas o privadas de los Estados Miembros de la
OEA.

- Organizar una Biblioteca Especializada y un Centro Docu-
mental de Artesanfas y Artes Populares que redna, conserve,
clasifique, distribuya y atienda las necesidades de transfe-
rencia de todo conocimiento y tecnologia artesanales.

- Reunir, conservar, registrar inventarios de formas, disenos y
motivos decorativos de las artesanias americanas y de las
materias primas, herramientas, equipos y técnicas empleadas
en el pasado o en la actualidad.

- Organizar el Museo de las Artes Populares de América que
contenga las muestras artesanales nacionales y regionales de
todo el Continente para exhibicién documental y de ense-
fianza y para exposiciones circulantes.

- Organizar laboratorios experimentales y prestar servicios téc-
nicos al artesanado, a solicitud de los Estados Miembros.

En cumplimiento de los objetivos seialados, se de-
terminaron las principales actividades del CIDAP que son:



- Realizar cursos interamericanos para la formacién de exper-
tos de los Estados Miembros de la OEA.

- Realizar cursos nacionales especializados segtin las necesida-
des de cada pars.

- Organizar la biblioteca especializada, el centro de documen-
tacién y el museo de las artes populares.

- Prestar asistencia técnica dentro de los campos de su espe-
cializaciéon a los Gobiernos de los Estados Miembros de la
OEA que la solZiten a través de la Secretaria General o di-
rectamente al CIDAP.

- Fomentar el intercambio de profesores, especialistas, diri-
gentes del sector artesanal y artesanos entre los Estados
Miembros de la OEA y con Estados no Miembros de la Or-
ganizacion.

- Promover reuniones técnicas y cientificas nacionales, regio-
nales e interamericanas, para el intercambio de informacién
que favorezca el fomento y el desarrollo de las artesanias y
las artes populares.

- Desarrollar las artesanias y las artes populares tradicionales
por constituir un elemento esencial de patrimonio cultural
de los pueblos americanos.

En este marco ha trabajado el CIDAP con una es-
tructura administrativa muy pequefa y con el asesoramiento
técnico inicial del ilustre maestro Dr. Daniel F. Rubin de la Bor-
bolla. En términos generales, se ha preferido contratar personal
técnico para funciones especificas de manera que el CIDAP pu-
diese conseguir especialistas en investigaciones, docencia, capaci-
tacién, etc., que, una vez terminada su tarea, pudiera regresar a
sus distintas actividades.

Con la experiencia de los afios 1976 y 1977 se
disend un documento de orientacién del programa del CIDAP
ajustdndose al plan de la OEA para el cuatrienio 1978-1982.

No fue necesario realizar un cambio de actividades.
Al plan inicial se agregé el trabajo en el drea de disefio y una
mayor participacion de los artesanos en los cursos y reuniones
técnicas programadas.



Asi mismo, se plantearon dos nuevas inquietudes,
la primera relacionada con investigaciones de la comercializa-
cién de las artesanias y la segunda, referente a la difusién de la
Carta Interamericana de las Artesanias, con el propdsito de
tratar de obtener la adhesién oficial de los Gobiernos de los
paises Miembros a esta declaracién de principios y sus planes de
accion.

Por otra parte, se plantearon también nuevas
perspectivas de trabajo sobre la integracion de la cultura popular
tradicional y la educacién.

La reunién técnica que, con los auspicios de la
OEA se realizé en Washington en Enero de 1979, sefald los
principales lineamientos de esta actividad. Luego, el Seminario
de Cuenca en Octubre de 1979, senté las bases concretas para el
trabajo que permita la conjuncién del mundo de la cultura
popular y el de la educacién. Este es un programa que se lleva
adelante con numerosas experiencias y constituye sin lugar a
dudas, un valioso campo de trabajo en beneficio de la identidad
cultural y el desarrollo social de los paises americanos.

Principales Actividades:

Se enumeran algunas, sin ningln comentario
adicional:

Cursos y Seminarios:

- Tres Cursos Interamericanos para Especialistas en Arte
Popular, en Cuenca.

- Tres Cursos Interamericanos de Disefio Artesanal, en Bogotd
y Popayén con el apoyo del Gobierno de Colombia.

- Dos Cursos Interamericanos para Artesanos Artifices, en
Cuenca.

- Seminario Interamericano para la Coordinacién de la Cultu-
ra Popular Tradicional y la Educacién, en Cuenca.

- Taller Interamericano de Prdctica para ensayar métodos de
integracién de la Cultura Popular Tradicional y la Educa-
cién, en Cuenca.

- Taller Interamericano de Técnicas de Joyeria'y Cursos Com-
plementarios de Técnicas a Joyeros de Cuenca.



- Dos Talleres de Asistencia Técnica para Ceramistas de Chor-
deleg.

- Reunién Interamericana de Alternativas Educacionales de
Grupos Culturalmente Diferenciados.

- Seminario Interamericano sobre Problemas Sociales y Eco-
némicos de las Artesanias.

Investigacion
- Bibliografia del arte popular y las artesanias en el Ecuador.

- Métodos censales de las artesanias, con ensayo en la zona de
Gualaceo y Chordeleg.

- Arquitectura popular tradicional y sus conexiones con las
artesanias.

- Pintura mural popular y sus conexiones con otros fenéme-
nos similares en América.

- El tejido de jaspe o ikat en la zona de Bullcay, Gualaceo.

- Etnohistoria del arte popular en la antigua Provincia de
Cuenca.

- Tejido del sombrero de paja toquilla y otros objetos de esta
fibra en el Ecuador.

- Bibliografia del arte popular en Colombia. (En proceso).
- Bibliografia del arte popular en El Salvador, Costa Rica, Ni-

caragua, Honduras (actividad suspendida por la situacién po-
Iitica dominante en la regién).

Publicaciones:

- Boletin Informativo del CIDAP, con articulos cientificos,
técnicos, bibliogrdficos y de informacién.

- Bibliografia Ecuatoriana de las Artesanias y Artes Popu-
lares.



- Veinte recopilaciones de documentos destinados especial-
mente a los cursos interamericanos.

- Thesaurus para la racionalizacién de los términos en la acti-
vidad del arte popular. :

- El Tejido de Jaspe o Ikat (en prensa).

- El Disefio en una Sociedad en Cambio.

- El Pase del Nifio (coauspicio con otras intituciones).

- Arquitectura Popular Tradicional en las Provincias del
Azuay y Cafar (en prensa).

- Serie de Cuadernos de Arte Popular.

- Expresién Estética Popular de Popaydn.

- Grafismos y Motivos Tradicionales de Colombia.

- Expresién Estética Popular de Cuenca (en prensa).

Asistencia Técnica:

- Asistencia técnica a numerosas instituciones del pafs y
el exterior.

- Preparacién documental e investigaciones de campo para or-
ganizar el Departamento de Artesanias y Arte Popular en la
Repdblica de Haitr. .

- Participacién en cursos en Honduras, Guatemala, Costa Rica
y Venezuela.

- Participacién en reuniones regionales e interamericanas en
Washington, Panamd, Guatemala, Caracas, Bogotd, Cuenca,
Quito, etc.

Servicios Adicionales:

- Biblioteca Especializada que suministra informacién biblio-
grafica a estudiantes, profesionales e instituciones de Cuenca
y de otras ciudades ecuatorianas y a centros de varios parses.

- Centro de Documentacién con los mismos servicios.

- Museo, colecciones debidamente registradas y clasificadas
como fondo inicial del Museo de Arte Popular Americano.



Sala de las Artes Populares con exposiciones etnogrdficas
rotativas en la ciudad de Cuenca, algunas de las cuales se
presentan ademds en otras ciudades del pais y del exterior.

Exposiciones diddcticas para la incorporacién de la cultura
popular a la educacidn.

Otras exposiciones dentro y fuera del pafs.

Convenios de Cooperacion:

Instituto Indigenista Interamericano, México.

Centro de Reconversién Econémica del Azuay, Canar y Mo-
rona Santiago (CREA, Cuenca).

Pontificia Universidad Catélica del Ecuador, Sede en
Cuenca.

Fondo de Desarrollo Rural Marginal (FODERUMA), Quito.
Ministerio de Educacién y Cultura del Ecuador.

Ministerio de Relaciones Exteriores del Ecuador (Direccion
de Relaciones Culturales), Quito.

Flacso (Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales) e
Infoc ( Instituto Nacional de Formacién Obreray Campesi-
na.

‘

Asociacién Colombiana de Promocién Artesanal, Bogotd.

Direcciéon de Pequefias Industrias y Artesanias de Bolivia,
la Paz (en trdmite).

El CIDAP aspira a prestar servicios a todos los pai-

ses y al mayor nimero posible de instituciones y artesanos del
Continente. Cuenta con recursos econdmicos limitados pero ha
preparado un valioso y cada vez mds extenso grupo de personas
que sienten la necesidad cordial de colaborar en los propdsitos
del Centro que, por lo demds, coinciden con las necesidades
vitales en lo espiritual, en lo social y en lo econémico de todos
los pobladores de América.

Gerardo Martinez Espinosa

Cuenca, Enero de 1982



EL CIDAP

y sus exposiciones

En el Acuerdo de creacion
del CIDAP, entre sus objetivos
principales, se establece el de la or-
ganizacion de exposiciones de
Arte Popular, nacionales, regiona-
les v de todo el continente, para
su presentacién documentada en
exposiciones en los otros pai-
ses.

La exposicién contituye no
solamente un medio para la divul-
gacién de la cultura, sino ademas
un elemento de contacto y pro-
mocioén del artesano. Para cumpli-
miento de este objetivo tan impor-
tante el CIDAP, no solamente que
programa sus exposiciones perma-
nentes, sino que establece su Sala
de Artes Populares apropiada para
exposiciones rotativas.

El departamento destinado
para este objeto y, que se halla a
mi cargo, establece el tema de la
exposicion, procede a la seleccion
de las piezas, a la clasificacion de
las muestras en forma retrospecti-
va o por comunidades étnicas o
geograficas, la elaboracion de un
catalogo con la cedulacion e iden-
tificacion respectiva y por ultimo
al montaje de la exposicion.

De esta manera el Centro
Interamericano de Artesanias y

Artes Populares viene realizando
esta labor con el mayor de los éxi-
tos y su accién ha sido bien recibi-

da.

En julio de 1979, cuando
ain no se contaba con la Sala de
las Artes Populares, en el Salon del
Pueblo, de la Casa de la Cultura,
Nucleo del Azuay, se realiza la ex-
posicion “NUESTROS  PUE-
BLOS” como una contribucion
al Primer Simposio de Desarrollo
Urbano organizado por la Facul-
tad de Arquitectura de la Univer-
sidad Estatal de Cuenca.

Considerando que el hogar
del artesano, donde desarrolla sus
actividades, nacen y se crean las
obras artesanales, merecia un es-
tudio particular, el CIDAP venia
realizando desde tiempos atras una
investigacion de  arquitectura
popular. Esta exposicion satisfizo
los mas variados y diferentes mo-
dos de apreciacién de los observa-
dores; en ella, unos pudieron en-
contrar las soluciones tradiciona-
les del problema de la vivienda ru-
ral, otros la aplicacion preferente
del disefio simple sobre los cano-
nes rigidos de la técnica, otros ob-
servaban la espontdnea relacion
que se establece entre una forma

de disefio y un modo de vida; cada
cual pudo considerar los aspectos
sociales, estéticos, economicos
que la exposicion sugeria.

Componian la  muestra
cincuenta y seis dibujos a plumi-
lla, clasificados en plazas, conjun-
tos, tipologias, detalles constructi-
vos, elementos arquitectonicos,
plastica, interiores y unidades ais-
ladas. Director de la investigacion
es el Arq. Patricio Mufioz. Cola-
boraron los alumnos de la Facul-
tad de Arquitectura de la Universi-
dad Estatal de Cuenca.

OBRAS SELECTAS DEL ARTE
POPULAR ECUATORIANO.
Con este titulo el CIDAP presenta
su exposicion de muestras de
indumentaria, bordados, instru-
mentos musicales, figuras de maza-
pan, cerdmica, cesteria, obje-
tos ceremoniales, rituales religio-
sos, arqueoldgicos; muestras selec-
tas de artesanias que todavia
sobreviven en la cultura del pueblo
ecuatoriano.

Estas muestras estdn en ca-
pacidad de identificar el arte po-
pular ecuatoriano hasta el punto
de diferenciarlo del arte popular
de otros pueblos y naciones del

9



mundo, porque sus raices se pro-
fundizan a etapas culturales muy
remotas del habitante del territo-
rio ecuatoriano. Si bien es cierto,
por sus elementos tecnologicos,
estilisticos, de uso; por sus raices
culturales indigenas, coloniales y
modernas, el arte popular ecuato-
riano estd identificado con el arte
popular andino, rico en materias
primas, herramientas y largas ex-
periencias aborigenes a las que
ha acumulado las de las culturas
europeas, especialmente de la es-
panola.

La produccién industrial y
en serie no ha podido desplazar a
muchisimos productos artesanales
ecuatorianos que aun permanecen
en el uso diario. El ecuatoriano es
el primer usuario de su arte popu-
lar. Es que sus productos artesa-
nales responden a las necesidades,
usos y exigencias materiales y espi-
rituales de su cultura popular. Sus
conocimientos artesanales, sus
procedimientos, técnicas, expe-
riencias, corresponden a una tradi-
cion oral y plastica, transmitida de
padres a hijos mediante una ense-
fanza practica y directa.

Para la seleccion de las mues-
tras ejemplares de esta exposicion
se ha contemplado sus excelentes
cualidades técnicas, artesanales,
sus procesos historicos, sus usos,
destreza manual, habilidad artisti-
ca, ingenio técnico, disefio adecua-
do y materias primas conveniente-
mente aprovechadas.

Otra exposicion dedicada a
la Natividad de Cristo, fue presen-
tada desde el 19 de diciembre de
1979 hasta el 25 de enero de

10

1980, bajo el tema de “LA NAVI-
DAD EN EL ARTE POPULAR
AMERICANO” reuniendo mues-

tras de varios paises.

La Navidad, motivo que no
s6lo conduce a la emocion, sino a
la devocién abre los maravillosos
cauces del ingenio para la creacion
de artesanias representativas de las
creencias de los hombres de los
pueblos cristianos.

El artesano acude al barro,
la piedra, la madera, el metal, la fi-
bra vegetal, paja, alambre, papel,
tela, pucon, y los mas diversos ma-
teriales que se puede imaginar,
para concretar su inspiracion, plas-
mando la grandiosidad misterio-
sa del Nacimiento de Dios, en las
figuras sencillas del episodio del
pesebre.

Esta exposicion de la Navi-
dad en América, constituyo espe-
cialmente un estimulo para la con-
servaciéon de nuestras tradiciones
mas apreciables tan propias de no-
sotros y tan arraigadas, como son
nuestros nacimientos o pesebres
navidefios. Esta exposicion nos
conduce a la afirmaciéon de nues-
tros propios valores, precisamente
en un momento en el cual una
sociedad de consumo, manejada
habilmente por empresarios que
persiguen el lucro como unica
finalidad, va consiguiendo implan-
tar personajes tan extrafnos como
el Pap4 Noel, o un arbol de navi-
dad que nunca fue representativo
en nuestra cultura, en sustitucion
del nacimiento o pesebre de Belén,
con el Nifio Jesus, la Virgen, San

José y mas personajes de nuestra

tradicion.

Este tema, por su tradicion
religiosa, por su significado espiri-
tual y cultural, por la devocion
con que ha sido tratado en todos
los pueblos, dio a esta exposicion
del CIDAP un atractivo singular,
dimensionando enormemente la
concurrencia popular de visitantes.

En diciembre de 1980 vy
enero de 1981 esta misma exposi-
cion fue presentada en la ciudad
de Quito, realizindose con todo
éxito, bajo los auspicios de la Ca-
sa de la Cultura Ecuatoriana, que
la solicito.

Asi mismo, a solicitud de la
Universidad Vicente Rocafuerte
de Guayaquil, esta misma exposi-
ciéon estd presentandose con mo-
tivo de la Navidad de 1981, hasta
enero de 1982.

El Centro Interamericano
de Artesanias y Artes Populares,
CIDAP, invit6 al Museo de Artes 'y
Tradiciones Populares de Bogota,
dirigido por la Dra. Cecilia Duque
Duque, a presentar una exposicion
sobre “RETROSPECTIVA DEL
TEJIDO EN COLOMBIA”, Ia
misma que se realiz6 en la Sala
de las Artes Populares del
CIDAP, en esta ciudad, durante
los meses de marzo y abril de
1980. La colaboracion de Ligia
Ceballos de Wiesner fue positiva
para la presentacion de esta mues-
tra.




Setenta y un piezas confor-
maron la exposicion colombiana
que fue el resultado de un analisis
detenido de la evolucién del tejido
en el pals vecino. La muestra se
clasificaba en: tejidos precolombi-
nos, indigenas, tradicionales y
contemporaneos; entre estos ulti-
mos se incluian algunos de la desta-
cada disefiadora Olga Amara.
Ademas, contemplaba la exposi-
cion una muestra de trajes regiona-
les de Colombia.

La muestra dejo traslucir
claramente la influencia de las téc-
nicas precolombinas en la artesa-
nia tradicional colombiana, al
igual que ocurre en los demads pai-
ses americanos. Es decir que las
técnicas tradicionales constituyen
un motivo de inspiracion para los
tejedores contemporaneos, lo que
deja entrever que estan conscien-
tes de sus propios valores.

Esta muestra auspiciada por
el CIDAP, paso a ser exhibida tam-
bién en Quito, en la Galeria de
Arte de la O.E.A., durante mayo
de 1980.

Con mas de ciento cincuen-
ta piezas, se presento la exposicion
de “CERAMICA DEL AUSTRO
ECUATORIANO”, durante los
meses de mayo y junio de 1980 en
la Sala de las Artes Populares del
CIDAP. Se hizo una demostraciéon
de los procesos de la ceramica con
la presentacion real de arcilla, pas-
tas modeladas, el torno, golpeado-
res, piezas precocidas y en bizco-
cho. Luego muestras precolom-
binas, coloniales, indigenas, tradi-
cionales y contemporaneas, con
piezas de los talleres que actual-
mente existen en Cuenca.

La importante exposicién
de ceramica del austro ecuatoriano
nos ensefa o sefiala una pista: Las
excelentes muestras de cerdmica
cuencana contemporanea, admira-
da dentro y fuera del pais, encuen-
tran su explicacion en la antigua y
tradicional vocacion ceramista de
este pueblo cuyas raices se inter-
nan en la cultura Chaullabamba o
Mayoide, poseedora de wuna
ceramica comparable con las mas
finas muestras peruanas, Mochica-
Chimd y Nazca, como afirman
muy respetables arquedlogos.

Otra de las exposiciones
internacionales constituyo la de
“TEJIDOS DE GUATEMALA”.
El Subcentro Regional de Arte-
sanias y Artes Populares de este
pais centroamericano, participo
con una muestra de tejidos tradi-
cionales guatemaltecos.

Cabe advertir que desde
tiempos muy remotos, los habi-
tantes de este pais han sido
tejedores y se destacan entre los
demas pueblos de la América por
la variedad, colorido y simbolis-
mo de su indumentaria. Tal
importancia se daba a esta artesa-
nia entre los mayas, que las
tejedoras recibian la proteccion de
la diosa Ixchel, y los tejidos tenfan
disefos significativos, de conteni-
do simbolico, por expreso deseo
de los dioses. Esta muestra tuvo
una acogida calurosa al presentarse
en Cuenca, en la Sala de las Artes
Populares del CIDAP, durante los
meses de octubre y noviembre de
1980 vy posteriormente en el
Museo de Artesanias del Ministe-
rio de Trabajo, en la ciudad de
Quito, del 17 de diciembre de
1980 al 9 de enero de 1981.

Con ocasion del Segundo
Encuentro sobre Literatura Ecua-
toriana, organizado por la Facul-
tad de Filosofia y Letras de la
Universidad Estatal de Cuenca y
con el auspicio de la Embajada de
los Estados Unidos de Norte
América, el CIDAP presentd la
exposicion denominada PINTURA
AMERINDIA CONTEMPORA-
NEA, durante el mes de octubre
de 1980. Esta muestra recogio
en una valiosa coleccion la obra
de treinta y un pintores contem-
poraneos de Estados Unidos, per-
tenecientes a las tribus Sioux
Cheyenne, Kiowa, Apache, Hopi,
Maidd, entre otras. El movimiento
contemporaneo se caracteriza por
ser descriptivo, experimental, in-
novador, individualmente creador
y culturalmente dinamico; el artis-
ta contemporaneo se permite
cierta licencia para incorporar
dentro de su obra aquellas influen-
cias favorables de todas las épocas
y de todas las culturas.

TAPICES DE OTAVALO,
exposicion auspiciada por el Insti-
tuto Otavaleio de Antropologia
y el taller Ninapaccha de Otavalo,
present6 durante febrero y marzo
de 1981, en la Sala de las Artes
Populares del CIDAP, una exhibi-
cién de dieciocho tapices tejidos
por artesanos otavalefios, en los
que disefian paisajes representati-
vos de su medio geografico vy
temas costumbristas y de faenas
agricolas de su region.

En abril de 1981, el CIDAP
realizé la exposicion de “CRIS-
TOS DE MAESTROS AZUA-
YOS” rindiendo algo asi como un
homenaje de recordacion a los
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grandes escultores azuayos, talla-
dores de Crucifijos, que identifica-
dos o andénimos, viven en la
historia de arte ecuatoriano.

Durante el siglo XIX y las
primeras décadas del XX, se desa-
rrollé en Cuenca, ciudad profun-
damente religiosa, un culto apasio-
nado por la talla de imagenes de
Jesus Crucificado. Verdaderos ar-
tistas de la escultura, como Gaspar
Sangurima, José Miguel Vélez,
Daniel Salvador Alvarado, Manuel
de Jesus Ayabaca y otros cuyas o-
bras perduran con renombre y
mueven al permanente interro-
gante por su anonimato, dieron a
la posteridad una evidente “‘escue-
la cuencana” que determiné un re-
nacimiento de la imagineria ecua-
toriana cuando se perfilaba una
decadencia de la escuela quitena.

Para hacer posible esta vi-
sion panoramica de la escultura re-
ligiosa cuencana y azuaya, el
CIDAP obtuvo la colaboracion del
Museo Municipal Remigio Crespo
Toral, del Museo del Banco Cen-
tral en Cuenca, del Monasterio de
Religiosas Conceptas y de varios
ciudadanos particulares que pro-
porcionaron en préstamo las valio-
sas obras que fueron exhibidas.

El CIDAP consider6 necesa-
rio aproximarse a esa América pre-
colombina, llena de simbolismos y
marcada tradicion figurativa, al
presentar en mayo y junio de
1981 la Exposicion del “CODICE
BORBONICO”, libro adivinatorio
y ritual de las Nauas, el mismo que
estd relacionado con la prediccion
de acontecimientos y con la deter-
minacion de personajes e indivi-
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duos nacidos en las diferentes épo-
cas del afo, permitiendo recons-
truir una buena parte de las creen-
cias de los Nauas y comprender
mejor la historia americana pre-
colombina, ausente de influencias
hispanicas.

Con el nombre de “EN-
SAMBLES”, se presentd una ex-
posicion de gran creatividad vy
contenido artistico, de la obra de
Jaime Finkelstein, durante el mes
de julio de 1981. Su técnica se
concreta al ensamblamiento de
carton corrugado, materia prima
con la que genera las mds diversas
formas en un juego de simetrias
fascinantes.

Desde el 23 de septiembre
al 20 de octubre de 1981, el
CIDAP expone en la Sala de las
Artes Populares, “LA OBRA PIC-
TORICA DE RICARDO LEON”
Su obra se basa en temas costum-
bristas y fiestas tradicionales del
Ecuador. Se presentan bailes y
fiestas como la “Contradanza’, la
“Danza de las Campanillas®,
procesiones y una de las fiestas
religiosas tradicionales mas impor-
tantes de Cuenca, como es la del
Septenario.

El CIDAP, al presentar esta
muestra, tuvo la intenciéon de
estimular a los artistas que ba-
san su tematica en el arte popular.

Por especial invitacion de
los Partners of The Americas, el
CIDAP prepard la exposicion bajo
el nombre de ECUADORIAN
FIBER FOLK ART EXHIBIT,

que se presento en Idaho,

Washington y otras ciudades, du-
rante los meses de septiembre y
octubre de 1981.

La muestra comprendia,
sombreros de paja toquilla, tejidos
de ikat, fajas de Cafiar, bordados
del Azuay vy tejidos de los salasa-
cas y de los otavalos.

Ademis de la muestra, se
present6 una demostracion de la
técnica del ikat realizada por dos
artesanos de Bullcay, los esposos
Arcelia y Angel Fajardo, a quienes
acompaiid la Sra. Lucia Astudillo
de Cueva, curadora de esta expo-
sicion.

La exposicion de Arte Po-
pular Andino fue presentada por
el CIDAP en noviembre de 1980,
con motivo de la celebracion del
sesquicentenario de la Republica
y por iniciativa de la Direccién Ge-
neral de Asuntos Culturales del
Ministerio de Relaciones Exterio-
res.

Estuvo constituida por las
muestras mas representativas de
las artesanias tradicionales y del
arte popular de los cinco paises



andinos:  Venezuela, Colombia,
Ecuador, Peru y Bolivia.

Con la intencién de propor-
cionar una mejor informacioén, y
realizar una labor docente eficaz,
el CIDAP ofrecio a los visitantes
un personal de guias muy bien ca-
pacitadas.

La presencia de artesanos de
Gualaceo (Bullcay) al tejer y anu-
dar sus panos, de un retablista de
Ayacucho, de ceramistas de Chor-
deleg y tejedores de Cafias, en ple-
na ejecucion de sus obras haciendo
demostraciones practicas de sus
procedimientos técnicos y de su
labor creativa, proporciono a los
visitantes una nota de sumo inte-
rés.

Ademads, el ambiente fue
muy agradable debido a la concu-
rrencia de conjuntos musicales de
Tungurahua, Imbabura, Cotopaxi,
Cafiar y Azuay, que ejecutaron
musica tradicional ecuatoriana.

La amplitud de los locales
proporcionados por el I.E.S.S. fa-
cilit6 la visita de una concu-
rrencia que fue muy numerosa.

Posteriormente, en diciem-
bre de 1981, esta exposicién se

presento en Quito, en los nuevos
Museos de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana y en 1982 sera exhibi-
da en las ciudades de Loja y Gua-
yaquil.

No es posible omitir en esta
breve resefia, siquiera una ligera
enumeracion de las muestras mads
representativas expuestas por cada
pais andino.

De Venezuela se present6 la
cesteria de los indios Wapas. Es

una cesteria finamente tejida a.

base de disefios variados que
muestran una gran imaginaciéon y
muchas veces representan patrones
magicos. Hamacas e indumenta-
rias de los Guajiros, insignes teje-
dores ricos en simbolismo y colori-
do. Piezas de cerdmica que de-
muestran una gran creatividad y
para completar la muestra, el
“cuatro’, un instrumento musical
de cuerda muy importante en la
vida diaria y ceremonial venezola-
na.

De Colombia, la muestra
consistié en la presentacion del
“Barniz de Pasto”, en batles, cha-
roles, platones, etc.; trabajo reali-
zado con resinas naturales colorea-

das en capas superpuestas, con for-
mas de paisajes, flores y disefios
de gran variedad, que constitu-
yen la demostracién de una técni-
ca singular de ancestrales tradicio-
nes. La ceramica de la ‘“Cham-
ba”, negra y roja, en bellos objetos
utilitarios. La cesteria de las mads
diversas fibras, asi mismo en una
variedad de formas vy disefios.
Tapices trajados en Chia Fonqueta
con técnicas de talqueado vy
bordado.  Objetos de caracter
utilitario, trabajados en cuero. La
famosa mufiequeria de Popayan.
Todo constituyé un conjunto de
gran belleza, caracteristica de la
artesania colombiana.

La muestra del Pert presen-
taba sus “Mates Burilados”, de tra-
dicién muy antigua en la cultura
peruana; una técnica que varia
segin las regiones y segin la épo-
ca; burilados o grabados, los mates
presentaban en su ornamentacion,
motivos hispano-arabes o pasaies
y recuerdos de acontecimientos
significativos de su propia vida.
Los “Retablos de Ayacucho”, los
Santolines y las Cruces que encie-
rran motivos religiosos, magicos y
rituales, modelados con pasta de
papa y yeso. Las tallas en piedra
de Huamanga, dentro de tripticos
probablemente de inspiracion eu-
ropea. Piezas de indumentaria po-
pular de una vieja tradicion, obras
de la actividad hogarefia de su
propio telar, como ‘“liglas”,
“tupos”, “llacollas”, ‘“‘chumpis”,
“chuspas”, y mas prendas de vestir
precolombinas que se han mante-
nido a pesar de imposiciones auto-
ritarias coloniales posteriores, y
que se conservan hasta los tiempos
presentes. Muestras del arte “Shi-
pibo” en tejidos y ceramica; arte
de la selva preservado de influen-
cias incasicas y espafiolas. El Toro
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de Pucara, que es parte significati-
va del mundo religioso del indige-
na de esta region. Iglesias de Qui-
nua, espejos de Cajamarqui-
nos, etc.

En la muestra correspon-
diente a Bolivia se exhibio princi-
palmente tejidos, plateria e instru-
mentos musicales. Los tejidos bo-
livianos son los mads finos de Amé-
rica. Cada region de Bolivia se ca-
racteriza por su estilo, técnica y
usos. Se exhibieron muestras de
cada una de ellas. Los de Calcha,
de gran calidad, sobriamente deco-
rados, caracterizados por la finura
de la urdimbre y la trama. Los
de Calamarca con su indumentaria
ceremonial decorada con gran ima-
ginacion. Las piezas de los Chara-
zanis, ornamentadas con motivos
zoomorfos, fitomorfos y antropo-
morfos, en los que el color tiene
su significado. Los tejidos de los
Potolos, que dejan observar ima-
genes reales y fantasticas; inspira-
das a veces por el “diablo”, -segiin
las leyendas— son las mas ricas de
Bolivia, por sus expresiones grafi-
cas, imaginacion y sentido del hu-
mor. También se exhibieron pie-
zas de los Pacajes, Tarabucos y
otras. La muestra contdé enel
“Ekeko’’, figurilla del personaje
semimitico que anuncia la abun-
dancia y que es representado por
los artesanos y artesanas populares
bolivianos, en los materiales mas
variadgs como plata, madera, ar-
cilla, etc. También incluy6 la
exhibicion de una gran variedad de
instrumentos musicales: charan-
gos, zampoifias, mosenos, tarcas.
Se destaco la “Diablada de Oruro”
indumentaria ricamente bordada
con hilos de plata y pedreria.

La muestra del Ecuador
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contd con el proceso de los som-
breros de paja toquilla, exhibio
tejiidos o “pafios’ confeccionados
con la técnica del Ikat, de la zo-
na de Bullcay, Gualaceo, donde
se conserva aun este procedimien-
to singular con el que se logran
disefios complicados de multiples
y variadas combinaciones, gracias
a un arte tradicional que los arte-
sanos aprenden de sus antepasa-
dos. También se pudo ofrecer una
demostracion practica del tejido
de Ikat, del amarrado y del tintu-
rado. De diferentes zonas del
Ecuador se exhibieron tejidos: fa-
jas y ponchos del Cafiar, confec-
cionadas en rudimentarios telares
de palitos, ponchos de Otavalo y
Sigsig, alfombras de Guano, alfor-
jas de Gonzanama, tejidos de
mimbre de Manabi, cesteria de los
Cayapas, Esmeraldas, y de San

Joaquin, del Azuay, orfebreria y

plateria de filigrana de Cuenca, y
la joyeria tradicional como tupos
de Zaraguro y Colta; ceramica mo-
delada a golpe como las muestras
de San Miguel, de Cafiar, y de Ta-
quil, en Loja; ceramica de torno,

de tradicion europea como la que
se trabaja en Chordeleg.

Se exhibieron piezas de in-
dumentaria ceremonial como el
coraza de Imbabura, los danzantes
de Puyjili y Saquisili, indumentaria
de matrimonio de San Rafael y
Natabuela, bastones de mando,
mascaras, madera tallada de San
Antonio de Ibarra, figuras de
mazapan de Calderon. Asi mismo
una gran variedad de instrumentos
musicales de diversas regiones
ecuatorianas: como marimbas,
rondadores, flautas, bocinas y
bombos; guitarras, mandolinas y
charangos de San Bartolomé en el
Azuay.

El Departamento Cultural
del Ministerio de RR.EE. del
Ecuador, mediante convenio, ha
pedido al CIDAP la colaboracion y
asesoramiento para la organizacién
de varias exposiciones que el Go-
bierno del Ecuador presentara en
otros paises; de esta manera, se
conformaron dos muestras con el
nombre de ‘“Arte Popular Ecuato-
riano” de Indumentaria Tradicio-
nal, la primera muestra se presento
en Caracas, Venezuela, en Mayo
de 1981, en Sevilla, Espana, en
Octubre de 1981 y se proyecta
presentar en Roma, Amsterdam,
Lucerna y Paris en 1982, la segun-
da muestra recorrera durante dos
afios los paises de Europa Orien-
tal; se present6 en diciembre de
1981 en Praga, y se exhibira en
la Unién Soviética, Bulgaria, Yu-
goeslavia y Hungria en 1982.

En octubre y noviembre de
1981 el CIDAP presento la exposi-



cion INSTRUMENTOS MUSICA-
LES POPULARES, considerando
que el habitante del Ecuador ha
sido constructor de instrumentos
musicales. Ya los cronistas e his-
toriadores relatan sobre las ma-
rimbas de la costa o los tambores
bombos, pingullos, quenas, ronda-
dores, bocinas y chrimias. Actual-
mente se sigue construyendo estos
y otros instrumentos con caracte-
risticos de gran precisiéon y afina-
cion.

La muestra se clasifico de la
siguiente manera: Instrumentos
de viento; en esta seccion se pre-
sentaron bocinas, flautas, ronda-
dores, chirimias, quipas ocarinas,
pingullos, quenas, tundas, quena-
ris, quenachos, mosefios y pitos.

En instrumentos de cuerda:
bandolas, charangos, mandolinas,
violines, bandolas, requintos, ar-
pas y guitarras.

En instrumentos de percu-
sion: bombos y redoblantes. Pa-
ra completar esta clasificacion se
presentaron los ide6fonos como
cascabeles y jalingas del oriente
ecuatoriano.

Esta gran variedad de instru-
mentos se construyen actualmente
en el Ecuador, motivo por el cual
se ha considerado pais exportador
de instrumentos musicales.

Para terminar esta resefia
me referiré al Primer Salén Nacio-
nal de Artesanias que convoca-
ron el CIDAP, el Consejo Provin-
cial de Azuay y el CREA, concur-
so con temas navidefios, que ha
recibido la colaboracién de artesa-
nos y artistas de todo el pais.
Desde el 15 de Diciembre en que se

abri6 la muestra al publico, la

Sala ha sido visitada por miles de
personas que han manifestado su
complacencia por la calidad y can-
tidad de obras presentadas.

El  Jurado Calificador
adjudicé los premios de la siguien-
te manera: Primer premio a la o-
bra de ceramica modelada y esmal-
tada el Pase del Nifio, con el seu-
dénimo ‘“Yanuncay” que corres-
ponde al Sr. Salvador Lopez, ce-
ramista de Chordeleg, Provincia
del Azuay.

Segundo premio al Retablo
de la Misa del Gallo, con el seudo-

nimo “Cooperativa” correspon-
diente a la Cooperativa Artesa de
San Antonio de Ibarra.

Tercer premio al nacimiento
de ceramica modelada con el
seudénimo ““Cuillur”, correspon-
diente a la Sra. Lucinda Gualinga,
artesanias de los indigenas alamos
(quichuas del Oriente ecuatoriano)
y menciones a obras de ceramica
de la Provincia de Loja, de paja
toquilla y de plata, de la Provin-
cia del Azuay.

Diana Sojos de Peria
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POPULAR

ECUATORIANO

INDUNMENTARIA TRADICIONAL

Portada del catdlogo de las exposiciones de ARTE POPULAR ECUATORIANO
que actualmente se estdn presentando en Europa Oriental y Occidental.



La evolucion
del museo

La palabra Museo que se
deriva del Latin, viene del griego
Mouseion “‘asiento de las musas” y
fue definido en 1554, por Gui-
llaume Budé en su Lexicon-Gra-
cco-Latinum como ‘“un lugar
dedicado a las musas y a estudiar,
donde uno se dedica a disciplinas
nobles””. El Museo de Alejan-
dria, en Egipto, creado a co-
mienzos del siglo III A.C. en
la era Tolomeica y que fue mas
tarde destruido, no constituia un
museo, en el sentido moderno,
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sino que era una Institucion de
Investigacion, una Biblioteca y
una Academia. Podriamos ver
que, mas cercanas a la nocion
de museo de nuestro siglo, es-
tan las Pinacotecas Griegas, Fran-
cesas y Alemanas, a las que Budé
define como los lugares en los que
se guardan paneles pintados, obje-
tos de joyeria y otros ornamentos.

El museo de hoy es una
institucién que retne, estudia y
conserva objetos representativos
de la naturaleza y el hombre para
mostrarlos al publico, para su
informacion, educacion y placer.

Pero, el museo en un
pais en desarrollo, como el nues-
tro, tiene también otras misiones
que cumplir. El museo no puede
limitar su campo de accion al
aspecto cientifico y técnico, que
son altamente deseables, sino que
ademas debera contribuir a ser un
elemento de cambio social que
esté en constante lucha por
conseguir mejores condiciones de
vida para el hombre de la ciudad y
el campo.

El Museo del CIDAP, en su
calidad de Museo de las Artes
Populares de América aspira a
ensalzar v a valorar las obras de
arte popular que producen los
artesanos de todo el continente.

En las reservas del mu-
seo existen ya mas de dos mil
piezas las cuales estan siendo
convenientemente registradas y
fichadas. Parte del Museo es la
Sala de las Artes Populares en la
que se realizan exposiciones tem-
porales que ponen de relieve las

artesanias mas tradicionales de los
paises interamericanos.

Se han llevado a cabo tam-
bién exposiciones en la ciudad
de Quito.

En asociacion con el Minis-
terio de Relaciones Exteriores se
realiz6 una exhibicion de Arte
Popular Ecuatoriano en Caracasy,
ultimamente, la primera exposi-
cion de tejidos de Arte Popular
del Ecuador que se efectud en los
Estados de Idaho y Washington
bajo el auspicio de los Partners of
the Americas.

El departamento museogra-
fico del CIDAP, esta consciente de
que el museo es un instrumento
poderoso como conservador de la
identidad cultural de los pueblos,
como intérprete de los objetos
dentro del contexto socio-cultural
y como educador de la comuni-
dad. Sabe que el museo tiene en
sus manos implementos visuales,
auditivos, etc. que no poseen
otras instituciones, los cuales le
permiten un mejor contacto con la
comunidad. Es el anhelo de este
departamento, el poder servir de
apoyo a las escuelas del Ecuador
para que incorporen la Cultura Po-
pular Tradicional a la educacion;
quiere llegarse a los escolares para
ensenarles sobre la cultura de su
localidad, de su provincia, dando-
les la oportunidad de conocer y
apreciar su propio acervo cultural
para que centren su atencion en
aquellos valores permanentes que
estan en peligro de desaparecer
ante el empuje del progreso. La
funcién educativa del museo es
sefalar estos valores, mostrandoles
la importancia que tiene su heren-



cia para la continuidad de la cultu-
ra.

Si miramos a nuestro
alrededor vemos que vivimos en
una sociedad cambiante; todo evo-
luciona; aparecen nuevas teorias
sociales, econdmicas, politicas y
cientificas que mantienen al hom-
bre en una busqueda continua.
Como parte de esta ansia de nove-
dades esta la creacion de nuevas
instituciones o la renovacion de las
tradicionales que, si desean subsis-
tir, tienen que ir acordes con las
ideas de la época en la que se vive.

Asi, el Museo es una institu-
ciéon compleja y diversa que ha
evolucionado a lo largo del tiem-
po. En el hombre siempre ha exis-
tido un afan de coleccionar obje-
tos y vemos que muchas produc-
ciones plasticas cambiaban de lu-
gar por efecto de la victoria o la
curiosidad cientifica. Asi Sanson
llevaba a su ciudad las puertas de
Gaza, los Filisteos robaban el arca

y los demas ornamentos del tem-

plo de Israel. Ademas, existian
grandes depositos de objetos valio-
sos junto a templos como el de
Efeso y el Ereo. En las ciudades
griegas habian casas y calles espe-
cialmente adornadas por el arte,
tales como en Atenas el Pecilo y
el Portico cerca de los Propileos.
También la gente rica tenia co-
lecciones de cuadros o de anima-
les. Ciceron que se muestra
apasionado por las columnas, com-
pro cuatro para una quinta suya,
en un precio mayor que el que hu-
biera costado todo el templo de
Jupiter.

Se ha querido comenzar
1982, declarado por la OEA el
Afio Interamericano de las Artesa-
nias, con la programacion de una
serie de exposiciones didacticas iti-
nerantes sobre una artesania parti-
cular de cada provincia Ecuatoria-
na, las cuales permitiran a los ni-
flos y al publico en general ejercer
un espititu critico sobre su propia
herencia logrando que se desarro-
lle su sentido estético y se eleve
su ansia de conocimiento. Desea-
mos también apoyar a resguardar
el estilo propio de vida y que el
escolar reciba una educacion de
acuerdo a su propia cultura; que
los nifios tengan un nexo con las
tradiciones que le rodean, y que
forman parte de su patrimonio y
son las que ayudan a configurar el
acervo de la nacionalidad.

El departamento Museogra-
fico desea abrirse, por lo pronto,
a las escuelas urbanas y, en un
futuro, integrar también a los ni-
fos campesinos. Desea que sus

planes de accion se intensifiquen y
en sus exposiciones especiales va
a distribuir abundante material
didactico de apoyo, coordinando
las instituciones escuela-museo
para lograr un proceso acelerado
en la formaciéon -de acuerdo a su
cultura- del futuro hombre ecua-
toriano.

En sus exhibiciones, el de-
partamento museografico quiere
introducir técnicas revolucionarias
que promuevan la capacitacion ar-
tesanal por medio de las exposicio-
nes didacticas itinerantes, las cua-
les trataran de dar una imagen
completa, comentada y detallada
que enfatizard en el aspecto cul-
tural de la artesania. Después que-
remos seguir con el establecimien-
to de actividades extraescolares o
asistematicas bajo nuevas lineas de
accién, seleccién y decision, por-
que la misién del museo no debe
confinarse en un edificio sino vol-
carse hacia la comunidad que le
necesita.

Es nuestra aspiracion que el
mensaje del museo desarrolle su
gran potencial y llegue a ocupar
un lugar predominante dentro de
los mecanismos generadores de
cambios sociales.

Lucia Astudillo de Cueva
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EL CENTRO

DE DOCUMENTACION :

enorme tarea

Entre los objetivos principa-
les del Centro Interamericano de
Artesanias y Artes Populares se
encuentran los de reunir, conser-
var, clasificar, distribuir y atender
las necesidades de transferencia de
todo conocimiento y tecnologia
artesanales. Para el logro de ellos,
fue creado su centro de documen-
tacion.

SU FORMACION.-

Se podria suponer que la or-
ganizacion y funcionamiento de
un centro de documentacién es
asunto de unos cuantos meses o de
un par de afios. La verdad es muy
distinta.  Como saben quienes
estan enterados de las ciencias de
la informacién, un centro docu-
mentario es mucho mds que una
coleccion y ordenamiento de “do-
cumentos” (y generalmente se cae
en el error de considerar documen-
tos solo a aquellos papeles que no
pueden ser llamados libros y a
aquellos objetos que no encuen-
tran ubicacion precisa en ninguna
otra oficina de una institucién in-
cluyendo, muchas veces, la biblio-
teca). Y no es solo una coleccién
de diversos elementos que contie-
nen algun tipo de informacién
(“conocimiento registrado™) lista
para la consulta, porque es eso y
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muchisimo mas: un Centro de
Documentacién en nuestros dias
es -0 mas propiamente, debe ser-
una unidad de informacion dis-
puesta a convertirse ya sea en un
nucleo coordinador, ya en un
“nudo” de una red, en un eslabon
de una cadena, en un integrante de
un sistema nacional, regional o
mundial. Para eso se requiere, en
primer término, conceptualizar
meticulosamente la infraestructu-
ra técnica que va a tener el centro
de Documentaciéon (o unidad de
informacion) y por supuesto for-
mar los recursos humanos necesa-
rios. Luego, en la practica, estar
en capacidad de rendir sus servi-
cios al mayor numero de usuarios,
del modo mas rapido completo y
oportuno.

EL CENTRO DE DOCUMENTACION DEL
CIDAP, SUS LOGROS Y METAS.

VISION RETROSPECTIVA.-

Desde el nacimiento del
CIDAP, sus directivos vieron
conveniente contar con un centro
de documentacion de trascenden-
cia interamericana; y trazaron las
primeras lineas de accion. Se
preocuparon de capacitar al perso-
nal: cursos de bibliotecologia en

Guayaquil y Cuenca y asesora-
miento del técnico de la OEA, de
nacionalidad colombiana, el Dr.
Julio Aguirre; del experto mexica-
no, Dr. Pedro Zamora; de los
expertos nacionales, Lic. Alonso
Altamirano y Carmen Cabrera.
Estudios durante 2 afios de quien
firma este articulo, en el “Conser-
vatoire National des Arts et Me-
tiers” y en la “Ecole des Hautes
Etudes”, asi como ‘Stages” en
centros mas o menos similares al
CIDAP en Paris, bajo la direcciéon
del profesor Jean Meryat, como en
el centro de Documentacion del
“Musée des Arts et Traditions Po-
pulaires”, en el “Centre de Docu-
mentation des Arts Decoratives du
Louvre”, en la “Biblioteque
Forney”(especializada en Artesa-
nias y Artes Popualres), visitas de
observacion, etc. Participacion en
la quinta comision de la Primera
Reunién Técnica sobre Educacion
y Cultura Popular Tradicional” or-
ganizada por la OEA en octubre
de 1979 en la ciudad de Cuenca
con la asistencia de destacadas per-
sonalidades del continente, quie-
nes aplaudieron la brillante ponen-
cia del Dr. Oscar Corvalan Vaz-
quez, Secretario de la Comision,
relativa a la creacion y utilizacion
de un Centro de Referencia sobre
Cultura Popular Tradicional vy
recomendaron ‘‘preparar un The-
saurus por varios especialistas del
continente para homogenizar la
terminologia que deberia aceptar-
se como continental...” (ver
“Thesaurus para la Cultura Popu-
lar Tradicional” en Boletin del
CIDAP No. 6, pag. 21).



EL TESAURO.-

Desde comienzos de 1980
se emprendio en la construccién
del ‘““Thesaurus” para las artesa-
nias y las Artes Populares de
América; para ello se acudio a los
indices y catalogos de bibliotecas
especializadas, se consultdo en
diccionarios, listados de palabras
claves (de los cuales, merece espe-
cial mencion el preparado por el
Dr. Arley Agudelo C. para el Sub-
centro del CIDAP en Guatemala)
a encabezamientos de materia, a
Thesaurus que se relacionan de
algin modo con el area de cober-
tura y otras afines como el de
UNESCO, el de OCDE, por ejem-
plo. Se dividié en categorias te-
maticas o facetas y sub-facetas y
se las codifico. Se elaboro el fi-
chero de predescriptores y se
publicé la “version provisional” o
primera etapa de elaboracion en
la que constan descriptores y no
descriptores. Se envio esta prime-
ra version del Thesaurus a perso-
nas e instituciones especializadas,
tanto en el campo tematico, cuan-
to en el documentario (por cierto
agradecemos por este medio una
vez mas a aquellos que se dignaron
enviarnos sus comentarios y sus
palabras de aliento).

HACIA LA SEGUNDA ETAPA.-

Se ha revisado la primera
publicacién y con las observacio-
nes a ella, el incremento de los
descriptores, la elaboracion de re-
laciones de equivalencia (en la cual
se cambia el ‘“véase” (v) por el
USE vy el “utilizado por” (UP); de
relaciones de jerarquia: término
genérico (TG) y término especifi-
co (TE); de relaciones asociativas

o término relacionado (TR) y la
elaboracion de “notas de alcance”
o “spope notes” (SN), se tiene lis-
ta una segunda version del Thesau-
rus de Artesanias y Artes Popula-
res. Por parte de las autoridades
se ha previsto una reunion del per-
sonal del Centro con especialistas
en documentacion para las artesa-
nias y las artes populares de Amé-
rica, lo cual sera de mucha utilidad
para la normalizaciéon definitiva
del lenguaje documentario, indis-
pensable a la formacién de un sis-
tema de informacion.

Para la verificacion del
lenguaje documentario, su evalua-
cion y seleccion definitiva, ha sido
muy valiosa la colaboracion de los
alumnos del dltimo afio de la
Escuela de Bibliotecologia de la
Pontificia Universidad Catoélica del
Ecuador, en Cuenca, para quienes
les significa, ademas, una muy
buena oportunidad de ejercicios
practicos. Merece reconocimiento
esta magnifica colaboracion y se-
rio trabajo profesional.

Una vez procesada la docu-
mentacién (indizacién y analisis),
con esta herramienta se estara en
capacidad de que los productos
documentarios (como bibliografias,
traducciones, listas de ingresos,
DSI, “abstracts”, indices, etc.)
presten el servicio que deben pres-
tar como objetivo y meta final de
la unidad de informacién del
CIDAP, separandose poco a poco
de la tutela de las publicaciones in-
formativas de otro tipo, -como por
ejemplo, este Boletin- que hasta
hoy han tenido buena acogida y
cumplido bien su cometido.

EL FONDO DOCUMENTARIO
DEL CENTRO.-

El centro de Documenta-
ci6on del CIDAP cuenta actualmen-
te con una buena cantidad de di-
ferentes fondos informativos, que
seguirdn incrementandose confor-
me las experiencias de los afos an-
teriores, los reajustes técnicos
necesarios; las integraciones de sus
unidades, interna y externamente,
hacia las redes o sistemas regiona-
les o mundiales de informacion.
Por el momento cuenta con una
variedad de documentos prove-
nientes de conferencias, de mesas
redondas, de seminarios, de inves-
tigaciones de equipos, de trabajos
de becarios, de revistas especializa-
das en artesanias y artes popula-
res, de catalogos, de directorios,
de una hemeroteca ecuatoriana, de
una coleccién que sobrepasa las
doce mil diapositivas, de repro-
ducciones  magnetofonicas, de
audiovisuales, de peliculas y mi-
crofilmes relativos todos a las
artesanias y las artes populares
en América. El Centro de Docu-
mentacion Interamericano para la
Artesania y el Arte Popular es una
tarea gigantesca, es una compleja
tarea, a ser realizada en equipo;y
con la colaboracién de las autori-
dades del CIDAP que desde el
comienzo fueron conscientes de su
enorme trascendencia.

Dr. René Durdn A.
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LA INVESTIGACION:
marco general

En la Carta Interamericana
del Arte Popular y las Artesanias,
luego de recomendar la creaciéon
del CIDAP, se senal6 la investiga-
cion en el area correspondiente
entre sus principales actividades.
Tratandose de un campo tan deli-
cado y vital de nuestra cultura,
resulta éste, un paso previo e indis-
pensable para el desarrollo de los
programas, que necesariamente
tienen que fundamentarse en un
conocimiento real de estas circuns-
tancias, para poder lograr los fines
propuestos. La investigacion ha
constituido, entonces, uno de los
campos principales de accion del
CIDAP, habiéndose concluido
algunas, mientras otras se encuen-
tran en marcha.

Considerando que el arte
popular y las artesanias constitu-
yen un muy complejo y rico as-
pecto de la realidad americana re-
sulta comprensible que lo que
hasta hoy se ha hecho cubra sola-
mente algunas facetas de ese fe-
nomeno. En otras palabras no es
la intencién del CIDAP abarcar el
amplio espectro de matices que
presentan estas actividades a nivel
interamericano, en lo que a
investigacion se refiere, sino crear
una metodologia apropiada que,
con las variantes que la realidad
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impone en los diferentes lugares y
circunstancias, pueda servir como
pauta para progresivamente, por
parte de este organismo o por
cuenta de otras instituciones y es-
tados, cubrir todo el continente.
El conocimiento de la realidad ar-
tesanal no puede asumirse en un
término perentorio si es que
aspira a ser mas alla de una simple
recopilacion de datos, un saber
profundo y con sentido de defensa
y promociéon de los multiples
valores que supone.

Dentro de este contexto,
senalado en forma sumaria, las in-
vestigaciones realizadas y las que
se encuentran tanto en marcha
como en proyecto, aspiran a enfo-
car paulatinamente los diversos
aspectos de la artesania, asi como
algunas de las mas ricas tradiciones
del arte popular. La investigacion
de orden bibliografico se ha
equilibrado con el trabajo de cam-
po. El reconocimiento de las
técnicas y procesos artesanales se
ha enmarcado dentro de una vi-
sion amplia que permita compren-
der en su integridad un fenémeno
que escapa, como casi todos, a
moldes rigidos o unilaterales. El
rescate de formas, disefios y moti-
vos se complementa con consi-

deraciones e interpretaciones que
sirven para abrir el debate y moti-
var un analisis de lo que, mds alla
de un simple quehacer, es la forma
caracteristica de expresarse de
amplios grupos humanos deposita-
rios de nuestra cultura popular.

Algunas de las investigacio-
nes realizadas hasta hoy han servi-
do ya de modelos para otras que
se estan desarrollando a nivel de
nuestro continente, como son los
casos de las metodologias implan-
tadas para la biliografia del arte
popular y las artesanias o para el
censo de artesanias. Queda toda-
via un largo camino por recorrer-
se, pero creemos que lo que hasta
hoy se ha hecho marca una ruta
segura y confiable.

Dr. Mario Jaramillo Paredes
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La Biblioteca
del CIDAP

El Centro Interamericano
de Artesanias y Artes Populares
cuenta con una biblioteca especia-
lizada compuesta por una colec-
cion de cerca de 2.000 obras que
han sido seleccionadas, teniendo
como tema central el arte popular
y las artesanias; posee también
obras de materias que tienen rela-
cion con ellas.

La biblioteca tiene su fin especi-
fico, entre cuyos cometidos prin-
cipales estd el de ser un centro de
informacién en las ‘dreas de su es-
pecialidad.

Estan establecidos dos cata-
logos: el primero combina en un
solo. alfabeto las fichas de autor,
coautor, traductor, titulo y mate-

rias; esta ubicado en la sala de lec-
tura y es de acceso al publico.

El otro es un catalogo to-
pografico en el cual las fichas es-
tan ordenadas segun el nimero de
clasificacion y es utilizado para in-
ventario.

La biblioteca proporciona infor-
macién especializada en su area.

Coleccidon:
2.000 voliimenes

Materias predominantes:
-Arte popular y artesanias
-Antropologia
-Sociologia

-Arqueologia

-Historia y Geografia

Sistema de clasificacion:
Decimal Dewey

Sistemas de catalogacion:
Reglas Angloamericanas

Servicios al puablico:

-Préstamos dentro de la sala de
lectura para todo publico.
-Préstamo interno a corto plazo.
-Fotocopias

-Bibliografias a pedido

Canje:
Canje con publicaciones afines

Materiales especiales:
Micropeliculas

Equipos:
Microlectora y fotocopiadora

Usuarios:

Estudiantes, investigadores, arte-
sanos, profesionales y publico en
general.

Horario:
Lunes - Viernes 8.30 - 12.30

2.30 - 6.30

Beatriz Sojos de Barragdn

DON FLORENTINO
y sus retablos

Para la muestra de Arte Po-
pular Andino, en representacion
del Pert, vino don Florentino Ji-
ménez Toma para realizar demos-
traciones practicas de como se ha-
cen los mejores “retablos’ de San
Marcos.
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Don Florentino es un cono-
cido artesano cuyos retablos y mi-
niaturas -como los de muchos
otros de Ayacucho- son ‘“‘muy
bien vendidos’ en los mercados de
todos los continentes.

La entrevista fue muy agra-
dable:

- ¢Desde cuando se dedica, don
Florentino, a las artesanias en
miniatura y a los retablos?

- “Desde que quedé huérfano de
padre y madre a los doce afios y
mi tio, que era sacristan de mi
pueblo, me informo en el retoca-
do de imagenes, en la pintura, en
la escultura sagrada...”

“Después fui a la ciudad de Aya-
cucho y en la Escuela Artesanal
aprendi la especialidad de “reta-
blos -como dicen ahora los tu-
ristas- porque antes los llamaba-
mos cajitas de San Marcos”.

- ¢Qué significado tienen estas
“cajitas de San Marcos” o re-
blos?

- “Son cajitas con representaciones
de diferentes escenas o aconteci-
miento, como danzas, tunas, jara-
nas, procesiones con andas de ce-
netas y ceras, castillos, etc. en las
que siempre esta San Marcos, pro-
tector de los animales”.

“Sirven para que la gente pida
sea a San Marcos, sea a San Lu-
cas, protector de las vacas y de
las llamas, sea a San Antonio,
protector de los arrieros, bendi-
cion y ayuda, sobre todo en las
fiestas de la herranza y de las co-
sechas. Las cajitas de San Mar-
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cos tienen que estar delante de
las danzas y los ritos religiosos
cuando se acude al sacerdote o
brujo para encontrar los anima-
les y las cosas perdidas. Se invo-
ca a los dioses de las montafas y
de las alturas, por eso también
siempre hay el condor que los re-

b
Presenta’’

- éQué tema prefiere usted para
sus retablos?

-“Yo hago -ayudado de toda mi
familia- retablos religiosos; cua-
dros historicos, como la Batalla
de Ayacucho; cuadros costum-
bristas, como las procesiones, las
jaranas, etc.; también ilustro
fabulas, tradiciones, cuentos po-
pulares y leyendas como la del
“chalaquito”.

- ¢Como es la leyenda del
chalaquito?

- “El “chalaquito” era un futbolis-
ta buenmozo y mujeriego que en-
traba a su casa a pegar a su
mujer. Ella cansada de tanto
maltrato, se consiguio otro gallo.
No faltd6 quien le cuente al
chalaquito la infidelidad de su
mujer a la que, sorprendiéndole
con su
cuchillo a ella y a sus hijos y

otro gallo, maté con

después se quito el chalaquito la
vida”.

- ¢De qué material son las figuritas
tan pequefias que van en las
“cajitas de San Marcos’’?

- “De diferentes materiales; de pa-
pa, de harina... yo hago con un
setenta por ciento de harina, ye-
so y anilinas. Como herramien-
tas, este cuchillo y este palito”...

Y sus dedos no dejan de
ocuparse de los menudos pedaci-
tos de harina y yeso que dan ori-
gen a pequeifiisimas piezas de mi-
niaturas que seran impresas en be-
llamente decoradas cascaras de
huevos, carrizos, cascaras de na-
ranja o que formaran parte de los
retablos o cajitas de San Marcos.
Don Florentino continiia, con su
deliciosa palabra, contandonos las
fabulas que el ilustra; como la del
zorro vilipendiado en el cielo y en
la tierra, por las aves y los anima-
les; contandonos las costumbres,
creencias, religion y arte de su
Ayacucho.

Dr. René Durin A.
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I. ANTECEDENTES

En cumplimiento de los
mandatos del Consejo Interameri--
cano para la Educacion, la Ciencia
y la Cultura (Resolucion CIC-
26/69) la Secretaria General de la
OEA ha venido impulsando dentro
del Programa Regional de Desarro-
llo Cultural (PRDC), activida-
des tendientes a la revalorizacion,
analisis v consideracion de la
cultura popular tradicional en los
planes integrales de desarrollo.

Durante la primera década
(1969-1979), se cre6 la infraes-
tructura interamericana para capa-
citacién del personal técnico nece-
sario para atender los programas
de investigaciones, estudios y pro-
yecciones en esta materia, encami-
nadas al desarrollo socio-cultural y
econémico de los pueblos de las
Américas. En este sentido, la
OEA convocd a una reunion téc-
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\ ANO
INTERAMERICANO

DE LAS ARTESANIAS

nica en el campo del Folklore y
la Etnomusicologia, la cual se
efectué en Caracas en 1970, y en
1973 igualmente, realiz6 en Méxi-
co la reunién dedicada a las Arte-
sanias y las Artes Populares, las
cuales presentaron recomendacio-
nes a nivel nacional y regional,
contenidas en los documentos co-
nocidos como CARTA DEL
FOLKLORE AMERICANO vy
“CARTA INTERAMERICANA
DE LAS ARTESANIAS Y ARTES
POPULARES”, respectivamente.
Como consecuencia se crearon los
tres Centros que funcionan a nivel
regional, con el apoyo de sus res-
pectivos Gobiernos y del PRDC,
asi: Instituto Interamericano de
Etnomusicologia y  Folklore
(INIDEF) en Venezuela, Centro
Interamericano de Artesanias y
Artes Populares (CIDAP) en Ecua-
dor, y el Subcentro Regional de
Artesanias y Artes Populares en
Guatemala. Con el concurso de
estos Centros y el de otras entida-

des especializadas de la Region, se
han realizado la mayoria de los
trabajos de capacitaciéon y asis-
tencia técnica a los Estados miem-
bros.

La segunda década del pro-
yecto de Folklore y Artesanias de
la OEA, se inicia con la incorpora-
cién de las expresiones de la cultu-
ra popular en el sistema educativo,
a partir de la Primera Reunion
Técnica sobre Educacion y Cultu-
ra Popular Tradicional, efectuada
en el CIDAP, en Cuenca, Ecuador
en 1979. La segunda accion de
envergadura, sera la evaluacion de
los proyectos y actividades adelan-
tadas por el programa de Artesa-
nias de la OEA vy la actualizacion
de la Carta Interamericana de las
Artesanias y las Artes Populares
que sera efectuada durante 1981
por un grupo de expertos en el
Subcentro de Guatemala. Pos-
teriormente, en cumplimiento de
las recomendaciones pertinentes
de la misma Carta, se celebrara
en 1982 el “Afio Interamericano
de las Artesanias”, con este pro-
grama de actividades, aprobado
por la Asamblea General de la
OEA en su X Periodo Ordinario
de Sesiones, celebrada en Washing-
ton, D.C., en noviembre de 1980
(Resolucién Ag/Res. 494,X,0/80).
Una de las actividades conmemo-
rativas mas importantes del pre-
sente programa €s la PRIMERA
REUNION INTERAMERICANA
DE ARTESANOS ARTIFICES
que se llevari a cabo en San José
de Costa Rica del 7 al 12 de ju-
nio de 1982.
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OBJETIVOS DEL ANO INTERAMERICA-
NO DE LAS ARTESANIAS.-

1. Generales

a.- Dar cumplimiento a la déci-
ma recomendacion de la
Carta Interamericana de las
Artesanias y Artes Popula-
res (México Junio, 1973).

b.- Colaborar con los Estados
miembros en el analisis y
evaluacion de las politicas
de desarrollo y promocion
del sector artesanal asi co-
mo de las posiblidades y li-
mitaciones del mismo.

c.- Permitir la identificacion y
el andlisis objetivo de los di-
ferentes tipos de grupos
artesanales (indigena, rural
y urbano) hacia los que se
han orientado los programas
de asistencia, diferenciando
el tratamiento que requiere
cada uno de ellos y la prio-
ridad que presentan o que
se les concede en los planes
de desarrollo de los Estados
miembros.

2. Especificos

Con la declaracion por la OEA
del ““Afio Interamericano de las
Artesanias’ se busca:

a.- Promover y divulgar, como
justo reconocimiento, la im-
portancia cultural v econd-
mica de la actividad artesa-
nal en los Estados miem-
bros.
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b.- Brindar la oportunidad a
ARTESANOS ARTIFICES
de las AMERICAS vy a DI-
RECTORES DE PROGRA-
MAS ARTESANALES en
los Estados miembros, de
presentar y analizar conjun-
tamente las mayores nece-
sidades del sector v la for-
ma de asistencia técnica o
financiera, que han venido
recibiendo a nivel nacional
e internacional, proponien-
do recomendaciones especi-
ficas que faciliten el replan-
teamiento de los programas
para la década.

c.- Promover el diadlogo a nivel
de los ORGANISMOS Y
AGENCIAS INTERNACIO-
NALES que intervienen di-
recta o indirectamente en el
sector artesanal, para tratar
de analizar y proponer for-
mas de coordinacion y com-
plementacién, en las accio-
nes de asistencia técnica o
financiera dirigida al sector
artesanal, para tratar de evi-
tar la dispersion infructuosa
de recursos humanos y fi-
nancieros y la no continui-
dad en los planes a mediano
y largo plazo.

II PROGRAMA DE ACTIVIDADES

Con motivo de la prepara-
cién del Afo Interamericano de
las Artesanias, se llevara a cabo las
siguientes actividades a nivel
nacional e interamericano.

-Preliminares 1981 -Nacionales

1- Creacion de los Comités de
Coordinacion Nacional

2- Reuniones con Artesanos Arti-
fices

3- Reuniones de Instituciones

4- Exposiciones de Artesanias y
Arte Popular

5- Concurso y seleccion de ensa-
yos sobre “El Artesano Tradi-
cional y su Papel en la Sociedad
Contemporanea”

6- Concurso y seleccion del afiche
conmemorativo

-Conmemorativas 1982 -Interame-
ricanas

7- “I Reunién Interamericana de
Artesanos Artifices”

8- Encuentro Internacional de
Programas y Agencias de Desa-
rrollo y Promocién Artesanal

9- Concursos Interamericanos-En-
sayo y Afiche Conmemorativos

COMITES DE COORDINACION NACIONAL

A efectos de lograr los obje-
tivos propuestos por la Asamblea
General de la OEA, se procedera
a la conformacion de comités de
coordinacion nacional en cada
Estado miembro, para que estos
organicen, promuevan y divulguen
las actividades propuestas en di-
chos objetivos.

Formaciéon del Comité de
Coordinacion  Nacional  para
“1982 Ano Interamericano de las
Artesanias”.



1. El Comité deberia estar com-

puesto por un minimo de 5
miembros y un maximo de 7;
siempre estara conformado
por numeros impares a efec-
tos de obtener votaciones equi-
tativas.

2. Sus miembros deberan ser:

a.- Artesanos reconocidos co-
mo maestros artifices en la
rama de su oficio.

b.- Instituciones oficiales espe-
cializadas a cargo de progra-
mas de investigacion, desa-
rrollo y/o promocion artesa-

nal.

c.- Ministerios o Secretarias de
Cultura, Turismo e Indus-
tria.

d.- Institutos de Antropologia.

e.- Instituciones privadas a car-
go de programas de investi-
gacion, desarrollo y/o pro-
mocion artesanal.

f.- Especialistas destacados en
areas relacionadas con el
sector artesanal.

. E1 Comité no podra ser recono-
cido si no cuenta entre sus
miembros con uno o mas maes-
tros artifices.

. El Comité debera contar con
una sede y apoyo secretarial.

. Sus funciones seran:

a.- Organizar un minimo de 3
reuniones con artesanos
provenientes del sector indi-
gena, rural y urbano con el
fin de preparar el documen-

to de analisis y recomenda-
ciones para el desarrollo ar-
tesanal a nivel nacional, que
sera presentado en la I Reu-
nién  Interamericana de
Artesanos Artifices, que se
llevara a cabo del 7 al 12 de
junio de 1982, en San Tosé
de Costa Rica. Enviar copia
del informe final a la Ofici-
na de Coordinacion General
del Afio Interamericano de
las Artesanias en Washing-
ton, D.C. dirigido a: Ana
Maria Duque, Especialista
Principal en Artesanias vy
Artes Populares, Departa-
mento de Asuntos Cultura-
les de la OEA, 1889 F. St.
NW Washington, D.C.,
20006. Dicho informe de-
bera ser enviado a mas tar-
dar el 15 de febrero de
1982.

Nombrar al coordinador
que conducira dichas reu-
niones nacionales.

Identificar y designar al ar-
sano que representara al
pais en la Reunién Intera-
mericana de Artesanos Ar-
tifices, que se llevara a cabo
en Costa Rica, a cuyo cargo
estara la presentacion del
documento de analisis y re-
comendaciones de su pais.

A efectos de involucrar ar-
tistas graficos y disefiadores
nacionales en el Afio Intera-
mericano de las Artesanias,
asi como a Institutos Uni-
versitarios y Facultades de
Arte y Disefio Grafico, el
Comité promovera entre

los citados, un concurso na-
cional para seleccionar el
concurso a nivel interame-
ricano.

e.- Promover la elaboraciéon de
un ensayo nacional sobre
“El artesano Tradicional y
su papel en la Sociedad
Contemporanea”, para con-
cursar a nivel interamerica-
no.

f.- Identificar la fuente nacio-
nal de financiamiento para
adquirir del artesano selec-
cionado, una de las piezas
mas caracteristicas de su
produccion, que sera exhi-
bida durante la Reunion In-
teramericana y mas tarde en
el Museo Interamericano del
CIDAP.

EXPOSICIONES DE ARTESANIAS Y ARTE
POPULAR A NIVEL NACIONAL

Estas exposiciones deberan
ser promovidas utilizando, para
piezas de dificil adquisicion aque-
llas colecciones privada o publicas
de reconocida calidad y autentici-
dad, asi como obteniendo de los
maestros artifices mas destacados
algunas obras de su produccion,
en lo posible adquiridas o subsi-
diadas por un organismo nacional,
con el objetivo de:

Ilustrar al publico en general
respecto a las expresiones au-
ténticas del arte popular nacio-

nal.

25



Identificar y documentar las
distorsiones estéticas y cualita-
tivas sufridas a causa de la mal
orientada comercializacién vy la
mano de obra no calificada que
ha ingresado al oficio.

Brindar al artesano un punto de
referencia de los niveles de cali-
dad alcanzables en su oficio, as{
como documentarle sobre el
origen y evolucién de las piezas
que han caracterizado la pro-
duccion artesanal nacional.

Rendir un homenaje a la expre-
sion artistica de la creatividad
popular y dar justo reconoci-
miento a su papel en el Patrimo-
nio Cultural Nacional.

Inventariar las colecciones exis-
tentes, publicas v privadas, su
procedencia y ubicacion para
futuras investigaciones.

Complementar y enriquecer las
colecciones ya existentes en los
Museos de Artesanias y Arte
Popular.

Tomado del:

Iniciar colecciones de base para
la creaciéon de Museos de Arte-
sanias y Artes Populares, a tra-
vés de los cuales se documenten
y apoven las acciones tendien-
tes a la incorporacion de la Cul-
tura Popular en la Educacion.

Dichas exposiciones po-
drian iniciarse con pequefias mues-
tras a nivel municipal o regional
durante 1981 a partir de las cuales
se seleccionen las piezas para una
gran exposicion nacional en 1982.

“Instructivo para los Comités de Coordinacién Nacional” - Oficina de Coordina-

cién Nacional - Organizacion de los Estados Americanos - Departamento de

Asuntos Culturales.

Cartas de ex-becarios

La revolucion industrial nos
introdujo en un mundo mecaniza-
do que altero radicalmente el con-
cepto del tiempo. Surge una con-
cepcion métrica donde tiene poca
cabida el tiempo natural, aquel
que no se mide con un reloj y es
inherente al ser humano, el tiempo
de una sensacion, de una vivencia.

Las artesanias nos remiten a
ese tiempo natural, el del sentir
y del hacer, y desde este punto de
vista, se puede decir que son un
medio para devolverle a la socie-
dad aquel mundo donde las técni-
cas acompanaban los ritmos huma-
nos. Por lo tanto, toda iniciativa
por reivindicarlas y revivirlas es
absolutamente valida.

Siendo las artesanias un
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proceso de concepcién y realiza-
cion unico e indivisible, y habien-
do en la produccion industrial eta-
pas diferenciadas de planificacion
y ejecucion, se abre una extra-
ordinaria posibilidad de enriqueci-
miento mutuo al conformar al gru-
po del curso por artesanos, artis-
tas, disefiadores, y hasta quienes
parecen mas lejanos a la orbita ar-
tesanal, ingenieros. No solo por lo
que significa el intercambio de
opiniones y experiencias entre los
mismos integrantes del curso,
alumnos y profesores, pertenecien-
tes a diferentes profesiones y am-
bitos. También porque permite,
al disefiador, reconocer los lazos
profundos entre concepcion y rea-
lizacién vy, al artista y artesano,
generar una actitud capaz de asu-
mir positivamente las transforma-

ciones tecnoldgicas.

En lo personal siento al cur-
so de disefio artesanal como una
experiencia Unica, extraordinaria,
que me permitié tomar conciencia
de la distorsionada estructura de
desarrollo de latinoamérica donde
conviven, ignorandose, distintos
niveles del mundo econdémico,
tecnologico, y social. A partir de
este reconocimiento es posible
romper las fronteras de las igno-
rancias mutuas y abrir las puer-
tas a un inmenso campo profesio-
nal y humano donde el balance
final es absolutamente positivo.

Adridn Marcelo Bromiguer



Cartas de ex-becarios

La parte profesional y teori-
ca nos parece de gran valor, al
mismo tiempo consideramos que
en su actividad, los técnicos son
insustituibles, (por lo que pedia-
mos fueran integrados) y asi lo
demostraron en los ultimos dias,
cuando estuvieron trabajando con
nosotros y observando el trata-
miento adecuado a cada material
sobre el cual disefiabamos.

El grupo, particularmente,
nos parecié sumamente interesan-
te, habia personas alli que dispo-
nian de una gran experiencia y
una cantidad de informaciones
que nos quedamos davidos por
compartir. Esa gran necesidad de
conocer mas de cada uno de los
paises representados por los com-
pafieros, forz6 a que nos compro-
metiéramos en buscar la manera
de volver a encontrarnos e inter-
cambiar conocimientos, ya con
mas tiempo disponible.

Ya en el aspecto didactico y
entrando en materia, se nos pre-
senta una situacion conflictiva con
el siguiente planteamiento: <¢La
artesania debe ser hoy lo que fue
ayer o es necesario un nuevo con-
cepto de artesania acorde con las
necesidades de hoy, utilizando ele-
mentos de hoy y permitiéndole
cambiar, con el hombre? ¢Cual es
el objetivo de la misma? ¢Ser una
muestra informativa de nuestra
primera historia, de nuestros
origenes, visiblemente derivada
de clasicas piezas (que antes fue-
ron muy utiles), o simplemente
una actividad humana utilitaria?
Porque creemos que si una artesa-
nia es fabricada por Juan Pérez,
con las manos y el pensamiento

de Juan Pérez, con materiales
que le proporciona su medio X
con la utilidad de la misma, basa-
da en las necesidades que ahora
tiene, esta artesania podra no ha-
blar de 400 afios atrds, pero sera
muy fiel hablando del 1981, de
las aculturaciones sufridas por
su pueblo y que ahora determinan
su cultura, a pesar de que hoy esa
cultura haya sumado y suprimido
rasgos y correspondera dentro de
1000 afios a la identidad de su
época, en el proceso historico que
nos lleva a otra era...

Pensamos que ciertamente
la artesania debe cumplir con algu-
na de las condiciones de utilidad,
belleza y simbolismo, a mads de es-
tas; por lo menos en Republica
Dominicana urge adicionar un
posible cuarto elemento, el comer-
cial, donde me sugiere incorporar
la llamada artesania de aeropuer-
to. Sin embargo, fuera de ellas
y aparte de la calidad del trabajo,
algunos exigen una serie de condi-
ciones para considerarla “auténti-
ca y valida”, y esto nos provoca
preguntar si la artesania fue crea-
da por el hombre para resolver
una serie de necesidades, para que
fuera adorada o para legar a la
historia e investigadores una musa
inspiradora.

Cieto que como es un
quehacer determinado por el tiem-
po y el espacio, automaticamente
da una infinidad de datos como
son los relativos a usos y técnicas,
y que permite ser utilizada como
objeto de investigacién e incluso
constituirse en importante fuente

informativa, sin embargo, creemos
que atn asi, no pensaban en esto
nuestros primeros artesanos; ¢Por
qué habrd de imponérsele al arte-
sano actual que realice su trabajo
segtin tal o cual similitud a la arte-
sania primera, ‘‘auténtica’?.

Ya que segun los que sus-
tentan esta parte del conflicto, la
actual artesania esta deterioraday
no corresponde a nuestros orige-
nes (entiéndase histéricos), térmi-
nos que nos lucen cuestionables ya
que no se refieren a la calidad y
adulteracion u otros aspectos que
influyan en el respeto a esta digna
actividad humana o a una remune-
racién econdémica que permita me-
jores condiciones de vida al artesa-
no actual (quien para los fines pa-
rece no importar mucho). Conce-
diendo la disposicion necesaria pa-
ra hacer un buen trabajo.

Aqui se toma como ejem-
plo, la artesania china por lo fa-
cilmente diferenciable que
resulta y por corresponder a su
tradicion, sin embargo, nos pare-
ce que en este ejemplo ademas
puede verse que por lo mucho que
contrasta con la artesania china, y
con cualquier otra, la artesania de
América es muy americana, aun-
que esté sujeta a procesos de acul-
turaciones que se van sucediendo,
a presiones comerciales o influen-
cias de un pais sobre otro, maxime
si corresponden al mismo conti-
nente americano, como se citan
casos, influencias estas que como
sabemos son tan antiguas como la
organizaciondel hombre en socie-
dad.

Lcda. Dalia Feliz



INDUMENTARIA
TRADICIONAL

ANDINA

Entre los aspectos funda-
mentales de la creatividad humana
destaca, junto a otros, el vestido o
indumentaria. La indumentaria ha
sido empleada por casi todos los
grupos humanos en todas las regio-
nes de la tierra.

Aunque la razon fundamen-
tal del empleo de vestiduras es la
proteccion contra las condiciones
del medio ambiente, no es de nin-
guna manera la tnica. Quiza co-
mo lo anotan algunos antropolo-
gos (1), sin el vestido el hombre se
habria visto limitado a ciertas
regiones de clima calido o benigno
facilmente tolerables. Sin embar-
go este ha extendido sus dominios
hacia zonas no precisamente de
clima adecuado sino mas bien a
regiones de clima frio o variable
como es el caso de algunas zonas
de los Andes ecuatorianos.

Pero el vestido no es sola-
mente proteccion contra el medio,
sino que comprende ademas otros
aspectos, y va mas alla de su finali-
dad de proteccion al hombre.
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La indumentaria es también
una forma de diferenciar las posi-
ciones sociales de cada individuo
al marcar el mayor o menor grado
de prestigio que cada uno tiene
dentro del grupo, aspecto este fun-
damental para la coherencia inter-
na de los grupos simples; a mas de
este nivel de prestigio y en rela-
ciéon directa con él, permite esta-
blecer caracteristicas de identifica-
cion social y pertenencia a deter-
minadas estructuras.

Puede también el vestido,
como parte de su funcioén utilita-
ria, ser empleado para diversos ac-
tos religiosos o ceremoniales cum-
pliendo de esta manera otro papel
fundamental dentro de los grupos
sociales. Esta funcion permite que
se mantenga la coherencia interna
de los grupos, que muchas veces
deben enfrentarse a condiciones
hostiles o adversas.

No menos importante den-
tro de la funcion de la indumenta-
ria es su caracter moral, puesto

que sirve claramente para prote-
ger partes del cuerpo que el grupo
considera  deshonesto mostrar.
Como en todos los aspectos de los
grupos humanos, también en esta
categoria se encuentran variacio-
nes marcadas de criterios que
responden a diversos conceptos de

moralidad.

Aun la funciéon economica
de los individuos también esta, en
ocasiones, marcada por las carac-
teristicas de su vestimenta e, igual-
mente, las diferencias en la
funcién politica, intimamente li-
gadas a las condiciones de presti-
gio de los individuos.

Sin embargo, estas diferen-
cias no poseen un caracter teorico
sino que dependen de las condi-
ciones propias de cada grupo y, en
ultima instancia, las caracteristicas
mismas del tipo de material em-
pleado en la indumentaria estan
determinadas por la disponibilidad
local de los materiales.

Lo anotado, es decir, las



condiciones y caracteristicas del
empleo de la indumentaria y el
material, estd en relaciéon con una
serie de sistemas que constituyen
el grupo cultural y el grupo social,
y resulta muy complejo separar
aun a nivel teodrico los diversos as-
pectos constitutivos de cada
grupo, aun en aquellos considera-
dos como mas simples.

Se conoce que cualquier va-
riaciéon dentro de un grupo esta
acompanada de una serie sucesi-
va de cambios rapidos o graduales
en otros aspectos del grupo, tanto
en aquellos directamente relacio-
nados con el rasgo que se tranfor-
ma como en otros cuya relacion
es menos directa con el rasgo que
cambia. Estas variaciones, que,
ademds, pueden manifestarse co-
mo freno a las posibilidades de
transformacion de los rasgos,
determinan  la  imposibilidad
cientifica de comprender un feno-
meno desde la suma de sus partes
aisladas. Pero asi como este
concepto es verdadero, lo es tam-
bién el hecho de que la inter-rela-
cion de sus aspectos constitutivos
puede aclarar la verdadera natura-
leza de la cultura de un grupo,
considerada ademds, no como un
fenomeno aislado a su vez, sino en
relacién con otros; y que el cono-
cimiento de un aspecto represen-
ta algo mas complejo de lo que a
simple vista puede observarse.

De esta manera, en los ras-
gos que nos ocupan, el vestido
tradicional, lo que se observa, es
decir, el empleo de materiales di-
versos, de colores variables, de
adornos, formas y complementos
que toman un aspecto final deter-

minado, no es mas que el produc-
to de una inter-relaciéon de facto-
res que parte, conforme lo hemos
anotado, de relaciones sociales de-
terminadas, sistemas de produc-
cion mas o menos simples, estruc-
turas econOmicas estrictamente
determinadas en relacion con el
medio ambiente y con otros gru-
pos, en una constante variacion
histérica.

Esta riqueza de contenido
se manifiesta en el concepto de
que la comprensiéon de las mani-
festaciones de un pueblo, en este
caso, la caracteristica de su indu-
mentaria, permite comprender me-
jor al grupo en si mismo. Obser-
vando la indumentaria del habitan-
te de los Andes ecuatorianos, po-
mos vislumbrar al hombre que se
dibuja contra los altos picos de las
montafias nevadas, junto a los pro-
fundos valles de rapidos y vivaces
rios.

Este texto no pretende ago-
tar el tema sino, por el contrario,
despertar inquietudes que lleven a
un deseo de conocer el Ecuador.
En él se mencionan los procesos
que dan origen a lospafios del ikat
de Gualaceo y a los sombreros de
paja toquilla, que se combinan pa-
ra formar parte de la indumentaria
de la chola cuencana. Se habla de
los trajes que se emplean en cere-
monias diversas, matrimonios, fies-
tas religiosas y cuyos rasgos
combinan lo espafiol con lo
indigena y que representan los
ideales de color y regocijo en
fiestas de caracter netamente
popular.

El traje de uso diario, severo
y en ocasiones muy simple, nos
muestra otro aspecto de esa misma
vida, el trabajo constante que
aprovecha al maximo los escasos
recursos que la tierra brinda.

Estos aspectos intentan re-
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flejar al hombre de los Andes
ecuatorianos en circunstancias so-
ciales, economicas, ecologicas e
histéricas, frente a las cuales con-
serva de manera decidida tradicio-
nes que bien pudieron perderse co-
mo tantas otras, para desaparecer
de manera definitiva.

En la region andina del
Ecuador existian numerosos gru-
pos cuyos sistemas de subsisten-
cia fueron considerablemente afec-
tados por la radical transforma-
cién que significo la conquista es-
pafiola en el siglo XVI. Luego de
largos y dificiles afios de marcada
descomposicién social y economi-
ca, los grupos se introdujeron len-
ta y marginalmente en el sistema
establecido por la corona espafiola
para sus colonias. (2)

El dominio no comprendia
todos los rincones del pais ni tam-
poco cada aspecto de la vida social
y econémica, por lo que se conser-
varon muchos aspectos tradiciona-
les que se manifiestan claramente
en las diversas actividades de los
grupos campesinos.

Junto a la dominacién cul-
tural y econémica, aunque con un
sentido diverso, se puede anotar
el ferviente deseo espafiol de
“cristianizar’’ a los indigenas. Es-
to permitiria el conocimiento de
la religion catdlica por parte de
NUMErosos grupos.

La religion con sus concep-
tos de un Dios creador, los princi-
pios del mal, los santos y las cere-
monias, fue rapidamente asimilada
juntandose los conceptos con
aquellos ya existentes y dando ori-
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gen a una religion también mesti-
za.

De esta mezcla surgen
personajes tales como el ‘“‘diablo
huma”, los “danzantes” de Saqui-
sili, el “coraza” de Imbabura, que
representando fuerzas de diverso
significado, participan en celebra-
ciones religiosas tales como la
fiesta de San Luis, Corpus Christi
Carnaval y Domingo de Ramos.

(3)

Los elementos tradicionales
se combinan con los religiosos en
un marco social determinado.

El indigena o mestizo, con
frecuencia, considera obligatoria
la participacién activa en las cele-
braciones como uno de estos per-
sonajes, lo que otorga, incluso un
nuevo rango social.

En casos como estos no
puede separarse claramente las in-
fluencias prehispanicas de las pos-
teriores ni determinarse hasta qué
punto este tipo de ceremonias y la
participacién provienen de las
condiciones sociales de los actua-
les mestizos e indigenas.

La complejidad de los trajes
es enorme y se logra a través del
empleo de tela de colores brillan-
tes, adornos tales como lentejue-
las, monedas, espejos, collares y
brazaletes y la combinacion de
otros elementos en una forma de
mds impresionante posible tanto
por su porte como por la brillan-
tez del atavio.

La participacion popular en
estas manifestaciones es muy am-

plia y todos los aspectos de las fes-
tividades forman un todo organico
en el que combina la institucion
del ‘‘priostazgo”, es decir la obli-
gacion de los “priostes’ de costear
la fiesta, con las celebraciones re-
ligiosas catolicas, las danzas, las
coplas recitadas como parte de la
festividad y la abundante comida
y bebida que circula.

De esta manera, es impor-
tante sefialar que la indumentaria
tradicional ceremonial constituye
una parte solamente, aunque im-
portante, de las celebraciones en
su conjunto.

En ocasiones, la participa-
ciéon de los nifios es notoria como
en las procesiones de Corpus Chris-
ti en Canar y Cuenca. En estos ca-
sos, los niveles de prestigio de la
familia se personifican en los ni-
fos y, por supuesto, en la consi-
guiente fiesta para amigos.y pa-
rientes.

Al margen de este tipo de
fiesta popular, de amplia participa-
cion del grupo, debe también sefia-
larse que la indumentaria posee
una importancia fundamental para
ceremonias de caracter familiar o
personal tales como el matrimonio
o la muerte de un pariente.

En una boda, en especial la
novia, usa trajes que se apartan
de los modelos diarios para intro-
ducir elementos decorativos pro-
pios de la ocasion. En este caso,
los rasgos mestizos predominan;
pero en otros, como en el traje de
boda de San Rafael, Imbabura, la
sobria simplicidad se deriva de for-
mas absolutamente tradicionales.



En trajes como este puede obser-
varse la simplicidad de elementos
que caracteriza a la indumenta-
ria precolombina y la combina-
cion de escasos elementos de co-
lorido vivo, a diferencia de otros
ejemplos de trajes de boda de
otras regiones.

La enorme variedad de for-
mas que presenta la indumentaria
ceremonial de los Andes ecuatoria-
nos se deriva de varios hechos,
entre los que pueden mencionarse
los siguientes:

1) la supervivencia de variedades
de indumentaria ceremonial
precolombina;

2) la influencia de elementos his-
panicos y su asimilacién por
parte de los grupos locales;

3) las condiciones sociales y eco-
ndémicas que determinan tanto
el empleo de materiales y for-
mas diversas como los criterios
culturales diferentes;

4) en ultimo término, deben
mencionarse los conceptos es-
téticos provenientes de las ca-
racteristicas de cada grupo, lo
que lleva no solamente a tipos
diversos de indumentaria, sino
a criterios variados en el con-
cepto mismo de la fiesta o ce-
remonia.

A mas de esta participacion
ocasional de los grupos indigenas
y mestizos en fiestas y celebracio-
nes, deben mencionarse los aspec-
tos fundamentales que deter-
minan la vida diaria y que, en cier-
tos casos, sereflejanenla indu-
mentaria tradicional.

Las caracteristicas de la in-
dumentaria tradicional dependen

de las condiciones medioambien-
tales, la disponibilidad de elemen-
tos y materiales para la confeccion
de trajes y las condiciones sociales
y econdmicas en las que los grupos
se desenvuelven.

Las condiciones del medio,
que no se relacionan nicamente
con la temperatura, determinan el
tipo de ropa a emplearse para la
protecciéon tanto del hombre co-
mo de la mujer.

Se emplean amplios som-
breros de pafio o paja y una pieza
fundamental de la indumentaria
masculina, el “poncho’, que
consiste en un pedazo de tela, ge-
neralmente de lana, de forma rec-
tangular y colores variados, que
posee un agujero para meter la
cabeza. El poncho cubre y prote-
ge casi todo el cuerpo.

La mujer utliza, por el con-
trario, la llamada “Iliglla” una es-
pecie de manta corta que cubre los
hombros y se sujeta en el pecho
con un prendedor o “tupo”, en
ocasiones de plata.

La indumentaria se comple-
menta en el caso de los hombres
con calzones ligeros y en el de la
mujer con el “anaco” o falda, de
un pedazo de tela rectangualr que
se sujeta a un costado con el tupo
y en la cintura con la faja o
“chumbi” o bien con una amplia
falda o “pollera” de tela pesada de
lana.

Tanto hombres como mu-

jeres calzan las llamadas “alparga-

tas’’ o bien van descalzos.

Obviamente sobre este mo-
delo general existen variaciones lo-
cales claramente observables p.
ej. en la indumentaria de la chola
cuencana, muy parecida a los mo-
delos espafoles.

La blusa que la mujer utiliza
suele ser bordada de lentejuelas
o flores de varios colores. El con-
junto de la indumentaria se com-
plementa con los ya mencionados
“tupos”, collares de fantasia, bra-
zaletes y joyas diversas.

Gran parte de las telas em-
pleadas para la indumentaria son
confeccionadas en los talleres fa-
miliares mediante procesos que se
originan en el esquileo de las ove-
jas y continia con el trenzado de
la lana para formar el hilo; su pro-
cesado y tefiido y culminan en la
confeccion de la tela en el telar lo
que determina gran parte de las
caracteristicas del vestido por su
colorido, forma y tamaiio.

Muchos grupos emplean la-
na de oveja en sus colores natura-
les, blanco, marrén o negro, pero
también se tifie para lograr otros
tonos.
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El actual progreso del siste-
ma mercantil hacia las regiones ru-
rales determina cada vez mds la
utilizacién de productos comercia-
les adquiridos en tiendas y merca-
dos, en detrimento de los materia-
les tradicionales empleados. Inclu-
so las telas y la ropa son en gran
parte en la actualidad confecciona-
das en maquina.

De manera fundamental de-
ben recordarse los conceptos teori-
cos expresados previamente acerca
de la relacion intima entre la indu-
mentaria y el resto de rasgos de
grupo social que la elabora y em-
plea. Esta relacion se manifiesta
practicamente con todo el resto
de aspectos del grupo, de manera
dinamica, y, como lo afirmamos, si
bien la indumentaria no es sino un
aspecto del grupo cultural, depen-
de directamente de las condiciones
creadas por todo el conjunto de
rasgos del grupo, y, por tanto, par-
ticipan de una Intima identidad
con ellos.

Los complejos procesos so-
cioeconomicos dan origen a proce-
sos y técnicas de fabricacion de la
indumentaria que presentan carac-
teristicas muy diversas.

El Ecuador, aunque las
circunstancias de conservacion de
los materiales arqueologicos no
permitan contar con muestras de
tejidos prehispanicos, tiene una
larguisima tradicion en la fabrica-
cion de textiles. Ya los cronistas
espafioles daban, en la época de la
Conquista numerosas referencias
de un activo comercio de telas en
la costa ecuatoriana, intercambio
que se extendia por el sur hasta el
Per y por el norte posiblemente
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hasta Centroamérica.

Esta actividad fue inmedia-
tamente aprovechada por los espa-
foles que introdujeron diversas
instituciones para la explotacion
de textiles, aprendiendo la pobla-
cién indigena vy la creciente pobla-
cién mestiza el empleo de técnicas
y materiales nuevos que o sustitu-
yen a los empleados tradicional-
mente o los complementan. Se
emplea la lana de oveja, antes des-
conocida, y continiia empleandose
el pelo de alpaca y el algodon (*).
Las telas se fabrican todavia en te-
lares simples de cintura aunque se
introducen telares verticales y
horizontales con pedales en espe-
cial para la fabricacion de telas a
gran escala.

La sociedad colonial, en los
siglos XVI, XVII, XVIII y princi-
pios del siglo XIX, esta fuertemen-
te jerarquizada, lo que obliga a ne-
cesarias variaciones en la vestimen-
ta tradicional, tanto por la presién
de la posicion social de indigenas
y mestizos como por la disponibi-
lidad de materiales y recursos para
la fabricacion de los textiles y la
indumentaria.

En la actualidad son escasos
los grupos de la region andina que
conservan formas puras de vesti-
menta provenientes de épocas pre-
colombinas. La mayor parte de
grupos incorporan, a través de los
procesos de interelacion ya men-
cionados, rasgos de la vestimenta
hispdnica, que crean elementos
mestizos en los que se observa la
utilizacion de materiales, formas y
sistemas decorativos aborigenes y
espafioles de manera combinada.

Entre los procedimientos de
fabricacién de textiles, se cuenta
con la técnica del ikat, y entre los
de fabricacién de complementos
de la indumentaria, la tejeduria de
los sombreros de paja.

La técrica de ikat, término
malasio que se refiere a un proce-
dimiento de tefiido de prendas me-
diante la reserva de zonas, parece
haber sido ya empleado en épocas
precolombinas, pero se cree que se
perdié6 en la época de la Conquista
espafiola (4), y la reintrodujeron
posteriormente en diversos lugares
de América los colonizadores.
Esta técnica se la emplea en el

(*) El algodon fue domesticado
de madera independiente en
el Viejo Mundo y en Améri-
ca, tratandose de especies
que producen una fibra lige-
ramente diferente en cali-
dad, todas del género
Gossypum.



Ecuador para la fabricaciéon de di-
versas prendas en algunos lugares
del pais, pero en donde alcanza su
mayor perfecciéon es en la fabrica-
cién del “pano” de la chola cuen-
cana, especie de rebozo o chal que
es parte de la indumentaria tradi-
cional. Su lento y complejo pro-
cedimiento ha determinado una
gradual reduccion del numero de
artesanos dedicados a €l.

Las operaciones para la con-
feccion de los pafios se realizan en-
teramente a nivel familiar con la
participacion de hombres y muje-
res, e incluso, para algunas activi-
dades simples, de los nifos.

El proceso esta constituido
de diversos pasos que van desde el
hilado del material a emplearse
hasta los detalles del acabado del
pano.

Los materiales necesarios
para efectuar el trabajo son basica-
mente, fibra de cabuya (Agave
americana), empleado para el ama-
rre de los hilos, y algodén, lana y
en ocasiones seda, para la realiza-
cion del pafio.

Los hilos se disponen en
grupos que formaran disefios Uni-
cos o repetidos simétricament e
por medio de un cuidadoso ama-
rre con cabuya, la variedad de di-
sefos que se logra es bastante am-
plia y hay algunos que unicamente
los realizan unos pocos expertos
entre los mejores artesanos.

El procedimiento del tefido
se ejecuta mediante el empleo del
colorante obtenido de la planta
llamada “jiquilite” (Vitis sicyoi-
des, Eupatorium sp.) es decir el
afil.

Muchas de las telas las confeccionan los propios usuarios. Suelen emplear telares de

cintura y las urdimbres, muchas veces, se tifien con técnica ikat.

Una vez realizado el tenido,
se coloca en el telar los hilos de la
urdimbre, que son los preparados,
y se teje la pieza de tela, mediante
el empleo de colores coordinados
en la trama. De esta manera se
hacen visibles los disefios cuidado-
samente elaborados.

Sin embargo, el trabajo no
concluye en este punto sino que se
complementa con la realizacion
del “fleco” anudado y muy com-
plejo en el que se observan nuevos
disefios que aumentan la belleza
del pafo. (5)

Este pafno lo emplea la mu-
jer campesina y tiene una directa
relacion con el prestigio social de
quien lo lleva. La mujer lo
luce con orgullo y no vacila en
emplear diferentes pafos durante
un mismo dia para demostrar su
situacion social.

Esto es especialmente noto-
rio en los dias de fiesta y celebra-
ciones, asi como en los de concu-
rrencia al mercado.

A mas del valor que presen-
ta el proceso artesanal en si mis-
mo como resultado de una larga
tradicion popular, deben destacar-
se dos aspectos fundamentales: la
capacidad de abstraccion necesaria
para la realizaciéon del tenido de la
urdimbre y las posibilidades creati-
vas que presenta la realizacion
del fleco del pano.

Este elemento de la indu-
mentaria ilustra como los artesa-
nos de la region andina ecuatoria-
na realizan obras de gran valor con
minimo de materiales y con ele-
mentos absolutamente simples, a
través de una enorme habilidad
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manual y conceptual. El aprendi-
zaje de la técnica se realiza en el
taller familiar a través de la parti-
cipacion gradual de los nifios en
el proceso. Siendo un procedi-
miento tradicional, debe mucho a
la cultura popular heredada pero
también permite una margen apre-
ciable de creatividad personal e
individual.

Este proceso, cuyo origen
no es necesariamente local como
se indico, forma parte integral de
la actividad artesanal de algunos
pueblos andinos del Ecuador.

El telar que se emplea para
este proceso, asi como para otros
que se mencionaran, es el llamado
telar de cintura, de origen ameri-
cano, aunque en épocas precolom-
binas se empleaba también el te-
lar vertical en algunas regiones lo-
grandose asombrosas obras de
textilerfa. (6)

Otro de los procesos ilustra-
dos en la exposicion es el que co-
rresponde a la tejeduria del som-
brero de paja toquilla, uno de los
objetos artesanales ecuatorianos
de mads amplia difusién en el mun-
do entero a través de un intenso
comercio.

Este sombrero de paja no
es fabricado solamente en la re-
gion andina, sino que también se
lo hace en gran escala en las pro-
vincias de la costa del Ecuador.

Se obtienen las fibras de
una variedad de palma (Carludovi-
ca palmata) a la que se denomina
“paja toquilla”. Luego de varios
procesos de preparaciéon y blan-
queo, se venden a los artesanos
productores de sombreros y otros
articulos de paja.
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Al igual que otros, estos
procedimientos fueron también
introducidos en épocas coloniales
y hoy forman parte integral de la
cultura popular a través de un pro-
ceso de asimilacién y modificacion
de acuerdo a las necesidades del

grupo.

El sombrero se teje hume-
deciendo la fibra y trenzandola
habilmente con los dedos mien-
tras se da forma al sombrero. El
trenzado compacto de las fibras es
de gran importancia puesto que
permite realzar la calidad del som-
brero.

Lcdo. Juan Martinez Borrero
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Tejidos de
Artesania
Popular

del Ecuador

El Centro Interamericano
de Artesanias y Artes Populares
(CIDAP) present6 la Exposicion
Tejidos de Artesania Popular del
Ecuador en loss Estados de Idaho
y Washington, durante los meses
de Septiembre - Octubre de 1981,
con el auspicio de los Compartieros
de las Américas. He aqui un breve
resumen de su desarrollo.

PREPARATIVOS.-

El trabajo de curadora se
realizé basandose en el interés de-
mostrado por la gente de Idaho so-
bre textileria y en el afan de lle-
var algunas muestras representati-
vas de los tejidos actuales que se
confeccionan en la sierra ecuato-
riana y concretamente los que rea-
lizan cuatro comunidades étnicas:
los ponchos de los Otavalefios en
Imbabura, los tapices de los sala-
sacas en Tungurahua, las fajas de
los cafaris en Canar y los sombre-
ros de paja toquilla, los pafios de

técnica ikat y los bordados de los
cholos en el Azuay. Cada comu-
nidad estaria ademas representa-
da por su indumentaria tipica.

Como invitados fuimos los
expertos artesanos tejedores de pa-
nos del ikat: Arcelia Pérez de Fa-
jardo y Angel Fajardo de la peque-
fa comunidad de Bullcay, Guala-
ceo, quienes eran el complemento
vivo y dindmico de la exposicion
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En el orden establecido, Arcelia Pérez, Angel Fajardo y Lucia Astudillo, artesanos

v curadora respectivamente, durante una de las demostraciones en los Estados

Unidos.

y la suscrita, como curadora, intér-
prete y conferencista.

Se llevo también un catalo-
go en inglés sobre la muestra ilus-
trado por Samia Pefiaherrera.

ACTIVIDADES DE LA EXPOSICION.-
IDAHO; MOSCOW

Los organizadores de Idaho
habian repartido previamente un
bonito afiche de la exhibicion con
el escudo del Ecuador y la bandera
y un palo del ikat; asi como tam-
bién se habian escrito algunos arti-
culos sobre ella.

La inauguracion se efectuo
el 15 de Septiembre en el local de
la Galeria de la Universidad de
Idaho. Desde el dia siguiente
hasta el 1 de Octubre se desarrollo
una intensa actividad.

Se dieron alrededor de cuatro visi-
tas diarias para los estudiantes de
la Universidad of Idaho, Moscow y
la Washington State University,
Pullman que pertenecian a las cla-
ses de tejido, indumentaria y de-
partamento de idiomas. Ademas
visitas especiales para estudiantes
primarios y secundarios de la loca-
lidad, clubes femeninos y personas
connotadas  tales como el
Dr. Richard Gibbs, Rector de la
Universidad de Idaho.

La visita se organizo de la
siguiente manera:

- Visita guiada de la exposicion:
15 minutos.

- Demostracion, explicacion de la
técnica del ikat y observacion de
los tejedores: 15 minutos.

- Conferencia con diapositivas so-
bre el Ecuador en general, comple-
mentada con variaciones sobre el
proceso del ikat, la fiesta de Cor-
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pus Christi en el Cafiar, el Pase del
Nifio en Cuenca, segin el interés
del grupo: 30 minutos, pudiendo

extenderse unos 15 minutos mas.

Se dictaron también confe-
rencias y demostraciones en otros
lugares:

17-18 demostraciones en la Feria
del Condado Latah.

19 Desfile en carro alegdrico y
demostracién en el Centro
Comercial David’s.

21 Conferencia y demostracion
para el Club de Tejedoras de
Palouse, Pullman, Washington.

24 Demostracion y conferencia
para las Escuelas Publicas de
Potlatch.

28 Conferencia en la Universidad
de Washington, Pullman, sobre el
papel de la Mujer en el Ecuador.
29 Demostracion informal de te-
nido e intercambio de técnicas en
la casa de Judy Archibald, Presi-
denta del Club de Tejedoras.

30 Demostracién y conferencia en
la Universidad de Washington, pa-
ralas clases de tejido.

1 Conferencia y demostracion pa-
ra el Programa “Art a la Carte” del
Museum of Art de la Universidad
de Washington.

Para la temporada de Ballet
en Moscow, 26-27 de Septiembre
se arreglé una pequefia muestra de
artesanias ecuatorianas en el
Vestibulo del Teatro de la Univer-
sidad. La noche de apertura se
nos presentd como visitantes im-
portantes de la comunidad.

Con respecto a la publicidad
se tuvo una excelente cobertura de
la prensa, la radio y la television,
habiendo una muy buena difusion
de todas las actividades. Los pe-
riddicos publicaron noticias y cro-
nicas, tuve dos entrevistas para la
radio y un video para la televisiéon
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en el que mostraron las artesanias
ecuatorianas, a los tejedores en su
trabajo y una entrevista con Glen
Lockery, Presidente de Ilos
Partners en Idaho y la suscrita.
Este video se lo enseio en varios
canales del Estado de Idaho y de
Washington.

En la cena de despedida
con los Partners y con asistencia
de los Decanos de la Universidad
de Idaho, nos entregaron diplo-
mas de agadecimiento, enfatizan-
do la labor que se habia realizado
para hacer conocer nuestro Pais,
Ecuador, y que la gente de los
Estados Unidos valorara nues-
tras artesanias y tradiciones.

WASHINGTON: SPOKANE

Del 4-9 de Octubre se
traslad6 la exposicion a Spokane,
al Museum of Native American
Cultures, administrado por el
Pacific Northwest Indian Center.

Se realiz6 el montaje de la
exposicion y la asistencia de los
visitantes fue numerosa y cobro
impulso hacia los ultimos dias.

Se dio la visita y la confe-
rencia cuando habia un grupo de
10 personas.

Asistieron  algunas clases
del Spokane Falls Community
College, asi como grupos de
alumnos de cuarto y quinto grados
de algunas escuelas del drea.

CONCLUSIONES.-

El CIDAP al presentar esta
exposicion en Moscow, Idaho y
Spokane, Washington, fue porta-
dor del mensaje de comprension
entre los paises americanos. En
una época en la que se habla
tanto del entendimiento entre los
pueblos de América son estas ex-
periencias de cultura a cultura, de
comunidad a comunidad, de per-
sona a persona las que contribu-
yen para un verdadero intercam-
bio de ideas y sentimientos entre
los americanos.

El agradecimiento para con
instituciones tales como la Natio-
nal Association of the Partners of
the Americas y especialmente a los
Partners of Idaho, porque son
ellos los impulsores de proyectos
como éste que contribuyen en tan
alto grado a una estrecha colabo-
racion en todo el Continente.

Con la muestra que presen-
to el CIDAP se hizo conocer al
Ecuador, sus artesanias y un ejem-
plo de sus artesanos, gente orgullo-
sa de su arte y tradiciones.

El contacto con la gente de
Idaho fue maravilloso. Ese estado
lleno de colinas y campos de trigo
que se mecian con el viento y su
gente amable y hospitalaria nos
hizo vivir una experiencia valiosisi-
ma que siempre la atesoraremos en
nuestros corazones.

Lucia Astudillo de Cueva
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