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cursos interamericanos

CLAUDIO MALO GONZALEZ

XII CURSO INTERAMERICANO

DE DISENO ARTESANAL

"DANIEL RUBIN DE LA BORBOLLA"

Las confortables y multifun-
cionales instalaciones del CREFAL,
en Pitzcuaro, Michoacdn, México
fueron el escenario del XII Curso
Interamericano de Disefio Artesanal
financiado por la Organizacion de
Estados Americanos (OEA) y or-
ganizado por el CIDAP, su orga-
nismo especializado en Artesanias
y Artes Populares. El financia-
miento y apoyo organizativo de la
contraparte mexicana correspondié
al Instituto Nacional Indigenista
(INT) y al Centro Daniel Rubin de la
Borbolla. Elapoyodelos Estadosde
Michoacdn y México fue de enorme
importancia para el éxito de este
evento.

La enorme riqueza artesanal de
Pitzcuaro y su érea de influencia
contribuyd sustancialmente paraque
los alumnos participantes y profe-
sores se enriquezcan ante las casi
inagotables posibilidades del que ha-
cer artesanal, las técnicas desarrolla-
das a lo largo de los afos y mante-
nidas en el presente y la creatividad
en la que el patrimonio tradicional y
la innovacién que el decurrir del
tiempo exige, alcanzan un equilibrio
cercano al ideal.

Ademds de las clases tedrico-
précticas que culminaron con las de
realizacién formal se realizaron
especialmente los fines de semana,
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visitas acentros y talleres artesanales,
pues la observacién directa y el did-
logo con los actores de la artesania
complementan, enriqueceny en oca-
siones superan lo que se ensefia en
los cursos formales.

En Uruapan se visitéla fdbrica
de textiles San Pedro en la que el
proceso de mecanizacién en una in-
dustria tradicional se encuentra fuer-
temente compartido con actividades
artesanales que se reflejan en la

calidad especial de sus productos
finales. En la casa-museo del Ar-
quitecto Arturo Macias, observando
esculturas religiosas alli exhibidas,
los alumnos y profesores tuvieron
una conferencia sobre la técnica
Purépeche paralaelaboracién de es-
culturas de gran tamaio hechas con
pulpa de maiz y un pegante prove-
niente de una orquidea denominada
“Tatzingue” (Catleia Citrina). Se
visité también el museo Huatapera y
un taller artesanal en donde las

La Inauguracién oficial del XII Curso Interamericano de Disefio Artesanal "Daniel Rubin
de laBorbolla" tuvo lugar en el Salén de las Vanderas del CREFAL. Aparecen en la grafica
el Director del CIDAP, el Director del Instituto Nacional Indigenista de México y la Oficial
Mayor de la OEA en México.
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mujeres mantienen en su pureza la
técnica de la artesanfa del maque.

La poblacién de Toquaro, my
cercana a Pétzcuaro es célebre por
las méscaras de madera que hacen
sus artesanos con motivos inti-
mamente vinculados a su ideas y
creencias mitoldgicas y religiosas.
La creatividad y destreza en este
tipo de trabajo son sorprendentes.
Asistié también el curso a un fes-
tival Purépeche con altos conte-
nidos artesanales en el Palacio de
Huitzimengari.

Gloria Cdceres, ex alumna del
XI Curso Interamericano de Disefio
Artesanal realizado en Canelo de
Nos, Chile, expuso a los alumnos en
su taller de cerdmica ubicado en
Capula, sus experiencias como
ceramista y los efectos del curso en
su quehacer actual. También se hizo
una visita al museo de la Casa de las
Artesanias de Michoacdn, en la
ciudad de Morelia.

En Santa Clara del Cobre, los
artesanos de esa ciudad recibieron a
los alumnos haciéndoles demostra-

Gloria Céaceres, ex-becaria del XI Curso Interamericano de Disefio Artesanal realizado en
Canelo de Nos, Chile ofrece una clase-demostracion en su taller particular de Capula.
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ciones practicas del trabajo en es€
metal en la escuela artesanal y en
talleres particulares, mostrandoles
ademds el “Museo de Cobre”. En
San José En Gracia, Ocumichu Yy
Patamban fue posible conocer en los
propios talleres artesanales 1as
diferentes técnicas y motivos de 1a
cerdmica en cada una de estas
poblaciones que por estar alejadasde

Jos principales centros poblados de
Michoacdn conservan con mayor
pureza las expresiones estéticas-
populares del pasado.

Se visitd también una escuela
de formacion de artesanos orfebres
en Tlapujaua organizada por la
empresa TANE.

Desde la nifiez se inician en el aprendizaje de arte

sanias del cobre en la

ciudad de Santa Clara del Cobre visitada por los participantes en el curso

de Disefio Artesanal.
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Discurso pronunciado por el Dr.
Claudio Malo Gonzalez, durante
la inauguracion del XII Curso
Interamericano de Diseno Artesa-
nal realizado en México

Viejo suefio para los latinoa-
mericanos ha sido laintegracién. Ya
Simén Bolivar pensé en una “Patria
Grande” sin fronteras, que garantizara
un destino comtin, pleno de éxitos y
ausente de serios tropiezos en este
continente. Los hechos no le dieron
larazén y de lasexcolonias espafiolas
surgieron una serie de pequefias
reptiblicas muchas veces enzarzadas
en rivalidades nada constructivas y
en guerras intestinasque desangraban
sus limitadas energias. De las ex
colonias inglesas surgié en cambio
un gran pafs que lejos de atomizarse
se unid y continué un proceso de
expansion, cumpliendo lo que al-
gunos con algo de realismoy algode
arrogancia denominaron el “destino
manifiesto”.

La Organizacién de Estados
Americanos, que nacié hace un siglo
con el nombre de Unién Panameri-
cana, vio la luz con el objeto de
superar esta divergente desunion.
Varios son los caminos para trasla-
dar de las ideas a los hechos la inte-
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gracién, en este caso americana.
Evidentemente el de la politica es el
definitivo, debe hacer frente a obs-
tdculos aparentemente insuperables
como el de la ambicién de poder de
quienes lo detentan, aunque sea en
paises ridiculamente pequenos que
nosrecuerdan la Insula Barataria. La
satisfaccién de ser cabezas de raton
en lugar de alguna otra parte del
cuerpo de un ledn se impone sobre
las decisiones integracionistas y se
ampara en criterios de dudosa le-
gitimidad como el de un mal enten-
dido patriotismo o una estrecha
concepcidén de soberania.

No menos dificil de seguir es el
camino de la economia. La codicia
y el egoismo recurren a toda suerte
de artificios para que prevalezcan los
intereses de las minorias benefi-
ciarias del orden -o mejor dicho del
de-sorden- establecido, bloqueando
en la prictica lo que en teoria es
evidente: El mejoramiento global
de condiciones econdémicas que
deviene de la eliminacién de arti-
ficialidades humanas como los
sistemas aduaneros y las politicas
proteccionistas.

La via de la cultura es la mds
expedita. Nopecamosde exagerados



y retéricos cuando decimos que la
cultura carece de fronteras, pero una
politica integracionista debe enfati-
zar en este aserto, fomentar el mejor
conocimiento de los pueblos y las
satisfacciones que surgen de la toma
de conciencia de la comunidad de
ideales y apetencias no materiales
que hay entre los hombres, sobre to-
do si es que existen elementos uni-
ficadores como elidioma, lareligion,
la historia y la vision de la realidad.

La Organizacién de Estados
Americanos fue desde hace algunas
décadas consciente de esta situacion,
y junto a las secciones de indole
politica econémica y social, con-
formé una divisiéon de educacion,
ciencia y cultura. Siguiendolosdic-
tdmenes de una vieja tradicién -la

tradicién asi como tiene bondades
tiene a veces desaciertos- cultura se
identificaba con las sobresalientes
realizaciones en el campode las artes
de aquellas minorfas a quienes el
orden establecido y los detentadores
del poder politico y econémico
calificaban como cultas, adquiriendo
por contraste el apelativo de incultas
las grandes mayorias, el pueblo o
vulgo, por utilizar la palabra vigen-
te en esas épocas que organizaban
sus vidas y expresaban sus con-
cepciones estéticas al margen, O en
contra de lo que oficialmente se
consideraba como cultura.

El desarrollo de la Antropo-
logfa Cultural y su expansion con-
tribuyeron a superar esta injusticia.
La cultura no es privilegio de pueblo
o grupo alguno, es un elemento
esencial del ser humano que se ha
conformado en colectividades con
ideas, intereses y cosmovisiones
comunes. A estaalturadelostiempos
no tiene ya sentido hablar de culturas
superiores y culturas inferiores, sino
de culturas diferentes pues -a dife-
rencia del animal que organiza su
vida guiado por un instinto poco
flexible- tiene el hombre el privilegio
de ser diferente y conformar con el
decurrir del tiempo conjuntos de
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ideas, creencias, actitudes y pautas
de conducta distintas.

El término “Cultura Popular”
deja entonces de serun contrasentido
en los pafses y logra carta de na-
turalizacién como algo diferente a la
tradicional cultura elitista u oficial.
Si es que era necesario fomentar la
difusién de la cultura y el cono-
cimientoeinterrelaciéndesus valores
enel dmbito tradicional, eraevidente
que tenfa pleno sentido que se hiciera
algo similar conla cultura popular, y
as{ nacio el Centro Interamericano
de Artesanfas y Artes Populares,
COMO Un Organismo especializadode
la OEA y mediante un convenio con
el gobierno del Ecuador, para
estudiar, difundir y revalorizar las
artesanias y las artes populares, partes
de gran importancia en el universo
de la cultura popular.

El curso que hoy inauguramos
es una de las acciones que s realiza
-en este caso por décima segunda
ocasién- para el estudio y la capa-
citacién de personas de varios paises
de nuestro continente interesadas en
la problemdtica que conlleva la
proyecciondelos principios, tdcticas
y estrategias del disefio -hoy elevado
alacategoriade carrera universitaria-
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al quehacer artesanal, que debe hacer
frente a una sociedad crecientemente
industrializada.

Con un sobreexceso de opti-
mismo, los deificadores de la re-
volucién industrial, sus innegables
logros y cuestionables perspectivas,
anunciaronquelas artesaniasestaban
condenadas a desaparecer pues
respondfan a modos de produccién
del pasado que serfan arrollados por
el indetenible avance de 1a industria.
Esta profecfa no se ha cumplido, y al
borde del tercer milenio, subsisten
en los paises desarrollados y sub-
desarrollados, sin que parezcan
especies en peligro de extincidn.
Evidentemente, la supervivencia en
un tipo de sociedad que funcionacon
patrones industriales y post-
industriales requiere de cambios y
modificaciones, jugando el disefio
unpapel fundamental en este proceso.
La subsistencia de las artesanias solo
es posible si se integran a los cam-
biantes esquemas de vida propios de
una sociedad en la que el cambio €s
cada vez mds acelerado. Hacer
artesanias por el mero placer de
conservar tecnologias y objetos que
fueron funcionales en el pasado es
como fabricar en nuestros dias piezas
de arqueologia.



La revolucion industrial esta-
blecid fronteras y ambitos diferentes
para lo utilitario y lo estético. ;Qué
sitio le corresponde a las artesanias
enestanuevaconcepcién delmundo?
La autoridad de Octavio Paz a quien
cito a continuacién me libera de
elucubraciones y comentarios:

“El destino de la obra de arte es
laeternidad refrigerada del museo; el
destino del objeto industrial es el
basurero. La artesania escapa al
museo y, cuando cae en sus vitrinas,
se defiende con honor: no es un

objeto tnico sino una muestra, s un
ejemplar cautivo, no un idolo.... La
obrade arte, cComo c0sa, no €s eterna.
.Y como idea? También las ideas
envejeceny mueren. Perolosartistas
olvidan con frecuencia que su obra
es duefia del secreto del verdadero
tiempo: No la hueca eternidad sino
la vivacidad del instante. Ademds
tienen la capacidad de fecundar los
espiritus y resucitar, incluso como
negacion, en las obras que son su
descendencia. Para el objeto in-
dustrial no hay resurreccién: des-
parece con la misma rapidez con que

El Artesano Felipe Anciola Herndndez exhibe una mascara trabajada por €él, durante
la visita que los estudiantes realizaron a su taller en Tocuaro.
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aparece. Si no dejase huellas, seria
realmente perfecto; por desgracia,
tiene un cuerpo y, una vez que ha
dejado de servir, se transforma en
desperdicio dificilmente destructible.
La indecencia de la basura no es
menos patética que la de la falsa
eternidad del museo. Laartesaniano
quiere durar milenios ni estd poseida
por la prisa de morir pronto.
Transcurre con los dias, fluye con
nosotros, se gasta poco a poco, no
busca a la muerte ni la niega: La
acepta. Entre el tiempo sin tiempo
del museoy el tiempo aceleradode la
técnica, la artesania es el latido del
tiempo humano. Es un objeto util
pero que también es hermoso; un
objeto que dura pero que se acaba y
se resigna a acabarse; un objeto que
no es dnico como la obra de arte y
que puede ser reemplazado por otro
objeto parecido peronoidéntico. La
artesania nos ensefia a morir y asi
nos ensefia a vivir.”

De un tiempo a esta parte, con
una mezcla de angustia y entusiasmo
nos preguntamos los latinoame-
ricanos ;qué somos?; ;Cudl es nuestra
identidad?. El quinto centenario del
descubrimiento de América agudizé
estos interrogantes. Ciertamente no
pretendemos ni deseamos ser una
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transculturacién de Europa, con-
cretamente del Espafa y Portugal en
la que los grupos indigenas que en
heroica muestra de resistencia han
logrado preservar sus contenidos
culturales pese a las diversas formas
de agresion de la cultura dominante.
Ciertamente no somos, aunque lo
quisiéramos, versiones actualizadas
de las culturas indigenas preco-
lombinas. Somos una culturamestiza
fraguada a lo largo de quinientos
afios, con contenidos indoameri-
canos, europeos y africanos. Difi-
cilmente podemos encontrar rasgos
definitorios de nuestra identidad en
las expresiones elitistas de la cultura
ya que ellas, salvo pocos y enco-
miables casos, no son Sino trans-
terraciones de las culturas europeas.

Los rasgos definidores de
nuestra identidad si los encontramos
enlacultura popular mestiza, y dentro
deella,enlasartesanias. Lasculturas
indigenas, acorraladas por los do-
minadores europeos, han logrado
hacer presencia hasta nuestros dias
en sus artesanias portadoras de
pedacitos de su espiritu y sus espiri-
tus. Si admitimos algo elemental:
Di-sefiar no es copiar, un conoci-
miento lo més claro posible de las
culturas vernaculares y populares,



posibilitard en nuestra América
Latina, disefios auténticos que afir-
men, con ventaja, nuestra autenti-
cidad como cultura. Feliz acierto el
que el Instituto Nacional Indigenis-
tade México haya sido la contraparte
nacional para la realizacién de este
curso interamericano. Disefiarnoes
copiar, disefiar no es eliminar sin
beneficio de inventario las realiza-
ciones culturales del pasado. Disefiar
es actualizar, esdecirincorporar alas
apetencias de la sociedad contem-
pordnea, los contenidos persistentes

de las culturas tradicionales, por lo
menos en el dmbito artesanal, y lo
indfgena porta una riqueza espiritual
de incalculables proporciones.

De no haber existido Quijotes
enelpasado, los Sanchosdel presente
no podriamos deleitarnos de muchas
realizaciones hoy aceptadas. Conoci
a un Quijote y me considero su
discfpulo. Su nombre: Daniel F.
RubindelaBorbolla. Cuandohablar
de cultura popular era como hablar
de un circulo cuadrado, €1 dedicé su
sabidurfa, tiempo y energia a que
logre reconocimiento como hoy lo
tiene. Cuando laidea general de las
artesanias era la de un moribundo en
sus tltimos estertores, éldedicd buena
parte de su vida para demostrar la
necesidad de su vigenciay presencia.
Cuando se hablaba, y coninsistencia,
de la incorporacién del indio a la
cultura europea o semieuropea, lucho
por la preservacién no solo de seres
humanos marginados, sino de sus
culturas. Fue él quien organizé el
Centro Interamericano de Artesanias
y Artes Populares. Fue €l quien
organizé en 1978 el Primer Curso
Interamericanode Disefio Artesanal,
en Bogotd, Colombia. No diria que
honramos la memoria del Doctor
Rubin de la Borbolla al dar al curso
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que hoy inauguramos su nombre,
sino que este evento se honra con
llevarlo.

Con vientos propicios hemos
iniciado ya las labores. México ha
sido y es el gran adelantado de
América Latina en la busqueda y
afirmacién de nuestra identidad.
Piétzcuaro, en donde los Purépeches
se hermanaron con Tata Vasco
demostrando la posibilidad de un

Pl

Rossmary Martinez de México y Maria José Mufioz d

auténtico encuentro de culturas.
Michoacdn, creativo, sanamente
orgulloso de sus valores, mestizo en
el mejor sentido de la palabra.
CREFAL, abanderado en esta parte
del mundo en la educacién dirigida
hacialos adultos, nocomo imposicién
desde fuera, sino como incitador de
las potencialidades internas, son el
escenariodeeste curso. Losauspicios
no pueden ser mejores. B

22595 :

Colombia trabajan durante la visita al museo Uruapan.
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Testimonios de alumnos

En los dltimos aflos, enlamayor
parte de los paises latinoamericanos
se han fundado escuelas de disefio
como respuesta a los requerimientos
de la sociedad cambiante que aspira
a que no se cuente tan solo con el
“buen gusto” de algunas personas,
sino con la formacién sélida y
disciplinada de profesionales. La
mayor parte de estas escuela son de

“Disefio Industrial” siguiendo la
tradicion Europea. Una de las pocas
escuelas de Disefio Artesanal -si es
que no la Gnica en América Latina-
es la de la Universidad José Matias
Delgado, de El Salvador, unidad
académica en la que trabaja como
coordinadora Evelyn Rodriguez.

Su funcién consiste en “Coor-
dinar actividades de los artesanos
con los quehaceres que los alumnos
deben desarrollar en las multiples
técnicas y realizaciones que com-
prende el disefio artesanal en dreas
como cerdmica, metales y textiles.”

Culmind sus estudios en la
misma universidad en 1983 en el
drea de Disefio Grifico y en 1991
retorné en calidad de profesora en
repujado en metal.  Habiéndose
creado Disefio Artesanal contribuyé
enlaorganizaciénde estanuevadrea.
Actualmente estd empeflada en
investigar las artesanias de su pais en
todo su dmbito; ha logradorecolectar
materiales y técnicas, y si bien la
investigacién no ha culminado,
cuentacon abundante documentacion
para logar su objetivo final.

Cree queen suuniversidad debe
haber una participacién directa del
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artesano. ‘“‘Cuando me invitaron a
organizarel drea de Disefio Artesanal
propuse que trabajdramos directa-
mente con el artesano, se acepté mi
propuesta, pero la tarea no ha sido
facil. Tradicionalmente el alumno
iba a la vivienda del artesano, ahora
el artesano va a la universidad lo que
da como resultado que el alumno
aproveche mds su tiempo. Ademads
hay mds respeto hacia el artesano
porque se lomira como a un profesor.
La comunicacién entre el artesano y
los alumnos no fue inicialmente f4cil,
pero se han ido superando las
dificultades.”

El Salvador estd viviendo una
etapa de reconstruccién luego de la
guerra civil y cuenta para ello con
importantes ayudas econdmicas
provenientes del exterior, parte de
estaayuda se canalizaalas artesanias
que se trabajan en el sector rural.
Cree Evelyn que ello contribuird al
desarrollo artesanal, si bien es nece-
sario mejorar los disefios de los arte-
sanos e insistir en los acabados.

Lo aprendido en el curso -dice-
serd de gran ayuda en las tareas que
actualmente tiene a su cargo. H

- -

Andrés Sicard de Colombia y Cony Tavera de México observan el trabajo de un artesano en

Santa Clara del Cobre.
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Rosmary Martinez, de México,
es disefiadora profesional que ha
dedicado sus esfuerzos y conoci-
mientos fundamentalmente al di-
sefio grdfico. Su interés por las ar-
tesanias se remonta a sus estudios
secundarios.

“Cuando estudiaba el bachille-
ratoentré a talleres fuerade la escuela
que tenfan que ver con esmaltes,
cerdmica y madera. Siempre me ha
gustado experimentar con materia-
les y proponer nuevas ideas. Igual
cosa hice a lo largo de mis estudios

universitarios. Ademds me agrada
mucho viajar por la republica y
observar en forma directa y en su
propio entorno las manifestaciones
artisticas de los diferentes pueblos.”

Tiene su propio estudio pro-
fesional y dedica buena parte de su
tiempo y esfuerzo a disefar es-
tampados textiles para telas comer-
ciales. Varias empresas recurren a
sus servicios para obtener coleccio-
nes que luego se trasladan a pieza
textiles finales. En materiales grd-
ficos publicitarios una de sus prin-
cipales fuentes de inspiracién es la
textilerfa popular, riquisima en
motivos.

Sus estudios los realizé en la
Universidad Auténoma Metropo-
litana de México, habiéndose es-
pecializado inicialmente en arte y
disefio textil, especialmente en batik.
Enriqueci6é sus conocimientos tra-
bajando simultdneamente en calidad
de ayudante con unadisefiadora textil
espafiola habiendo sido estos trabajos
parte de las tareas que le daban en la
universidad, lo que contribuyé a ro-
bustecer su profesionalismo ya que
la mayor parte de proyectos uni-
versitarios los realizé con clientes de
verdad. Posteriormente ingreso en
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la misma universidad, en disefio
gréfico.

Con respecto a la aplicacion de
los conocimientos adquiridos en el
curso manifiesta que ‘“en la posi-
cién en la que actualmente me en-
cuentro seria interesante proponer
nuevas técnicas y nuevas ideas en el
campo artesanal. Reunirse con los
artesanos, exponerles estas ideas y
oir directamente de ellos qué posi-
bilidades hay de trasladar esaside-
as a obras y, en caso de ser posible,

cudn conveniente es para ellos.
Podrian de estas reuniones surgir
alternativas coherentes en técnicas y
materiales.”

Cree que México es muyricoen
artesanfas, pero que no todos los
estados tienen el mismo nivel de de-
sarrollo. Que seria conveniente ela-
borar proyectos realistas e interdis-
ciplinarios en los que participarian
disefiadores, antropélogos, organi-
zadores y comercializadores. H

Rossmary Martinez y Amalia Ramirez conversan con una artesana en Patamba durante la
visita a un taller de cerdmica.
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“Soy alfarero y también diri-
gente de la Unién Central de Ar-
tesanos de Michoacdn. Hago cerd-
mica de alta temperatura y me dedi-
co preferentemente a elaborar flore-
ros, platos y fuentes. Como diri-
gente de la Unidn de Artesanos me
dedico a organizar los grupos que se
dedican a esta actividad en cada
comunidad. Ademds gestiono cré-
ditos y busco apoyo para la comer-
cializaciény asistencia técnica” dice
Leonel Morales, de Tzintzuntzan,
Michoacdn, México.

Pertenece a una familiaque alo
largode cuatro generaciones hahecho
alfarerfa, de manera que Leonelnacid
entre cerdmica y desde su nifiez se
familiarizé con esta artesania
aprendiendo directamente sus
secretos.  Estudié también en la
universidad dibujo y pintura lo que
indudablemente le sirvié para su
oficio de ceramista.

Su padre participé en calidad de
alumno en el curso para Artesanos
Artifices que se realizé en Cuenca,
en 1984 y, cuenta Leonel, que los
conocimientos adquiridos en el
mismo los compartié con los arte-
sanos de laregion cuando sereintegro
a su taller familiar en Tzintzuntzan.

Teniendo Leonel Morales for-
macién familiar de artesanos cera-
mistas y estudios universitarios,
considera que la relacién entre estos
dos tipos de conocimiento logrados
por distintos caminos se comple-
mentany enriquecen. Estddispuesto
aaplicarlo aprendido enel cursoasu
tarea diaria y también a multiplicar
sus conocimientos con Otros arte-
sanos aprovechando para ello su
condicién de dirigente.

Cree Leonel que el mds agudo
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problema de la artesania en México
es el de la comercializacién. Que
pese a la gran variedad artesanal en
las distintas regiones de México, no
hay suficiente apoyo para llevar
adelante las modificaciones nece-
sarias para que los productos se
acoplen a las variantes necesidades
y apetencias de la sociedad que nunca
es estdtica. Cree que no es fécil
encontrar personas debidamente
capacitadas que conozcan a lavezla

problemdtica de la comercializacién
o la tecnologia y las peculiaridades
del universo artesanal.

Concluye manifestando que al
intercambiar experiencias con ar-
tesanos de otros paises, se encuentran
muchas similitudes en los problemas
lo que hace posible aprovechar las
experiencias relacionadas con las
soluciones que se han dado en otras
partes. H

Losalumnos del XII Curso Interamericano de Disefio Artesanal escuchan la conferencia
que sobre escultura religiosa de cafia con técnicas precolombinas se trabaja durante la
colonia. El conferencista fue el Arq. Arturo Macias en su museo paticular
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“Siempre me gustaron las artes
y a este atractivo afiadi la accidn,
me he dedicado a ellas y actual-
mente doy clases de artesanias en
los barrios populares”, dice Florelia

Rodriguez, de Venezuela. Su ac-
tividad es muiltiple, trabaja en
FUNDARTE organizando y diri-
giendo talleres artesanales en los
sectores populares, con lo que las
acciones culturales patrocinadas por

el estado y el sector privado llegan a
las dreas marginales que en este
aspecto mds apoyo requieren. Ade-
mds las expresiones mds claras y
puras de nuestra identidad se en-
cuentran en esos sectores que han
desarrollado sus propias pautas
culturalesindependientemente de las
influencias provenientes de otras
culturas.

Florelia no es solo una promo-
tora, también es una realizadora de
artesanias. Su drea, la cerdmica.
Tiene un taller de su propiedad en el
que produce piezas y ademds ensefia
a los nifios a trabajar en este tipo de
artesania. Suvinculacién al universo
de las artesanias proviene de su
inclinacién hacia las artes. Estudio
pintura en la Escuela de Artes
Plasticas, de Caracas, y luego en el
Instituto de Artes, de Boston, en
donde tomd cursos de diseiio, dibujo,
pintura, grabado y cerdmica. (En
las universidades norteamericanas
con muchisima frecuencia el drea
de cerdmica se encuentra en el De-
partamento de Artes). Trabaja con
torno en hornos de alta temperatura y
sus piezas pretenden aunar los ele-
mentos utilitarios con altos conte-
nidos estéticos.
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Cree que en Venezuela se ha
dado en las ultimas décadas un

acelerado proceso de modernizacion .

que ha incidido en las artesanias
debilitando las expresiones popu-
lares. Esto haocurrido sobre todoen
las ciudades ya que en el sector rural
el peso e la tradicién es mayor.
Actualmente, dentro delos programas
de FUNDARTE, se encuentra

realizando investigaciones sobre la
cerdmica que realizan los grupos
indigenas con el objeto de lograr una
adaptacién de sus elementos a la
cultura actual.

“Todo lo que esto y aprendien-
doen este curso serd muy provechoso
para aplicarlo a las comunidades
populares” concluye Florelia. H

Sol Rubin de la Borbolla coordinadora del curso, Martha Bustos de Colombia y Cony
Tavara de México durante la visita al museo particular del Arquitecto Arturo Macias en
Uruapan
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“El programa de Disefio Textil,
en la Universidad de los Andes,
contempla cuatro campos de accion.
Uno es el de investigacidén que estd
enfocado al aspecto histdrico de la
textileria y al patrimonio videotextil

de las comunidades rurales. Otra
drea es la vinculada al disefio y la
moda. Una tercera al campo indus-
trial y la cuarta hacia la pldstica. En
todas ellas necesariamente se tiene
que contar con elementos artesa-
nales.” Nos dice Martha Bustos que

tiene a su cargo la Coordinacién del
Programa de Disefio Textil de la
Universidad delos Andes, en Bogotd,
Colombia.

Martha llegé a la posicién que
actualmente ocupa porque ‘“‘siempre
tuvo inclinacién hacia la esfera
creativa propia del ser humano y
porque considerd que en la textilerfa
se conjugan armoénicamente la
creatividad y la prdctica”. Sus
estudios los realizé en la misma
Universidad de los Andes, culmi-
nando con una Maestria en Textiles.
Trabajé para Artesanias de Colombia,
institucién que tiene a su cargo la
difusién, promocién y comercia-
lizacién de artesanfas de ese pais.
Fue asesora en proyectos artesa-
nales en la regién de Cartago en
donde se trabaja deshilado y técnicas
de bordado para la vestimenta.
Realizé investigaciones en la
artesania de esterillas e investigd
también los bordados y el traje tipi-
co de Vélez, en el Departamento de
Santander.

Cree Martha que los objetos
artesanales en su condicién de
expresiones de la cultura material de
los pueblos siempre tendrdn cabida
en la vida de la personas. “Se vive
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un momento dificil en la comer-
cializacién que es el cuellode botella
de todos los paises con importante
produccién artesanal”. Pero no se
trata de una dificultad insuperable
pues se enontrardn caminos ade-
cuados de comercializacién que
permitirdn un flujo apropiado de las
artesanias en beneficio de las comu-
nidades productoras.

Manifiesta que en este curso
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han surgido una serie de inquietudes
ensumente. Que serd perfectamente
factible organizar en su universidad
un seminario en el que trabajardnlos
estudiantes conjuntamente con
quienes integran talleres urbanos y
unidades artesanales en Bogota.
Piensa también que los conoci-
mientos y experiencias adquiridas
en el curso de Patzcuaro le serdn de
mucho provecho en la asesoria que
se encuentra realizando para pro-
duccién y comercializacién de ar-
tesanfas en una comunidad indige-
na de la Amazonia colombiana. H

Guisela Acosta y Rafaela Vargas de
Republica Dominicana descansan junto a
unaesculturacolonial en el museo particular
del Arquitecto Arturo Macias en Uruapan



