JOSE EDUARDO TAPPAN M.

LOS MUSEOS Y LAS ARTESANIAS
PARA EL INSTITUTO NACIONAL INDIGENISTA

El presente artfculo responde a la
pregunta de si el Instituto Nacional
Indigenista debia tener museos y en
cualquier caso, responder por qué. Los
Museos son una pieza importante en las
polfticas que se dirigen a solucionar 10s
problemas derivados de la produccion,
comercializacién y divulgacién de
artesanfas indfgenas.

I.- La produccién artesanal es un
factor muy importante para las culturas
y economfa ind{genas. En cada objeto
se encuentra una sfntesis de los valores

y elementos mds importantes de las
culturas: su forma de ver el mundo, sus
gustos estéticos, sus posiciones €ticas,
morales, etc. Por ello, la produccién
artesanal no implica simplemente
fabricacién de objetos o mercancfas, €s
mucho més que eso.

Las artesanfas, ademds, juegan un
papel muy importante en las lesionadas
formas de vida indfgenas, ya sea como
un apoyo o bien como actividad
econémica principal, en cualquier caso
es un 4rea fundamental. El apoyo a la
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produccién artesanal tradicional tiene
un efecto multiplicador sobre €l resto de
las 4reas de la cultura, la revalorizacién
delas culturas de los grupo €tnicos no es
algo simple, todo lo contrario, primero
es necesario que se dé un proceso que
podrfamos llamar de dignificacién de
los diferentes elementos que las
componen, aquellos que las sociedades
mayores han vilipendiado, conside-
randolo algo malo. Por ello, se trata de
recuperar, de rescatar la cultura con
orgullo, salir de la dimensién que
considera al arte indfgena como un arte
de segunda, frente a “las bellas artes”,
las que son capaces de hacer s6lo las
personas “socialmente consideradas
cultas”. Sabemos que se trata de un
falso enfrentamiento ideolégico:
artesanfas vs. arte.

Los grupos étnicos son los grandes
maestros del porvenir, no se trata ahora
de que los indfgenas ensefien s6lo en
las universidades, se trata de que se
apropien de los espacios que tradicio-
nalmente se dan ala cultura, eneste caso
los museos, donde podremos aprender
(los mestizos) que no se trata s6lo de un
nuevo saber (étnico), se trata de una
forma distinta de vivir. Es en este sen-
tido, donde los museos tienen mucho
que aportar bajo una perspectiva
dindmica y participativa.

De manera tradicional, 1os proyectos
museogréaficos tienen como verdadero
y unico receptor natural a la misma
instancia que genera el proyecto, es de-
cir, se piensa mds en la propia insti-
tucién que en el publico visitante.

El debate sobre la funcién e impor-
tancia de los museos no es algo
agotado, de hecho, es hasta hoy que
comienza a plantearse seriamente una
discusién sistemética y rigurosa.

Lauro Zavala considera que el espa-
cio museografico debe ser: ‘“‘el proceso
en el que el visitante tiene siempre la
dltima palabra, y cuya experiencia de
visita, recorrido y evaluacién personal
merece algo méds que una reduccién
descriptiva, que dejade ladolos procesos
deinterpretacién pormediodelos cuales
el visitante se apropia de su experiencia
de unamanera particularen un momento
concreto”. 2

El Museo de Artes e Industrias Po-
pulares fue creado en cumplimiento del
convenio celebrado entre el LN.I. y el
I.N.A.H. enel afio de 1951, cuyos obje-
tivos son los siguientes:

-Proteger, desarrollar y fomentar las
artes e industrias populares.

2 ZavalaLauro,";Paraquésirvenlos museos?" enla Jornada Semanal No. 21 del 18 de abrilde 1993.

México DF.
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-Realizar investigaciones para
proponer medidas que permitan la
conservacion y mejoramiento de las
artes e industrias populares.

-Crear museos que exhiban en
diversos lugares de 1a Repuiblica, los
mejores productos exponentes del
arte popular.

-Crear tiendas al publico que ven-
dan una seleccién de las mejores
muestras de las artes e industrias
populares.

Sin embargo en 1992, cuarenta y dos
afios después de la firma del convenio,
con la experiencia acumulada, es
necesario llevar a cabo cambios que
adecien los museos a 1a nueva realidad
actual, nacional e internacional. Per-
mitiendo que las comunidadesindigenas
se apropien integralmente del espacio
museografico.

Para la conceptualizacién de los
museos es necesario primero: identificar
que se tratan de un espacio muiltiple de
EXPRESION, EDUCACION, REVA-
LORIZACION, DIVULGACION Y
COMERCIALIZACION. Ademés de
quetiene que serunmuseo “vital”, nose
trata aquf de la vieja idea museogréfica
que busca simplemente la informacion
o la interaccién, se desea un museo
“vivo”, donde las expresiones artfsticas
y culturales estén presente, no acar-
tonadas, es decir, museos como:

-Espacio que le sea propio a las
comunidades indfgenas, donde
puedan presentar para propios y
extrafios, diferentes 4reas de su
cultura como sus expresiones
artfsticas.

-Es un instrumento de resguardo de
latradicién: concolecciones perma-
nentes y temporales, que se trans-
forman en acervo del museo y, por
tanto de los pueblos.

-Conjunciénde culturas vivas, donde
se establece un espacio de reflexion,
integracién, participacién, afir-
macién y estfmulo de las comu-
nidadesindfgenas frente ala sociedad
mestiza.

-Esun instrumento de comunicacién
y educacién: 1o que permite que la
sociedad mayor, valorice y reivin-
dique los diferentes aspectos de las
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culturasindigenas. Estoesunasunto
de la mayor importancia, ya que si
queremos construir una sociedad
plural, es necesario que la propia
sociedad acepte y valore las
diferencias culturales.

-Como espacio de difusiéndelarte
y de la cultura indfgena en nuestro
pafs.

-Como espacio de comercializacion:
que reconozca la diversidad ética y
que funcione como un escaparate
importante paralaventade artesanfas
a nivel nacional e internacional.

Para realizar esta labor, es necesario
articular los museos existentes, no s6lo
los que se encuentran dentro de una
misma institucion, se trata de buscar
vinculos con otras instituciones na-
cionales y del extranjero; reconvir-
tiendo los espacios museogréificos
tradicionales en lugares més dindmicos
yHtiles, paralas comunidadesindigenas.

Sobra ahora justificar que l1os museos
son un espacio importante para el
quehacer indigenista, pero para que ello
ocurra se debe buscar que cada museo
tenga una particular, constante y
permanente vinculacién con su regioén y
con las comunidades indfgenas locales,
permitiendo ademds que los asistentes
aprendan y reconozcan la importancia
de la diversidad étmica (s6lo bajo la
dimensién particular encontramos lo
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universal; la partfcula contiene el
universo).

Los museos del INI ademds, deben
propiciar la produccién y comercia-
lizaci6n de artesanfas, haciendo que los
recutsos del gobierno dirigidos a la la-
bor artesanal sean més expeditos.

II.- Cuando comenzamos a estudiar
el'asunto de las artesanfas, nos topamos
con que el primer problema se debe ala
definicién misma de artesanfas, 1o cual
no es un asunto de mera seméntica, ya
que como artesanfa se entiende: desde
las expresiones culturales més im-
portantes de un pueblo, hasta los objetos
de empleousual y cotidiano. Elproceso
artesanal tampoco es facilmente
conceptualizable ;jtoda manufactura es
artesanal?, ;lo artesanal implica el
empleo de tecnologfas autéctonas?,
(excluye las innovaciones tanto en el
proceso productivo como en el disefio?




El concepto de artesanfa como arte
primitivo, es decir como un arte con un
valor no universal, es més 0 menos la
idea que se tiene popularmente, por
eso las expresiones artfsticas de los
pueblos indigenas son consideradas
inferiores y se cotizan, por lo tanto, a
precios més bajos. Es evidente que la
conceptualizacién sobre las expre-
siones culturales indigenas no pueden
ser simplemente reducidas al esquema
cognoscitivo de occidente, por ejemplo
las utensilios que se emplean en las
précticas mégico-religiosas tienen para
las comunidades un valor primor-
dialmente ceremonial, mientras que ese
mismo objeto dentro de la cultura
occidental, puede ser considerado como
artfstico o decorativo. ;Quién es en-
tonces el que podrd sancionar el uso y
valor que tendr4 el objeto? Un mismo
objeto tiene entonces dos valores: uno
ceremonial para la cultura que lo crea
y otro decorativo para la cultura occi-
dental; existen los casos en que estos
valores son antagénicos, ya que un ob-
jeto independientemente del valor
estético no puede ser puesto en el
mercado porque eso implica la
profanacién.

Pero el concepto de artesanfas
también se emplea para los objetos
producidos por los grupos indfgenas,
siempre y cuando entren en la co-
mercializacién dentro del mercado
mestizo. Por ello podemos hablar

propiamente de un sistema de
produccién artesanal.

Una olla de barro para un persona
quelaconsideraunobjeto de usono serd
artesanfa sino simplemente una olla, se
transforma en artesanfa para el turista.

El concepto de artesanfas encubre y
dificulta el conocimiento verdadero del
problema, ya. que incluye a una gran
diversidad de objetos que no tienen
ninguna relacién entre sf, el inico criterio
unificadores el ser considerados hechos
por indios o grupos populares.

Por esta dificultad conceptual, los
apoyos del gobiermno se diluyen, notocan
verdaderamente un tipo o especie de
objetos. Los objetos y mercancfas pro-
ducidas por los grupos indigenas entran
en el mercado, un mercado cada dfa més
competido, donde incluso las artesanfas
de diversas partes del mundo, compiten
entre sf.

Por lo anterior, el Instituto Nacional
Indigenista distingue entre lo que
propiamente serfa mercancfa producida
apra un mercado, de la produccién que
mantiene 1os valores autéctonos. Para
esta segunda clase de mercancfas, se
pretende que sea revalorada dentro de
los sectores de mercado mestizo, asf
comodentrode las propias comunidades
indfgenas; en este sentido, nuevamente
el museo tienen un papel importante a
desarrollar.
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Por dltimo, cabe mencionar que toda
conceptualizacién y prdctica, en su
sentido de apoyar a las artesanfas como
de fundamentar a los museos, siempre
serd preliminar, en la medida en que

todos los dfas cambian tanto las culturas
como sus necesidades, por lo que
polfticas y museos deben estar al tanto
de dichos cambios o de lo contrario
morir por el anquilosamiento. H
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