SOL RUBIN DE LA BORBOLLA

SANTA CLARA DEL COBRE.
LA TRADICION QUE NO MUERE

Este artfculo dedicado ala artesanfa
del trabajo del cobre est4 tomado de una
entrevista que se realiz6, en el mes de
febrero de 1993, al maestro Etelberto
Ramfrez, premio Nacional, impulsor de
la orfebrer{a en cobre, maestro artesano,
en la que con la generosidad que lo
caracteriza, nos hizo una amplia
explicaciénde c6mose formaun artesano
y c6mo es el proceso para la realizacién
de una pieza.

Santa Clara del Cobre, en el Estado
de Michoacién, es 1a poblacién que tiene
en México la produccién artesanal en
cobre mds importante hoy aunque otros
lugares como Tlahuelompa y Tizapén,

en el Estado de Hidalgo, son centros
productores y, en mucho menor escala,
lo son también poblaciones de otros
Estados como los de Puebla, Jalisco,
Guerrero y Guanajuato.

La importancia de Santa Clara del
Cobre se remonta alaépocaprehispénica.

La regién que ocupa hoy el Estado
de Michoacé4n es, posiblemente, la que
mds desarroll6 lametalurgiaconbaseen
el cobre aunque con una evolucién tec-
nolégica menor que en la zona del hoy
el Estado de Oaxaca en la produccién y
técnicas metalirgicas. Los antiguos
“tarascos” siguieron una evolucién
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propia y una produccién diversificada:
objetos utilitarios, ornamentales, armas
para la guerra. En el Lienzo de Jucuta-
cato (fuente histérica para la regi6n
tarasca) se observan tanto laexplotacion
de minas de cobre como la tecnologifa y
las herramientas para su beneficio (2);
en otros c6dices se mencionan los tri-
butos pagados, las tecnologfas usadas y
el tipo de piezas producidas con base en
el cobre.

Durante la época colonial, los evan-
gelizadores condon Vasco de Quirogaa
la cabeza enriquecieron la tecnologfa
con herramientas y procesos que per-
mitieron a Santa Clara de-los Cobres,
como se le conocfa antiguamente, con-
vertirse en el centro productor que es
hoy. Ha tenido altas y bajas en su pro-
duccién, pero siempre se ha reconocido
su importancia en relacién con otros
centros artesanales.

Actualmente la materia prima
utilizada proviene principalmente de los
desperdicios de la industria eléctrica y
del tubo de cobre para el gas.

Aunque en los iltimos afios se han
incorporado técnicas comoel troquelado
0 la combinacién de metales -bésica-
mente la plata- 1a forma tradicional y 1a
organizaci6ndel taller familiar hancam-
biado poco en los ltimos siglos.

SRB ;C6émo se hace una pieza de
cobre?
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ER: La primera etapa es la misma
para la mayorfa de las piezas; por eso
tendremos que hablar especificamente
deuna: el cazo simple, porejemplo, y de
los pasos de la forja, la hechura y la
terminacién. Cuando se termina en la
fase de forja, la pieza sirve como base
para un florero, un jarro, un centro de
mesa o incluso, un frutero.

- La materia prima jc6mo les llega?

-ER: Enmuchas formas; le llamamos
chatarra al alambre y a los pedazos de
14mina y de bovina que se seleccionany
se funden a la antigiiita, aquf en el taller;
lo que diferencia a un artesano
tradicional, conrafces. Alos queutilizan
la 14mina industrial o usan el tomo o la
rechazadora los llamamos medio o un
cuarto de artesano. No es ninguin secreto
hacerla fundicién “pero es una cosaque
se aprende solamente con la dedicaci6n
de los afios”.

- ;Sol6 haciéndolo se forma el
artesano?

- ER: Solamente asf, de otraformano
se hace. Puede estar en video, en un
libro, pero no es f4cil. Hay que conocer
c6mo el climaimporta para la fundicién

La “sembrada” es donde se tiene la
lumbre: hay que saber acudl profundidad
hacer el hoyo para que el calor sea el
necesario.



Si yo fundo 100 Kg. €sos me vana
permitir sacar una producci6n de 25 a
30 KG. solamente; el resto es recorte;
desperdicio que me va quedando, éselo
vendo a los que hacen cazos,aun precio
més barato de como yo lo compré. Mi
papd nos ensefio a hacer una forja por-
que nos decfa: fijese a medida que va
creciendo 1la familia va creciendo el
taller, fijese cémo (y €l se ponfaaescar-
bar el hoyo, abajo colocaba una cama de
piedra pero especial, no podfa ser de 1o
ni con mucha humedad, la cubrfa con
material de desperdicio de adobe porque
éste ya no llevaba humedad, ponia una
cerca de piedra un poco €n diagonal
hacia afuera y la pegaba con el mismo
lodo de charanda).

- La charanda es la tierra roja?

-ER: Sf, y una vez que ya secaba se
llenaba de carbén, de preferencia des-
perdicioso seala“boronera”, del carbon
fino que utilizamos para la fundici6n;
ahf se le pone fuegopara quemarlohasta
que se convierte en “cisco”; todos los
dfas antes de retirarse uno de su trabajo
0 a sus alimentos tiene que golpear con
un mazo de madera para que vaya
apretando y se vaya introduciendo entre
los huequitos de la misma piedra, cui-
dando que no vayaaquedarniuna bra-
sa de material “crudo” , que todo el
material que estamos apretando ya se
haya quemado porque si queda una
astillitade otromaterial sevaa“‘escoldar”

y va a producir fuego, asf durante ocho
dfas aproximadamente hay que estar
cuidando la “sembrada” para que esté
lista para la primera fundicién.

Sila“sembrada” tiene capacidad para
80Kg.,1a primera fundicién se hace con
15-20Kg. que se cubren con cenizamuy
cribada y apretada con el pie; despuésse
vuelve a cubrir con “soromuta” de paja
paraqueel carbénno caigadirectamente
en la ceniza; se coloca una cadena de
piedras y unas “pencas” de madera, de
preferencia verde, para que éstas ayu-
den a que la lumbre no se desparrame
cuando con una canilla le llegue el aire.
Regular la cantidad de aire necesario €s
muy importante, de preferencia se pone
un nifio para avivar el fuego, y como el
nifio no tiene muchas fuerzas y 1os
fuelles son muy pesados, entonces no
pasa mucho aire por la canilla y asf no
levanta la ceniza.

El cobre se va colocando por car-
gadas: primero 2Kg. y as{ poco a poco.

- {No se pone todo al mismo tiempo?

-ER: No, es poco a poco, y a esto lo
llamamos “cargadas”; mi papanos decfa:
1a primera cargada debe ser de poco co-
bre, y ésta se utiliza para los redondeos
(esloque selerecortaala orilla del ca-
z0); también hay que tener cuidado para
que los tubos de barro no se vayan a
tapar.
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- Esos conductores de barro ;dénde
estdn?

-ER: Son los que conducen el aire
muy cerca de donde estd el caldo de
cobre.

Si el carb6n que traen del cerro lleva
piedras, éstas, al fundirse, se pueden
pegar a los conductos y 1o que pasa es
que ya no hay un calor uniforme en la
sembrada.

Las cargadas se colocan con dife-
rencia de minutos seguin va calentando
la sembrada (en este paso el campesino
que trae el carbén juega un papel muy
importante; aunque €l haga su trabajo a
conciencia, si no tiene suficiente tierra
para refinar el carb6n o se le flamea, a
nosotros seguro que nos va a fallar la
fundicién y, aunque se puede volver a
empezar, es més diffcil fundir el cobre
s6lido que en grefia).

Terminada la fundicién de 20 Kg. en
una hora aproximadamente hay que
asomarse encima para que no vayan a
quedar bolitas de cobreencimadel caldo,
para eso ocupamos otros 5 minutos. Otro
detalle que es importante y que muchos
artesanos no le prestan atencién es
destapar totalmente el cobre, pero antes
de retirar toda la lumbre se le hace un
hoyito con una vara, conmucho cuidado,
de unos 10 cm. de didmetro, y ahf nos
asomamos, sinos vemos ahf abajo como
si fuera un espejo, ahora sf ya est4 bien.
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- (Ese es el punto?

-ER: Ese es ya el punto final, pero si
nos vemos muy opacos es que la
fundicién no est4 bien, algo fall6.

- O le falt6 calor...

-ER: Exacto, 0 se pas6 una pringa de
otro material.

Para retirar las piedras nos ocu-
pamos a veces toda la familia, porque
si estd soplando muy fuerte el aire hay
que cubrir con costales y mantas el
lugar.

Muy rdpidamente una persona quita
las brasas y otra, con una vara, va arro-
jando las piedras quemadas; y detrés de
€l otro va cubriendo con més carbén ca-
liente. Se deja alrededor de otra hora y
media para que esté totalmente sélido,
perotodavfaal rojo vivo. Ahf también se
ocupa la experiencia, pues si el corazén
del cobre todav{a estd l{quido al sacarlo
y golpearlo se har4 pedazos.

Este dltimo perfodo lo que hace es
permitir que el cobre se vaya enfriando
muy lentamente.

En el taller de mi pap4 se trabajaban
500Kg. de cazos por semana, €1 fue ma-
quilador que entregaba los cazos termi-
nados los dfas domingos y los dfas lunes
se preparaba el cobre que se trabajarfa
durante la semana. El podfa llegar a



hacer cazos hasta de 100 KG. pero lo
normal eran de 5 a 40 Kg.

Existe otro sistema de fundicién
llamada “afinar el cobre” en donde el
metal va revuelto de buena y mala
calidad,la sembradatambiénes diferente
y se utiliza para hacer herramientas del
campo, rejas, calzas, etc.

- Bueno, después de que ya tiene el
cobre sélido y al rojo vivo ;qué sigue?

-ER: Si la plancha sali6 muy bien se
pueden cortar los tejos, se limpia con
una gurbia para quitar la escoria que le
queda en la superficie, se vuelve a
calentar y se empieza a golpear lo que
llamamos “recalcar” o “cuadrar”, se
vuelve a calentar, se hace redondo y se
sigue limpiando con la gurbia.

Si el equipo de gente que va a
golpear son ocho personas, s€ ponen en
cfrculo con sus mazos y el tejo de cobre
al centro. El “capitdn” coordinauna parte
y el “zurdo” la otra, eilos son los que
tienen que golpear m4s fuerte, con m4s
precisién para que se note donde ellos
pegany ahi sigan pegando los demés, el
maestro le va dando vuelta y con una
mirada al capitdn y al zurdo van cam-
biando de posicién los tejos; de canto,
volteando; asf{ como el catcher y el
pitcher,conunamirada saben qué curva

sigue.

Se juntan de 6 a 10 tejos para
golpearlos al mismo tiempo.

Importa mucho desde luego la
coordinacién, en el “golpeo” se utilizan:
el “martillo zurdo”, el “capistrdn”, la
“candonga zurda”, el “mocho”, el
“tend6n de arco medio”, ahf empieza
m4s complicada la cantidad de
herramientas.

En los cazos, los tejos se separan
hasta que estén pricticamente termi-
nados porque queda muy delgado para
golpearlo solo, se saca de la mancuema
de tejos, se le da una enderezada a la
orilla, se corta ésta regularmente a 0jo 0
con compds, se adelgaza un poco y se
calienta y se le mete el alambre para
darle consistencia al cazo. En cazos muy
grandes se le pone un cincho en lugar de
alambre.
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- Bueno hemos hablado de piezas
utilitarias, pe ro aquf siempre se han
hecho también piezas decorativas.

-ER:Mire, anteriormente alallegada
de los espafioles se hacfan puras piezas
decorativas; conlavenidade Don Vasco
sehicieron piezastambién para cambiar
por otras artesanfas necesarias y avariar
la produccion, se empezaron a hacer,
una especie de olla para sacar aguadela
noria y (ya en este siglo) cuando se
organizala primeraexposicién dél cobre
es cuando se empiezan las novedades:
jarras, joyas, charolas, en fin, una serie
de cosas que han venidomejorandotodo
esto.

- {Alguna vezhahechopiezas parala
industria?

-ER: ;Como qué tipo de piezas?

-Nosé; piezas de cobre que se utilicen
en algin proceso industrial o de la
industria eléctrica.

-ER: Mire, hace tiempo venfa aquf
un sefior con mucha frecuencia a pedi-
mos “grilleras”. Nos decfa cudntos tejos
querfa, el espesor, el didmetro y ya ellos
después los agujereaban pues los utili-
zaban como moldes para hacer fideos.
Ahora seguramente ya los hacen en otro
lado porque Banca Cremi estd vendiendo
el cobre en lingote y enldmina, entonces
yo creo que debido a esto ya no es nece-
sario venir o mandar a hacer esto aqui.
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- Entonces aquf en realidad se hacen
piezas utilitarias y decorativas

-ER: Asf es, todav{a se hacenmucho
aquf cautines. Losmanda ahacer alguien
que despues entrega en lugares como
San Miguel Allende.

- Y respecto a los disefios, el cazo
tiene una forma que no ha variado
gradualmente ;verdad?, en el Museo
nos hemos fijado que algunos tienen las
asasintegradas, otrasenformade animal,
pero basicamente con el mismo disefio.

- ER: Sf, en algunos cazos y con
motivo del concurso (para ganar premio)
viene laidea de metertres asas, un torito
en cadaasa,... peroel cazo grande de uso
industrial se sigue utilizando igual en
Celaya.

- (Para dulce o para que?

-ER: Para la elaboraci6n de cajeta,
as{ como en otros lugares para hacer
confites se hacen en forma de globos de
cobre.

- 1Ah! entonces es otro uso, digamos
industrial.

-ER: Sf, también otro tipo de
produccién que tuvo una gran demanda
fue el plato base para los hoteles,
desgraciadamente aqufha sidouna arma
de dos filos, el plato ya se hace troquelado
en varios lugares y eso ha disminuido el



interés de la gente por venir a Santa
Clara.

- 'Y el valor del plato cambia

-ER: Sf, también nos han llegado
trabajos como ldmparas para hoteles,
peroaveces sentimos que se va perdiendo
ese trabajo y més que nada ahorita creo
que ha influido la invasi6én de otros
productos, a veces de no muy buena
calidad, nom4s se antojan baratos, y no
ha habido por otro lado la difusi6n
adecuada para la artesanfa del cobre, se
necesitaunaeducacion, digoyo, ymeda
risa, porque un artesano como yo
hablando de que va a educar a alguien...

- Yo creo que sf, ;por qué no?

-ER: Tenemos que decirles c6mo se
hacenlas cosas anuestra capacidad nada
miés.

- Educar a la gente para que sepa
valorar el esfuerzo que significa hacer
una pieza y todo lo que lleva en trabajo
y materia prima.

- Asfes. Yome acuerdo, hace més de
20 afios hice un cazo con las asas
integradas y llegué a acaparar hasta los
tres premios que se daban. Siempre he
pensado que no es que sea el mejor sino
que viv{ una época que fue la mejor.

-Digamos que fue una generaciénde
cobreros...

-ER: No mucho, lo que presentaba
en 1980 la mayorfa lo repetfa en 1981,
entonces yo ganaba el galard6n en
1981 y estas piezas se repetfan en 1982.
Hubo como 10 afios de estancamiento
porque como que todosibansiguiéndome
a m{ o a Don Jesis Pérez Omelas,
entonces era necesario que a nosotros
nos “borraran un poquito del mapa” y
esto ha dado resultado, yo lo decfa en
unaentrevistaque tuve paraFONART y
que se publicé en un libro que se llama
Los artesanos nos dijeron, fue idea de
Tonatiuh Gutiérrez y de un licenciado
Alberto Rfos; yo les decfa: creo que es
como aquel compositor cuando invent6
la primera cancién sobre 1a palomay ésa
le dio docenas m4s; palomanegra, etc; a
m{ una pieza me da la idea de otra,
curiosamente me han salido muchos
disefios por accidente que han sido
galardonados. Le comentaba al pro-
fesor Soto Soria y al doctor Malo de
cudntas veces el jurado se ha equivo-
cado, y nosotros 1o sabemos, porque yo
mismo a pesar de que me han dado el
galardén, no estoy de-acuerdo a que me
lo den con esa pieza porque la que yo
llevaba al concurso para el galard6n era
otra.

Una vez le preguntamos al maestro
AlbertoBeltrdn qué eralo que calificaba
y nos explicaban él y Don Alberto Dfaz
de Cossfoquela piezapodfaserbellfsima
pero con tantos “chuchulucos” que la
habfamos echado a perder a pesar de
llevar mucho trabajo.
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Tengo entendido que la mayorfa
califica el disefio no més, ya que no se
pueden meter en problemas de grado de
dificultad en la técnica.

-;No cree que dentro del jurado
calificador deberfa haber un cobrero
que diera la pauta en la dificultad en la
técnica para elaborar una pieza?

-ER: Fijese que ya pas6 aqui y fue
negativo; eraunartesanomuy respetado
pero se interpreté que habfa utilizado
ventajas para favorecera sus familiares.

Lo que sf se estd haciendo es que sea
un artesano el Presidente del Comité
Organizador del Concurso.

Cuando nos dejaron la organizacién
delas ferias ennuestras manos pensamos
que no podfamos permitir que esto se
cayera -aquf en mi casa jamds me ha
gustado barrer, alld agarraba hasta el
trapeador- pues decfamos que c6mo era
posible que gente que no era de la
comunidad se preocupara més por el
bienestar de los cobreros como el Dr.
Rubfn dela Borbolla, - en aquellos tiem-
pos se hacfan 10 horas de México hasta
aquf- sin saber dénde se quedarfano qué
comerfan.

Las ferias se organizaban con gran
entusiasmo, al inicio eran en el mes de
septiembre pero después se Opto por
hacerlas con las fiestas religiosas en el
mes de agosto. Al principio en el
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CREFAL nos hacfan las convocatorias
y los diplomas, toda la gente creo que
colaborabade corazén. Ahoraha crecido
mucho , se manejan muchos millones de
pesos.

Con el nacimiento del Taller Es-
cuela del Artesano ha habido buenos
resultadosen cuanto alacalidad, aunque
ahorita estamos entrando en dos fases
peligrosas: una en el mercado y otra en
el abastecimiento de la materia prima.
También hay persecucién de los que
cuidan la ecologfa -por el carb6n-y de
la Hacienda -por los impuestos -.

Necesitamos que nos eche una ma-
nita gente que entienda mds de esto y
que le den presupuesto; en los tltimos
seis afios hemos tenido cuatro o ¢inco
directores de Casas de Artesanfas; tam-
bién nos amenazaban con que querfan
desaparecer FONART, y por otro lado,
hay familias que estén abandonando el
oficio de 1a artesanfa y en otros casos, s¢
van del pueblo.

- (Estdn emigrando a Estados
Unidos?

- ER: S, hace veinte afios éramos
como 350 artesanos, hace diez como
3000 y ahora seremos como 400; nos
estamos quedando los que no podemos
hacer otra cosa.

- O los que son maestros. {No cree
que va a haber un proceso de cambio, y



que se queden menos, pero de mayor
habilidad y que puedan comercializar
mejor sus piezas?

- ER: Asf es; pero también hay muy
buenos maestros que han preferido
que sus hijos se vayan a trabajar en otras
actividades. A veces yo mismo quisiera
que mis hijos no fueran artesanos
aunque en el fondo sf 1o quiero. Mi hijo
Juan, cuando dej6 la preparatoria le in-
sistf que la terminara; am{ me toc6 una
época buena, pero no es asf ahora.

- Ahora que ya toc6 ese tema,
platiqueme en términos generales como
se forma un cobrero: asf cémo tomo el
ejemplodel cazo, tome el de su hijo Juan
Manuel.

- ER: El iba a la primaria y yoiba a
trabajaral Taller Escuela, salfamos juntos
de la casa, e igual regresdbamos,
decidimos que la secundaria la hiciera
en un internado porque aquf se iba a
criar entre mujeres (es el unico hijo
varén); pensamos que necesitaba tener
mucha disciplina, (desde chico lo
levantaba a las 5 de la marfiana). Yo
me cri€ descalzo, de una manera mu-
cho mds pobre; cuando tenfamos edad
para ir a laescuela mi pap4 no estuvo
dé acuerdo: habfa que trabajar para
comer.

Mi hijo cuando decidi6é hacerse ar-
tesano, el Director de la Casa de Arte-
sanfas, el Arq. Jorge Sol6rzano se 1o

ayud6 para que fuera a estudiar a los
talleres de Tane en Tlalpujahua .

- Generalmente un artesano cobrero
empieza,comousted me decfa, aempujar
los fuelles. ¢Es ése el primer oficio o
actividad?

-ER: Sf, y a conocer el color exacto
del cobre durante la forja, es el trabajo
mds sufrido y se les llama a estos
aprendices “zorrillos”.

- Es, ademds, el més pequefio del
taller ;No?

-ER: Sf, fijese que un soplido demds
puede ocasionar arrancarle un pedazo al
tejo, sin embargo hay un soplido demds
con el que no le pasa nada al tejo, pero sf
al que lo estd sacando de 1a “sembrada”,
y esto le cuesta al “zorrillo” que le tiren
un tizén.

Es un trabajo de mucha disciplina y
mal pagado; yoempecé ahacerloalos 3
6 4 afios; después uno tenfa que bajar a
cobijarel tejo del blanqueadero, cuando
no se utilizaba el 4cido, el color rosa de
los cazos se daba con estiércol .

El cuidado de la hornilla de la
“sembrada” también le correspondia al
“zorrillo”; ya enseguida que tenfa todos
estos conocimientos era cuando pasaba
a ser merecedor de un marrito, pero
“eran unas friegas tremendas”, a veces
adrede los dem4s les hacfan travesuras.
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A los 11 afios, cuando después de
poner mucho empefio en pulir cazos ya
me podifa igualar con un sefior grande,
siempre que los cazos fueran chicos de 2
a4 Kg.

El Taller Escuela lo consideramos
como un taller familiar, l1os maestros
tenemos que platicar constantemente
con los muchachos, todos son dife-
rentes, todos son especiales.

- Pero ;aprenderel oficio es entonces
de muchos afios?

-ER: Sf, fifjese que me siento muy
satisfecho, a veces orgulloso de haber
tenido como alumnos algunos de los
artesanos més calificados que hay ahorita
en Santa Clara; también hay muchosque
salieron de la escuela y se estancaron.
Hay muchos factores que influyen, el
principal es que al muchacho le guste,
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