LA PLATERIA MEXICANA.

El trabajo de metales se inicia en
Mesoamérica haciaelsigloIX de nuestra
era, probablemente introducido a través
de Centroamérica en donde la joyerfa
tuvo gran auge en la regién que ocupa
ahora Costa Rica, aunque es interesante
anotar que los m4s antiguos ejemplares
provienen de los Estados de Michoacén
y Guerrero, regién muy lejana del Golfo
de Nicoyay dem4s sitios costarricenses,
mds cercanos a las dreas maya y de las
culturas prehispénicas de Izapa y otras
de los Estados de Chiapas, Campeche y
Yucatén.

Lastécnicas usadas en Mesoamérica
son las mismas utilizadas en el 4rea

ALFONSO SOTO SORIA

central andina, probable origen de la
metalurgia americana, en las que €l ba-
tido o martillaje y la fundicién a la cera
perdida, eran los procedimientos més
cominmente empleados porlos artifices
americanos, existiendo asimismo
diversos tipos de engargolado; soldado
abase de fusién, técnica que requerifa un
gran dominio de temperaturas; casado
de diversos metales; construccién y
filigrana.

Los sistemas de trabajo antes men-
cionados permitieron la realizacién de
obras maestras de oro y plata de un di-
bujo equilibrado y magnfficas resolu-
ciones de manufactura, en la que no se
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Gran pectoral de oro encontrade en la tumba 7 de Monte Alban, Oaxaca. Representa a
Mictlantecuhtli, Dios de la Muerte. En su parte inferior tiene aplicados los Glifos de Ehecatl, Dios
del Viento y del indicativo de afio. Cultura Mixteca, Horizonte Postclasico.
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Mascara de oro. Representa al Dios Xipetotec,
cultura Mixteca, Horizonte Postclésico.

descuidaba el menor detalle de
omamentacion, combinando sabiamente
los simbolismos ancestrales con la
decoracién espontdnea, aplicados a la
elaboracién de diademas, pectorales,

Cascabeles prehispanicos de cobre, cultura
Purepecha, Michoacin.

orejeras, narigueras, collares, anillos,
pendientes y todos los ornamentos de
oro y plata requeridos para usos rituales
y ceremoniales.

Los notables trabajos elaborados
por los artifices precolombinos des-
pertaron la admiracién de los conquis-
tadores espafioles y comentarios de los
cronistas como Clavijero, quien se ex-
pres6 asf: “Hacfan los fundidores mexi-
canos con plata y oro las imdgenes mds
perfectas de los objetos naturales. Fun-
dfan de una vez, un pez que tenia alter-
nativamente las escamas de platay oro.”

Pocas de estas piezas pudieron sal-
varse de la destruccién y la codicia de
los conquistadores espafioles que
fundieron en lingotes 1a mayor parte de
las obras elaboradas por los
“teocuitlapizque” u orfebres indigenas,
y solamente gracias a los descubri-
mientos arqueoldégicos del presente
siglo ha sido posible recuperar unas
cuantas muestras de 1o que fue una de
las manifestaciones artfsticas més
destacadas del pasado prehispénico.

Inmediatamente a la conquista de
México se inici6la prospecciénmine-
ra y el descubrimiento de vetas ricas en
plata y oro, con lo que la minerfa inicié
un exitoso camino que habrfa de
consolidar econémicamente el imperio
espafiol. Las primeras minas explotadas
por los espafioles fueron las de Socavén
del Rey, del cerro de La Campana, en
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Taxco el Viejo, y la del Espiritu Santo,
en Compostela, Reino de la Nueva
Galicia, hoy Jalisco, hacfa el afio de
1543, seguidas porlas minas de Zultepec
y Temazcaltepec, as{ como las de Pa-
chucay Tlalpujahua, siguiendoen 1548
]a exploraci6n de las de Zacatecas Y
pocos afios después las de Guanajuato.

Enel siglo XVIse caracteriz6 porla
elaboracién de piezas con las
caracterfsticas del estilo plateresco que
privaba en esa época, estilo que fue
substituido en el siglo XVII por el
barroco, elabordndose una cantidad
fabulosade célices,custodias,relicarios,
copones, navetas, peanas de imégenes,
coronas y resplandores de santos.

También se fabricaronmuy diversos
objetos para el servicio familiar, civil 0
simplemente suntu ario, y para los
adornos y complementos dela charrerfa
que practicaban los hacendados. Es
durante la siguiente centuria,
especialmente en la segunda mitad del
siglo XVIIL, cuando se realiza la gran
produccién barroco-mexicana, generada
por una extraordinaria bonanza €n la
minerfa, motivada en parte por nuevos
métodos de explotacion 'y refinamiento
de los minerales, y ala consolidacién
social que produce la participacion
dindmica de los mestizos ¥ criollos, asf
como a las reformas estéticas,
econémicas y sociales dirigidas desde
Espafia porel visionario y liberal Carlos
1L
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Joyeria colonial, siglos XVII'y XVIIL

En este siglo, en pleno auge y
esplendor de la platerfa mexicana, €8
cuando el arte de la filigrana alcanza
mayor perfeccién, y s producen cruces
y joyas cuya tradicién se afirma en las
clases populares, subsistiendoalafecha,
especialmente en los Estados de Chiapas
yOaxaca. Al finalizarel siglo,las formas
y omamentacién de 1a platerfa son muy
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Joyeria colonial, siglos X VIl y XVIII

influenciadas por los estilos neocldsi-
cos que pusieron de modalos arquitectos
Tols4 y Tres Guerras; ejemplos de esta
tendencia los encontramos en el bal-
daquino de la Virgen de San Juan de los
Lagos, y la peana, la corona y el
resplandor de la imagen de la Gua-
dalupana del Santuario de Guadalupe,
en Zacatecas.

En el siglo XIX, el neocldsico y los
estilos que llegaban de Europa, el roco-
c6 francés, y los juegos de té ingleses
impusieron otras tendencias en la
produccién mexicana, enlaque tambi€n
lalucha entre conservadores y liberales,
especialmente durante la invasi6n
francesa y el effmero imperio de Maxi-
miliano, tuvo también su influencia, ya
que produjo dos corrientes significa-
tivas, la nacionalista que motivo el uso
del 4guila republicana y otroselemen-
tos de identificacién patriftica aplica-
dos a peinetas, aretes, broches, collares

Arracada de filigrana, siglo XIX.

y pendientes, en oposicién al gusto por
motivos imperiales pletdricos de perlas,
azabaches, esmaltes y granates de los
conservadores muy imbuidos en la
pompa palaciega franco austriaca de los
emperadores. Durante este siglo, la
influencia espafiola se fue diluyendo,
substituidacomo hemos dicho porlasde
Francia e Inglaterra, pafses con los que
México inici6 relaciones industriales y
un activo comercio que trajeron
aparejados nuevos estilos, entre ellos el
imperio, el chippendale y el artnouveau,
imponiendo modas que generaron
variantes en la produccién platera, y
gustos que aun subsisten.

La revolucién de 1910 acab6 con
més de treinta afios de dictadura; diez
afios de luchas y convulsiones internas
cambiaron radicalmente las estructuras
sociales; los nuevos mandatarios,
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emanados en su gran mayorfa de las
clases populares, tanto urbanas como
rurales imprimieron un nuevo rumbo al
pafs. Alinicio de los afios veintes y por
iniciativa de José Vasconselos, ministro
de Educacién Publica, se realiz6 un
vigoroso esfuerzo para identificar y
valorarlas rafces culturales nativas, tanto
indfgenas como mestizas, para dar a
México una imagen nacionalista
distintiva y caracterfstica, comenzédndose
ainvestigar y recolectar las expresiones
populares y vernédculas. El folklore
musical, las danzas, las artesanfas, el
antiguo pasado precolombino y las
manifestaciones culturales de los
distintos grupos indigenas, se van
incorporandoalavidadiariaencontraste
con el marcado afrancesamiento de 10s
tiempos de la dictadura, inicidndose la
actividad pictérica de la escuela
mexicana que culmina con el
movimiento de pintura mural que
caracteriz6 a México entre los afios
veintes y los cincuentas, la creacién de
la escuela mexicana de danzas modema
y folkl6rica, la incorporacién de temas
verndculos en lamisica sinfénica de los
compositores de la época, el desarrollo
de las investigaciones arqueolégicas €
indigenistas etc., generdndose un
movimiento nacionalista que aflor6
muchos valores escondidos, y descubri6
que habfa estado ignorado como parte
de la cultura nacional.

En 1921, los pintores Jorge Enciso y
Roberto Montenegro fueronencargados
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Aretes populares de plata. Cd. de México.



por Vasconcelos, ministrode Educacion,
para organizar y presentar en la ciudad
de Méxicola que fue exposicién pionera
de arte popular, exhibiéndose objetos
recolectados por misiones culturales
integradas porartistas plésticos entre los
que se encontraban Carlos Mérida,
Xavier Guerrero, Diego Rivera, Fito
Best, y pricticamente todos los
fundadores de la recién creada escuela
de pintura mexicana; también en esta
época apareci6 el primer libro sobre arte
popular escrito por el Dr. Atl.

Arafzdeesaexperiencia,enlaquese
presentaron diversas piezas de joyerfa
popularde Michoacén, Guerrero, Oaxaca
y Yucatén, se inicié el interés por su uso,
y los comerciantes se dieronalatareade
adquirirlos promoviendo asimismo su
producci6n, para ponerlos al alcance del
publico comprador. Podrfamos por 1o

tanto consideraresta fechacomoelinicio
del desarrollo de la platerfa mexicana
contemporénea.

Uno de los iniciadores de las nuevas
concepciones de la joyerfa contem-
porénea fue Fred Davis, estadunidense
radicado en México, apasionado del
Folklore y coleccionista de arte popular,
quien establecié un comercio de
artesanias, Sonora News, enunaelegante
y bien surtida tienda en la calle de
Madero, significativamente antigua calle
de Plateros, en la cual dio prioridad a la
platerfa, contratando maestros plateros
a los que encarg6 producir piezas dise-
fiadas por €1, muy dentro del concepto
estético del Art Decd, estilo imperante
por esos afios, pero introduciendo ele-
mentos autdctonos tanto formales, ins-
pirados en piezas arqueoldgicas 0 po-
pulares, como materiales, utilizando

Ex votos (milagros) populares de plata
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Detalle de collar con pendiente,

obsidianas, jadeftas, turquesas y ama-
tistas locales engarzadas en plata, com-
binacién que ha dado, desde entonces,
una de sus caracter{sticas peculiares ala
platerfa mexicana.

El éxito que tuvo Fred Davis provoco
el que fuera rdpidamente imitado por
otros comerciantes, provocéndose el
fortalecimiento de la platerfa como
industria artesanal, dando alos artesanos
infinidad de elementos novedosos para
sus creaciones, € inicidndose, también
por desgracia, en forma paralela a la
platerfa de buena calidad, la produccion
de“aztequismos” enlaqueel “calendario
azteca” y sus sfmbolos, y otras piezas
arqueoldgicas, fueron aplicados indis-
criminadamente y hasta el cansancio,
apareciendo también los motivos po-
pulares como burritos, nopales con el
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indito durmiendo, sombreritos de
charro, guitarras, espuelitas, herraduras,
etc., aplicados a aretes, dijes, pulseras y
collares de ingeniosa elaboraci6én pero
generalmente de pésimo gusto, produc-
ci6n que adn subsiste y que se vende con
gran profusién en aeropuertos y centros
turfsticos.

Un importante grupo de artesanos
tradicionales, siguié surtiendo a las
iglesias de piezas de plata parael cultoy
produciendo vajillas, juegos de café¢ y
de té, cubiertos y joyerfa europeizante
para surtir la demanda de la neoaris-
tocracia surgida de la fusion de los
revolucionarios triunfadores con los
restos de la plutocracia porfirista, para
quienes la plata tenfa una acentuada
significacién de estatus y elegancia.

Entre los plateros productores de
este tipo de platerfa destacan Lorenzo
Rafael y Manuel Peregrina, este dltimo
perteneciente a toda una dinastfa de
excelentes plateros de Guadalajara y de
cuyo taller han salido 1a mayor parte de
las piezas de orfebrerfa religiosa para
iglesias y conventos de la capital tapatfa
y de las demés ciudades y pueblos de
Jalisco, elaboradas en este siglo.

Por otro lado, 1a platerfa de tradicion
popular ha seguido elabordndose con
todo el caricter original, destacdndose
1a producci6n de algunos lugares COmo
son las cruces y los collares de Yalalag,
pueblo indfgena de la sierra oaxaquefia;



Cruces de plata tradicionales del pueblo
indigena de Yalalag, Oaxaca, grupo Yalalteco.

1os peces eslabonados aplicados a aretes
y pendientes de Tlatlauqui, Puebla; la
joyerfade P4tzcuaroy pueblos riberefios
en que los motivos representados, peces,
canoas y pescadores estdn inspirados
por el ambiente lacustre; los muy ela-
borados aretes y prendedores con
motivos florales y de péjaros en oro de

Arracadas tradicionales, regién del Lago de
Pétzcuaro, Michoacan.
diversos colores de Huetamo, Michoa-
c4n; los aretes, collares, pulseras y bro-
ches de filigrana que se elaboran en las
ciudades de Oaxaca, Tuxtla Gutiérrez,
Campeche y Mérida en el sur y sureste

Pendiente de collar tradicional del pueblo
Lacustre de Patzcuaro, Michoacén.

Arracada de filigrana, siglo XX
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de la repiiblica, pudiendo incorporarse
a esta produccién las réplicas de las
joyas mixtecas encontradas en los afios
treintas, en las excavaciones arqueoio-
gicas delatumba siete de Monte Albdn,
Oaxaca, y que se elaboran conlatécnica
de 1a cera perdida.

Es importante también y de gran
tradicién popular, la produccién de
botonaduras, hebillas, chapetones y to-
quillas aplicadas a la indumentaria
charra, siempre de plata, y que princi-
palmente se produce en las ciudades de
México, Guadalajara y Puebla. Com-
plemento obligado para la charrerfa
son los artfculos que se elaboran en
Amozoc, Puebla, que surten alos charros
de pis-tolas, espuelas, estribos, frernios y
demds herrajes, fabricados en acero
pavonado con finas y elaboradas in-
crustaciones de plata. También, peroya
poco frecuentes, son las aplicaciones de
platacincelada y repujadaenlas cabezas
y tejas de las sillas de montar, y en los
mangos de espadas y cachas de pistolas
charras.

La primera aportacién de disefio a la
platerfa mexicana es obra de William
Spratling, quien inici6 una tradicién
platera de gran significacién en un
pueblo que nada tenfa que ver con esta
actividad convirtiendoun centrominero
en un emporio platero que propici6 la
formacién de cientos de plateros y
docenas de talleres, credndose bajo su
influjo el estilo Taxco.
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En 1929, lleg6 a Taxco, pequefio
pueblo minero, famoso por la riqueza
de sus vetas de plata, y escondido en
las montafias del Estado de Guerrero,
William Spratling, arquitecto y disefia-
dor neoyorquino que venfa a México
para realizar, entre otras cosas, una
investigacién sobre arquitectura rural.
A Spratling le fasciné en tal forma la
singular belleza de Taxco que comprd
un terreno y fij6 su residencia, fun-
dando dos afios después “Las Delicias”
que fue el primer taller de joyerfaenla
poblacién.

Organizar un centro platero en un
lugar sin tradicién artesanal significa
crearla, paralo cual fue necesario llevar
unparde joyerosdelacercana ciudad de
Iguala, y tomar como aprendices a un
grupo de jévenes taxquefios. De esta
manerael tallerrecién fundado comenz6
a producir objetos de plata disefiados
por el “gringo” a quien al poco tiempo
todos llamaban Bill.

Spratling, formado como arquitecto
en una época de encontradas corrientes
estilfsticas, y siendo ademds un estu-
pendo ilustrador, incorporé a sus con-
cepciones en platerfa las tendencias
estéticas en boga, combinando sabia-
mente el Art Deco con el Funciona-
lismo, integrando esta mezcla con mo-
tivos inspirados por piezas prehispé-
nicas abundantes en la regién y apro-
vechando. conjuntamente con la plata
lasmaderas durastropicales de las costas



de Guerrero y Michoacén, como son el
palo de rosa, el bocote, la caoba y el
granadillo, adem4s de 1a obsidiana, el
carey, la turquesa y las amatistas pro-
duciendo una gran variedad de objetos
de joyerfa y de orfebrerfa que definié en
lineas generales el estilo que imperarfa
en Taxco. Lainfluencia de Spratling fue
de tal importancia para Taxco que auna
calledelapoblaciénsele pusosunombre
atin en vida y se le considera el patriarca
de la platerfa taxquefia.

Coneltiempo, los aprendices de “Las
Delicias”, se hicieron maestros y orga-
nizaron sus propios talleres, consoli-
déndose 1la vocaci6n platera de Taxco,
y multiplicdndose enormemente la
produccion.

Del numeroso grupo de plateros que
se han formado en Taxco podemos
destacar a Héctor Aguilar, uno de los
mi4s cercanos seguidores de Spratling, a
los hermanos Castillo, Tofio y El Chato,
innovadores constantes que han expe-

i/

Plata con obsidiana, Los Castillos, Taxco Gro.
rimentado con varios materiales, entre
ellos concha de abulén, plumas de aves
embebidas enresina, nicar, madreperla,
6nix, obsidiana y otros, y especialmente
desarrollaron la técnica de metales

casados enla que el cobre, el bronce y el
acero son casados con la plata.

Antonio Pineda, otro de los grandes
de Taxco, se ha especializado en piezas
de plata de alto pulido, con aplicaciones
de obsidiana y amatistas.

Las piezas de Tofio, auxiliado por
sus hermanos Bruno y Herlindo, son de
excelente manufactura y una pureza de
plata con ley de 970.

Otros taxquefios destacados han sido
Sigi Pineda, quien introdujo en Taxco
los collares rigidos, Enrique Ledezma,
Héctor Aguilar, Salvador Terdn y
Margot, esta \ltima especializada en la
aplicacién de esmaltes sobre plata y
realizadora de espectaculares collares
serpentinos eslabonados.
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Como complemento dela produccién
de joyas de plata y dada la aplicacién de
piedras semi preciosas yla gran variedad
de formas requerida, se propici6 la
formacién de lapidarios entre los cuales
los hermanos Tapia lograron colocarse
en un lugar muy distinguido.

Existen fuera de Taxco muchos
talleres de platerfa, especialmente en la
ciudad de México, en Guadalajara y en
Cuernavaca, con una produccién que
sigue tendencias internacionales, 0 que
estd muy cercana al estilo Taxco o que
francamente 1o imita. Son pocos los que
hacen un esfuerzo de originalidad o que
intentan nuevos caminos; entre estos
dltimos podrfamos mencionarla obrade
Bryan Harms, en Cuemnavaca; la de
Matilde Poulat, orfebre capitalina que

Palomita de plata; taller de Matilde Poulat
Cd. de México.

consolid6 unestilo peculiarmuy barroco
con abundantes motivos de aves y flores
y profusién de corales, amatistas y
turquesas aplicados a la joyerfa y a la
pequefia orfebrerfa en la que cruces y
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virgenes abundan. Al fallecimiento de
Matilde, su descendiente Ricardo Salas,
excelente orfebre, ha continuado la
tradicién creando nuevos modelos y
aplicando nuevas técnicas comoeslade
mosaicos de malaquita.

Otro artffice destacado es Victor
Fosado, quien ha basado su produccién
en una joyerfa inspirada en herrerfa
colonial adornada conmotivos populares
de péjaros y flores, realizando también
piezas originales de insélitas concep-
ciones llenas de magia. Su obra es muy
apreciaday su baja producciénhace que
sus creaciones sean consideradas como
objetos de coleccionista.

Ana Morelli, platera capitalina, hace
joyerfa y pequefia orfebrerfa. Sus
campanas para mesa, cucharas, lupas,
candeleros, pulseras, aretes y collares,
estdnllenos de fantasfa y no existen dos
piezas iguales ya que entre una y otra
pieza existen sutiles variantes.

Enlos ultimos veinte afios se hanido
formando disefiadores en platerfa que,
sin dominar personalmente las técnicas
de elaboracién, pero conociéndolas a
fondo, han comenzado a trabajar con
artesanos, dando un nuevo giro a la
produccién. Ya William Spratling lo
habfa comentado en los inicios de su
taller: “México cuenta con excelentes
artffices, pero no son disefiadores”. En
general, en la produccién artesanal
mexicana, hay pocos artesanos creativos,



puesto que estd generada por una muy
larga tradicién que en algunos casos se
remonta a las épocas prehispdnicas 0 a
los primeros tiempos de 1a Colonia, yla
mayorfa de los artesanos que ha
aprendido de sus padres el oficio, son
continuadores y repetidores de esa
tradicién, 1acual dominanala perfeccion
puesto que han nacido en ella.

Innovadores como los ceramistas
Her6n Martfnez de Acatlén, Puebla, y
Candelario Medrano de Santa Cruz,
Jalisco, o como el capitalino Pedro
Linares, autor de extraordinarias
creaciones en papier mache bautizadas
con el nombre de alebrijes, todos ellos
de 1a més pura extraccién popular, no
son muy comunes, por lo que la
participaci6n de disefiadores, cuandoes
cuidadosa, ponderada y respetuosadela
tradicién y de los valores autéctonos del
arte popular, estd interviniendo con €xito
en algunos campos artesanales.

La accién de los disefiadores en la
platerfa ha sido muy significativa, ya
que por sus caracterfsticas, y no tomando
encuentaalos plateros, artistas creadores
de obras exclusivas ni a los talleres
familiares, esta artesanfa estd muy
cercana alaindustria, y sus aplicaciones
técnicas han trascendido las posibi-
lidades del pequefio taller, por lo que 1a
intervencién del disefiador estd dando
nuevosenfoques y tendencias originales,
en contraposicién a la costumbre de
inspirarse en revistas y catédlogos

importadas. Spratling, Tofio Pineda y
los Castillosonunejemplodeloanterior.

Paralela a la intervencién de dise-
fiadores ha estado la creacién de centros
de aprendizaje y capacitacién de
artesanos plateros que, partiendo deuna
formaciéntécnicaprogramada, y basada
de alguna manera en la tradicién
existente, entrena a jévenes que sienten
inclinacién y vocacién por este oficio, y
que siendo de origen urbano o rural no
tienen antecedentes en esta artesania.

El Centro Platero de Zacatecas es un
ejemplo de lo anterior. Inaugurado hace
siete afios, y ubicado en una antigua
hacienda de beneficio minero cercana al
pueblo de Guadalupe, en Zacatecas, ha
sido creado para revivir la actividad
platera que dejé de existir har4d unos
ochenta o cien afios, y que en el pasado
fue de trascendencia para la ciudad de
Zacatecas, muy cercana a Guadalupe.

Manejado por un patronato integra-
do por el gobiemo del Estado, y por
diversos organismos privados, solicité a
Tane Orfebres, miembro también del
patronato, su asistencia técnica para la
formulaci6ndel proyecto, programacion
del mismo, equipamiento e instalacién
de talleres, formacién e integracién del
cuerpo docente, y disefio de las
colecciones de joyerfa y orfebrerfa que
serfan producidas por el centro.
Aprobado el proyecto € iniciadas las
obras de instalacién, se inici6 la accién
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Aretes, pendientes, pulseras y gargantillas de plata, Cd. de Zacatecas, Zacatecas.

172



Aretes, pendientes, pulseras y gargantillas de plata, Cd. de Zacatecas, Zacatecas.
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de disefio con la identificacién de
motivos del entorno aplicables a la
platerfa, entresacados de barandales y
rejas de hierro forjado abundantes en la
ciudad, delosrelievesenpiedraymadera
de las iglesias y puertas locales, y de la
flora y fauna existentes en laregién. Del
registro efectuado se hizo una seleccién
que permiti6 la elaboracién de modelos
y prototipos que ahora se estén
produciendo y que tienen un carécter
definido y distinto al de 1a producciénde
los otros pueblos plateros.

En el campo de disefio se cuenta con
un grupo de disefiadores que ha
incursionado profesionalmente en jo-
yerfa y orfebrerfa, entre ellos Jorge Es-
tepanenco quien a fines de los afios
sesentas y principios de los setentas
disefi6 una lfnea de orfebrerfa de sobria
elegancia y marcada tendencia geome-

trizante. Ernesto Paulsen, escultor y
orfebre, ha creado una infinidad de
modelos tanto en joyerfa como en or-
febrerfa y objetos escultéricos de gran
originalidad, y PedroRam{rez Vézquez,
destacado arquitecto y disefiador de
muebles y cristal, ha creado conjuntos
de piezas de orfebrerfa de sofisticada
elaboracién basadas en juegos mor-
fol6gicos y volimenes geométricos,
producidas en los talleres de Tane
Orfebres hacia 1974.

Es precisamente Tane Orfebres, que
inicié sus actividades hace mds de
cuarenta afios, la empresa platera que
mdés se ha preocupado por basar su
produccioén en disefios originales que le
den una imagen distintiva. Se inici6
reproduciendo piezas europeas de gran
formato y alto grado de dificultad.
Posteriormente introdujo nuevas piezas

Gargantillas de plata, Tane Orfebres, Cd. de México.
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Gargantilla y jarra de plata, Tane Orfebres, Cd. de México.

disefiadas por Pedro Leites, disefiador y
director de la empresa, y finalmente
integré un equipo de disefiadores que
inici6 una nueva etapa de produccién,
consolidando la accién de disefio carac-
terfstico que ahora identifica a Tane, y
que tiene a su cargo la creacién de las
nuevas colecciones que son presentadas
anualmente.

Tane Orfebres ha seguido pro-
duciendo las lfneas tradicionales con
que inici6 sus actividades, ya que éstas
siguen teniendo gran demanda entre el
publico comprador, pero paralelamente
produce una lfnea de orfebrerfa su-
tilmente inspirada en piezas prehis-
pénicas, otra en arte popular, y otras
inspiradas portemas diversos propuestos
por sus disefiadores. Para producir los
objetos disefiados, Tane cuenta con un
grupo muy selecto de maestros plateros
formados en su origen por don José

Marmolejo, uno delos grandes artesanos
plateros que ha dado el pafs, y que ha
heredado su maestrfa a su hijo Gilberto,
actual director de produccién de Tane.
Los talleres que est4dn ubicados, uno en
la ciudad de México, y otro en
Tlalpujahua, pueblecillo de tradici6én
minera parecido a Taxco, situado en el
Estado de Michoacén.

Pieza de plata, Cd. de México.
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Pieza de plata, Tane Orfebres, Cd. de Meéxico.

La plata como materia prima para
la realizaci6én de obras de arte resulta,
por sus caracterfsticas de color, brillo,
apariencia y maleabilidad, un material
que ha atrafdo a muchos artistas que la
han utilizado para la elaboracién de
esculturas y otros objetos de arte que
pueden encontrarse en muchos museos.

Pieza de plata Tane Orfebres, Cd. de México.
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Durante el Virreinato se hicieron
abundantes esculturas de cristos,
virgenes y santos, y esta tradicién se ha
continuadointroduciendodiversos temas
paganos y aplicaciones escultéricas a
objetos utilitarios.

A finales de los afios setentas, en un
esfuerzo pararevitalizarla participacién
de los artistas en la platerfa, Tane
Orfebres cre6 las colecciones de “Arte
Objeto” y “Arte Joya”, invitando a un
grupo de artistas destacados, pintores,
escultores y arquitectos, tantonacionales
cOmo extranjeros, para que presentaran
disefios paraproducirediciones limitadas
de doce a veinticinco piezas numeradas
y firmadas y que han sidohechas amano
por los orfebres de Tane. M



