JOSE DEL VAL BLANCO

CULTURA Y ESTADO EN MEXICO;
LOS RETOS DEL FIN DEL SIGLO

Identidad nacional: reproduccién y
cambio

La sociedad mexicana cambia, y
cambia aceleradamente. Pautada por el
Estado nacional en la buisqueda y
mantenimiento de la unidad y de la
homogeneidad cultural durante el siglo
que culmina, es hoy sacudida por un
conjunto de procesos combinados, tanto
de cardcter interno como externo, que
ponen en evidencia entre otros, dos

aspectos cruciales.

El primero es el deseo generalizado
de continuar participando de una
“jdentidad nacional mexicana” -
condicién indispensable de la sociedad
nacional- como valor fundamental y
vigente paralosdiversos sectores (1) de
esta sociedad.(2)

1 Seutilizaenestetextoel término "sector” en suacepcién general de "subdivisién de unapoblacién”.

2 Esto se evidencia en el temor reiterado por todos los sectores a la perdida de la identidad nacional
por efecto de los procesos mundiales de globalizacién o por nuevas estrategias econémicas como

puede ser el TLC, etc.
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El segundo se expresa mediante la
critica creciente delos contenidos de esa
“jdentidad nacional mexicana”. Los
valores que comprendfa €sta son cue-
stionados hoy por los diversos sectores
y desde diversas perspectivas en que
esta sociedad se reorganiza, expresa y
demanda.

El Estado nacional ha participado
en ambos procesos de maneras
diferentes. Con respecto al primero, ha
sido el promotor fundamental de la
nacionalidad contemporénea y ha
desarrollado en consecuencia las
instituciones que considera bésicas para
su reproduccién (SEP, UNAM, IPN,
INAH, INBA, INI, etc.) de manera
cuantificable y explicita a través de los
recursos asignados a ellas.

En el segundo, en el cuestio-
namiento de los valores que comprende
la identidad nacional, el Estado tam-
bién ha participado, si bien su funcién
ha sido esencialmente de arbitraje. En
este sentido ha desarrollado una re-
lativa capacidad de respuesta a las
demandas de los sectores emergentes
y cuestionadores mediante la crea-
cién de espacios especificos para su
atencién (DGCP, MNCP, PCF, DPC,
CND, etc)

En algunos caso su accién ha deri-

vado en el aceleramiento de procesos de
transformacién cultural, mediante el
desarrollo de estrategias que culminan
en la consolidaci6én de nuevos espacios
para el desarrollo cultural; en otros su
acciénhasidomds bien retardataria. No
obstante, la resultante contempordnea
no puede analizarse como producto
exclusivo de suacciéno comoineficacia
en el logro de sus propositos.

Sin embargo el Estado mexicano se
transforma y tendencialmente se ade-
cua a las aspiraciones de la sociedad.

Esta necesaria adecuacién nc
responde, ni debe responder, mecéd
nicamente a los requerimientos pun-
tuales y coyunturales de los sectores
demandantes a partir de su fuerza rela-
tiva, sino que sus definiciones deben
encaminarse a dar respuestas al con-
junto de tendencias generales de de-
sarrollo de 1a sociedad nacional (3) enel
contexto interno e internacional con-
tempor4neo. Esesta sufunci6n regula-
toria bésica.

Un entendimiento cabal de estos
fenémenos de cardcter general es
condicién indispensable para la
comprensién del significado profundo
de lo que denominamos “cultura
nacional”. Es asf{ mismo condici6n
necesaria para la definicién de las

3 Entre las que destaca sin duda la sana emergencia de las identidades regionales y su vocacién de

generar una cultura regional.

287



acciones del Estado en el 4mbito de la
cultura.

A partir de explicitar estos procesos
y situaciones estaremos en condiciones
de comprender a qué nos referimos
cuando hablemos, ya sea afirmando o
cuestionando, de “la politica cultural”.

Es necesario que la politica cultural
del pafs no se defina al margen 0 sin
relaci6n explicita y cuantificable conla
politica de desarrollo social, de lo
contrario estaremos reduciendolacultura
a algunas de sus expresiones, de manera
obvia, a las manifestaciones artfsticas.

Los procesos de consolidacién del
Estado nacional de 1a primera mitad del
sigloprodujeronundesgaste yundesfase
enlarelacién entre el desarrollonacional
general y el desarrollo cultural.

A partir de 1a década de los 60as, 1a
progresiva autonomizacién de ambas
llev6 alacrisis de 1968,1a cual podemos
caracterizarenmayormedidacomo crisis
cultural. Crisis enlosobjetivos generales
del pafs y los modelos de relaciones
sociales y econémicas que los sustenta-
ban, 1o que habitualmente se caracteriza
como crisis de hegemonfa o pérdida‘del
consenso.

En diversos momentos historicos se
haintentado definiruna polftica cultural
sin articulaci6n explicita con la polftica
general de desarrollo social y econémico.
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Las consecuencias han sido siempre las
mismas: laimposibilidad dellevar ade-
lante la polftica cultural disefiada 'y la
consecuente autarquizacién y margina-
lizacién de los espacios e Instituciones
culturales.

Lo anterior implica la necesidad de
desarrollar una reflexi6n sistematica,
permanente y de carédcter prospectivo
que intente entender y dar respuesta de
manera simult4dnea a las aspiraciones de
los diferentes sectores de la sociedad
nacional, garantizando su desarrollo
potencial y promoviendola articulacién
del conjunto de procesos bajo la nor-
matividad de un Estado nacional tam-
bién cambiante; 1o que habitualmente
se denomina recomposicién hegemo-
nicao reformulaciénde consensos. ;;Qué
es entonces cultura Nacional?




Cultura Nacional y nacionalidad.

La cultura de unanaciénes: elcon-
junto de hechos, objetos, practicas, pro-
cesos, instituciones, construcciones sim-
bélicas y concepciones del mundo que
los miembros de una sociedad crean,
desarrollan y transforman para esta-
blecerunarelacion simbo6licaeficiente y
gozosa con un territorio, una organi-
zaci6n social y un proyecto de futuro
que generalmente debe ser promisorio.

La sociedad nacional, constituida
por individuos y sectores que expresan
intereses diversos, produce asimismo
una pluralidad de hechos, objetos,
pricticas y procesos. Es el conjunto
abigarrado, parcialmente organizado y
contradictorio de éstos lo que podemos
denominar cultura nacional.

Ninguna expresién particular puede
considerarse m4s representativa de la
cultura nacional que otra, sin embargo
algunos de estos hechos, objetos,
précticas y procesos se consolidan como
mis eficaces simbélicamente que otros
para més personas durante perfodos de
tiempo m4s largos.

.Larazén de que esto sea asf, més alld
deun supuesto valorintrinsecode dichas
pricticas y procesos, implica que el

Estado por medio de sus instituciones -
principalmente las de cardctereducativo
y cultural- y los sectores, grupos de
opinién y accién civiles a través de las
institucionesnoestatales, eligen, arbitran
y apoyan financieramente algunos de
estos productos y procesos culturales.
Promoviendo asi que mediante su
reproductibilidad a través de los medios
masivo s de comunicacién y las indus-
trias culturales alcancen O parezcan
alcanzar un nivel mayor de consenso y
representacion.

Esta acci6n continuada en €l tiempo
es 1a que produce la articulacién de los
estereotipos (4) consolidados de cultura
nacional que son reproducidos sistemd-
ticamente hacia el interior y el exterior
del pafs.

Este conjunto de estereotipos ex-
presan la nacionalidad cultural de un
pafs y son los temas del nacionalismo
cultural, esto es la nacionalidad
explicita.

La vigencia relativa de estos este-
reotipos est4 determinada as{ mismo por
el grado de eficacia simbdlica que
alcanzan en el contexto nacional e inter-
nacional al cual estos estereotipos deben
responder razonablemente. La dismi-
nucién de su eficacia, més que implicar

4 Ensuacepciénde: imagen o idea aceptada por un grupo, opini6én o concepcién muy simplificada

de algo.
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una negaci6n de ellos, da cuenta de su
insuficiencia ante nuevas situa-ciones
sociales, y su incapacidad de
transformacion.

Culturaaceptada, culturas toleradas:
articulaciones.

El conjunto de estereotipos crista-
lizados determina también las tenden-
cias de produccién cultural de un pafs,
ya que es a estas tendencias a las que se
les asignan recursos y espacios para su
desarrollo y divulgacién. Es lo que
podemos denominar provisionalmente
la cultura aceptada.

Simultdneamente a estos procesos y
de manera sistemdtica la sociedad en su
totalidad, todos sus sectores, producen
conjuntos diversos de hechos, objetos,
précticas y procesos que por lo general
alcanzan una eficacia simbdlica li-
mitada, que aunque aspire a genera-
lizarse, si no concuerda con las ten-
dencias generales vigentes, es decir la
polftica cultural, no encontrar4 espacios
y recursos suficientes para su creaciony
desarrollo. Son lo que podemos deno-
minar, también de manera provisional,
como las culturas toleradas.

Estas dos opciones: la cultura acep-
tada y las culturas toleradas se articulan
de maneras diversas y complejas en un
intercambio sistem4tico y desigual. Por
lo general, la cultura aceptada recibe
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aportaciones permanentemente de las
culturas toleradas; se puede afirmar que
son fuentes fundamentales de su
desarrollo.

A la inversa, las culturas toleradas
reciben relativamente pocos aportes de
lacultura aceptaday carecen de recursos
para apropiarse de elementos de ésta.
Se desarrollan con recursos locales y su
fuente casi exclusiva es la iniciativa
comunitaria, local oregional, enelmejor
de los casos.

El vertiginoso desarrollo de los
medios de comunicacién ha derivado
en la reiterada definici6n de una su-
puesta “cultura de masas”, no obstante
esta cultura de masas, si 1o es, depende
irremisiblemente de la produccion
cultural de los individuos y de los
diversos sectores que producen cultura.

El poder de los medios radica no en
una produccién cultural especffica y
exclusiva, sino en la seleccion y
financiamiento de ciertos productos
culturales que logran mayor eficacia de
audiencia de manera complementaria
con los anuncios comerciales; por lo
general y cada vez més nftidamente con
las telenovelas, los espectéculos de gran
formato y las competencias deportivas.
Resultaevidente que algunos de ellos no
pueden considerarse estrictamente
productos culturales.

Muchos otros productos culturales



susceptibles de reproduccién através de
los medios masivos no pueden serlo,
basicamente por la inexistencia de
recursos, canales y proyectos que
permitan el acceso de estos productos a
los medios; es decir no encuentran
espacio de desarrollo en la polftica
cultural vigente.

Esta tarea deberfa alcanzar prioridad
dando paso a una democratizacion
efectivadel “aire” que permitaunacceso
diverso y sencillo por los diferentes
sectores a los medios masivos. In-
dudablemente, esta tarea requiere de la
funcién reguladora del Estado y es, hoy
por hoy, una tarea pendiente en las
sociedades contemporéneas, de manera
dramética en la sociedad mexicana, 1o
que necesariamente implica un cambio
en la legislacién especffica.

Patrimonios culturales y politicas
culturales.

Los diversos sectores sociales que
crean, promueveny consumenlacultura
aceptada y las culturas toleradas,
participan de tradiciones a su vez
diversas, unas m4s antiguas que otras,
pero todas irremisiblemente contem-
pordneas. Su reproduccién conlleva el

acarreo de diversos patrimonios cul-
turales sedimentados y en permanente
reinterpretacion.

Los diversos patrimonios son en-
tonces reconocidos como valores
sociales, principalmente mediante el
proceso educativo, y obtienen legi-
timidad en mayor o menor medida a
partir de 1a “fortuna hist6rica” del grupo
portador (5) ; es decir, del sector social
con el cual se identifica tal patri-
monio y no como a menudo se inter-
preta: como resultado de su valor
intrfnseco.

La promoci6n diferenciada de estos
patrimonios mediante los recursos
destinados alacreaciény suconsecuente
inserci6n en las industrias culturales y
los medios masivos de comunicacion,
se aparece entonces como definitoria.
Es este proceso el que evidencia
nftidamente la polftica culturalimplicita
o explicita de un pafs.

El cambio profundo que experimenta
la sociedad mexicana desde hace dos
décadas, que tiene su expresion jurfdica
en el reciente reconocimiento cons-
titucional de la nacién mexicana como
una nacioén pluricultural, obliga a reo-
rientar entonces los recursos, medios y

5 Casoparadigmaético de este proceso son los pueblos indios de México que siendo portadores deuno
delos patrimonios mas significativos tienenescasas posibilidades de desarrollarlo o susposibilidades
estén limitadas por la insuficiencia de reconocimiento nacional.
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funciones en poder de las instituciones
culturales, tanto publicas como privadas,
hacia un desarrollo cultural miltiple y
plural.

Solo mediante medidas explicitas y
eficaces de acceso a la cultura, a su
produccion, reproducciény consumo es
quelasociedad mexicanaexperimentard
avances en la democratizacién cultural
del pafs; a mi juicio, condicién in-
dispensable de toda democratizacion
ulterior.

Es la transformacién del acceso a la
cultura en todas sus formas lo que
permitird el desarrollo de nuevas
culturas: educativas, politicas, econ6-
micas, sociales, etc., es decir las cons-
truccién de una nueva hegemonia cul-
tural, con sus valores especificos y sus
précticas concretas.
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Produccién cultural, productos
culturales.

Enelcomplejoprocesode produccion
cultural los productos culturales son
solamente un aspecto del proceso.

La cultura aceptada es en mayor
medida una cultura de productos, se
enfatiza y se difunde el productocultural,
éste es sujeto de valoracién y mercadeo.

A la inversa, las cultural toleradas
son en mayor medida culturas de
procesos culturales, son estos 10s que
alcanzan difusién, su valoracién es
bésicamente local y se ubican fuera del
mercadeo; se desenvuelven con el apoyo
del Estado, sin el apoyo del Estado, y en
ocasiones contra el Estado mismo.

Por lo general los procesos de
produccién cultural deben concluir en
un producto cultural aceptable. Que
esto no suceda as{ deriva en muchas
ocasiones de la asimetrfa de acceso a
recursos (econémicos, de conocimiento,
etc.) para lograrlo.

Asi mismo esta debilidad de
resultados da cuenta del escaso interés
en su reproductibilidad.

De maneramuy frecuente se apoyala
produccién de un bien cultural. — Se
apoya su creacién hasta alcanzar un
resultado, no obstante ahf culmina su
accién y por lo tanto €l proceso se ve



trunco ya que no se contempla su
inserciénenlasindustrias culturales, los
medios masivos y cuando es posible en
los espacios de mercadeo.

El apoyo y financiamiento a la
produccién cultural que no toma en
cuenta todo el proceso tiende a per-
derse sin alcanzar resultados inte-
rales, esto sucede en mayor medida
cuando hacemos referencia a pro-
ductos y procesos de las culturas
toleradas.

Alta Cultura y Culturas Populares.

Estas diferencias -causa y conse-
cuencia de la asimetrfa de sus inter-
cambios- fomentan la autonomizacion
de 1a cultura aceptada y de las culturas
toleradas, que en el devenir histérico
aparecen cristalizadas, diferenciadas
y aparentemente contradictorias. Es
éste el caso de la llamada “altacul-
tura” y de las llamadas ‘“culturas
populares”.

Esta autonomizacién no da cuenta
del valor de los procesos y los productos
culturales en s{ mismos, sino de la
ubicacién social y posibilidad de sus

creadores y portadores de alcanzar
recursos y difusién.

Cuando los procesos polfticos asu-
men la cultura explicitamente como
espacio de confrontacion, la cultura de
élite y las culturas populares aparecen
entonces como culturas enlucha, no ex-
clusivamente por los recursos sino por
su aspiracién a convertirse en estereo-
tipos aceptables para las mayorfas so-
ciales con caracteristicas excluyentes

(6).

Frente a esta situaci6n la definicién
de una politica cultural diversificadora
de recursos y difusién puede colaborara
redefinir la articulacién de los sectores
culturales, sus procesos y productos, asf
comoenfrentarladesigualdad de acceso
a los recursos.

La diversificacién de opciones debe
cuidar de no colaborar en la frag-
mentacién social, generando espacios
rigidos y grupos de interés consolidado
(clientelismo) en sectores sociales
predefinidos.

Las tendencias recientes deben
estudiarse cuidadosamente ya que
pueden producir nuevas formas de
cristalizacién cultural, algunas ten-

6 Las recientes "polémicas" en el pais que enfrentan a los "grupos culturales” en tomo a qué
posiciones culturales deben alcanzar difusién, y mediante qué recursos, o la més ingenua entre
"literatura f4cil" y "literatura dificil", expresan con bastante nitidez esta situacién.
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dencias apuntan en este sentido, por
ejemplo la creacién de instituciones o
programas dirigidos de maneraexplicita,
no alas diversas ramas de creacién, sino
a sectores especfficos como pueden ser:
los jévenes, los nifios, los ancianos, las
mujeres, los homosexuales, 10s presos,
etc.

La redefinicién de la oferta de
recursos debe darse en el contexto de 1as
diversas ramas creativas y categorfas de
productores, promoviendo la creacién
de todos los sectores, estimulando como
valor fundamentalla calidad de creacion
en cualquier circunstancia. No hacerlo
de esta manera provoca la pérdida de
rigory calidad creativay tiende adebilitar
la produccién cultural de los sectores y
del conjunto social, colaborando a la
autonomizacién artificial de espacios
culturales (7).

La Promocién Cultural

Por circunstancias histéricas com-
plejas, y en periodoslargos, laacciéndel
Estado en el campo cultural se ha
desarrollado principalmente a través
de lo que se ha denominado pro-

mocién cultural. Esta promocién cul-
tural ha alcanzado concrecién en la
creacién de instituciones, definicién de
espacios y la contratacién de una can-
tidad importante de agentes de la
institucion denominados “‘promotores
culturales”.

La accién de estas instituciones y
promotores culturales nunca ha sido del
todo clara: de manera principal por el
caricter discreto y casufstico de su
accion: esdecirporlaarbitrariedadenla
toma de decisiones y la falta de criterios
consesuados y explicitos.

Si consideramos que los individuos
y los grupos son los productores de
cultura y ésta se produce en cualquier
circunstancia jqué es lo que pro-
mueven estas instituciones y sus
agentes? Es una especie de misterio
aceptado. En la prictica esta buro-
cracia, como toda burocracia, tiende a
reproducirse y crecer mediante cual-
quier  artilugio conceptual: cursos,
talleres, investigaciones, eventos, etc.

La burocracia cultural ha consu-
mido de manera creciente 1os escasos
recursos que el Estado ha destinado ala

7 Este serfa el caso por ejemplo de FONART que durante muchos afios no estimul6 la creacién
cultural, sino se dedicé a comprar artesanfa sin criterios de calidad y rigor creativo, provocandola
irrupcién masiva de una pseudoartesania y desestimulando la creacién artistica de calidad en esta

rama de expresién cultural.
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creacién y difusién de la cultura (8). Es
necesario una profunda reformulacién
delaintervencién estatal en suinsercion
activa en la produccién cultural de toda
la sociedad, la cual ha avanzado ya en
ciertos espacios mediante el mecanismo
de becas, estimulos a la creatividad y el
recientfsimo Sistema Nacional de
Creadores eliminando la discrecio-
nalidad burocrética como criterio para
la asignaci6n de recursos. No obstante
es urgente liberar en mayor medida las
fuerzas de creacién de la sociedad y
liberar los recursos que hoy son gasto
corriente de las instituciones dedicadas
a “la promoci6n cultural”.

Hacia una nueva relacion entre
Instituciones y Creadores Cul-
turales.

La acci6n de estfmulo ala creacién y
difusién cultural tenderd entonces al
reconocimiento de la creacién de todos
los sectores, estimular4 la creatividad y
el rigor creativo en todos los campos y
evitar4 la fragmentacioén de las diversas

producciones culturales en entes
auténomos y en contradiccion.

Es condicién inexcusable el que en
los programas a desarrollar se con-
templen las desigualdades historicas de
oportunidades de los diversos sectores
de creadores culturales y enlas diversas
regiones. La acci6n del Estado tenderd
acorregir dichas desigualdades mediante
ladistribucién razonada y compensatoria
de recursos, bajo la norma fundamental
de calidad que debe presidir la creacién
cultural. 9

Tarea fundamental serd asimismo la
de disefiar una polftica de medios
masivos de comunicacién que lleve a su
uso racional e intensivo sin que esto
implique en ninguna circunstancia la
administracién de los mismos. Se debe
normar jurfdicamente el acceso a ellos
porel conjuntode lasociedad, en ninguin
caso monopolizar el tiempo enbase aun
grupo privado o publico.

La acciéon cultural del Estado
mexicano deberd insertarse de lleno en

8 Porejemplo,sienunaciudad deprovinciaexiste un grupo depintores jévenes, laburocracia cultural
les ofrece cursos de promocién cultural, impartidos por sus agentes, que muchas veces no son
pintores. Lo que esos pintores jévenes necesitan es ver pintura, pinceles y tintas, para lo cual no
se requieren agentes y administradores, sino el trabajo combinado de exposiciones itinerantes de
buena pintura, becas para la produccién de cuadros, salas de exposicién, y acercamiento a los
mercados de pintura. Todas estas tareas pueden ser desarrolladas por un niimero muy pequefio de
“administradores culturales”. En cualquiera de las ramas dela creacién sucede de manera similar.

9 Lo que podemos comprender como "democratizacién de la cultura”
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el proceso de descentralizacién en la
tomade decisiones, mediantelacreacién
de espacios especificos en los cuales la
participaciénFederal, Estatal, Municipal
se compense con la participacién de los
grupos de la sociedad civil, princi-
palmente de los creadores de cultura.

En una sociedad como la mexicana,
en situacién de cambio acelerado y en

busca de seguridad en la continuidad
cultural, esta polftica ampliard el campo
ylas oportunidades paraquelos diversos
sectores pongan en juego sus recursos
culturales para promover la continua
redefinici6n de los estereotipos que den
nuevo sentido de nacionalidad y de
identidad cultural a la sociedad
mexicana. H
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